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Abstract

Nach der Griindung der ,Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs”, der Wiener Secession, war der
Bau eines Ausstellungshauses ein zentrales Anliegen der Grindungsmitglieder. Dem jungen Architekten
Joseph Maria Olbrich gelang mit dem neuen Ausstellungshaus an der Friedrichstral3e ein ,Schlissel-
werk” des Jugendstils. Um den heute verédnderten Anforderungen und dem damit verbundenen erhoh-
ten Flachenbedarf gerecht zu werden, stellt mein Entwurf eine bauliche Erweiterung dieses historisch
bedeutenden Hauses vor. Der geplante, monolithisch anmutende Baukdrper reagiert in seiner Form und

Materialitdt auf den Bestand, das Grundstiick und seine Umgebung.

Abstract

After the founding of the ,Union of Austrian Artists”, the Vienna Secession, the construction of an
exhibition house was a central concern of the founder members. With the new exhibition house at the
FriedrichstraBBe the young architect Joseph Maria Olbrich managed to create a key work of the Art Nou-
veau. In order to satisfy today’s changed needs and the associated higher demand for space, my design
presents a constructional extension of this historically significant building. The planned monolithic-like

structure reacts in its form and materiality to the existing building, the property, and its surroundings.
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Einleitung

Erweiterung des Wiener Secessionsgebdudes

Der Entwurf behandelt die bauliche Erweiterung des Wiener Secessionsgebdudes, welches Ende des 19.
Jahrhunderts durch Joseph Maria Olbrich geplant wurde.

Meine Arbeit gliedert sich in einen geschichtlichen Abschnitt, der auf die Entstehung der Wiener Seces-
sion, den Entwurf von Joseph Maria Olbrich, die Zerstérung wéhrend des Zweiten Weltkrieges und die
wichtigsten Umbauten am Gebaude eingeht. Ein zweiter Teil analysiert den Entwurf meiner Erweiterung
in besonderem Hinblick auf den Umgang mit dem Secessionsgebédude, die stadtebaulichen Aspekte und
die innere Abwicklung des Zubaus.

Ziel meiner Arbeit ist es, das Gebdude der Wiener Secession um groBziigige, qualitativ hochwertige
Ausstellungsflachen zu ergédnzen, ohne dabei den Bestand durch den Zubau zu schwéchen. Vielmehr soll
durch diesen das Bestandshaus ganzheitlicher wahrgenommen werden. Die Positionierung des Neubaus
|&dt den Besucher, die Besucherin dazu ein, das Bestandsgeb&dude zu FuB zu umrunden. Dem neu ge-
schaffenen Platz im Spannungsfeld zwischen den beiden Gebduden kommt dabei eine wichtige, vermit-

telnde Rolle zu. Dieser kann auf vielféltige Weise bespielt werden.

Warum diese Erweiterung?

Im Foyerbereich, aber auch bei den Ausstellungsfléchen, wurde immer wieder nach Erweiterungs-
moglichkeiten in das Unter- beziehungsweise Obergeschol3 des Ausstellungshauses gesucht, da die
verfliigbare Flache im ErdgeschofB fir die heutigen Anspriiche von Shop, Café, Garderoben, Doppel-
ausstellungen, Installationen, etc. zu knapp wurde.

Der nun geplante Neubau soll diese Flachen aufnehmen. Um dabei mit dem Bestand so behutsam wie
moglich umzugehen, wurde der Neubau nach hinten auf dem dreieckigen, inselférmigen Grundstick
abgerlickt. Der Zubau, dessen Eingangsportal die Farbigkeit der kupferbeschlagenen Eingangstiire des
Secessionsgebdudes aufnimmt, dient als barrierefreier Zugang zu beiden Hausern. Von hier aus gelangt
man zu einem Café, dem Shop und den Ausstellungen. Der Eingang des Bestandsgebdudes bleibt in

seiner Form und Funktion weiter erhalten.
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Geschichte

Geschichte der Wiener Secession und des Secessionsgebdudes

Nach dem Austritt einer Gruppe von Kiinstlern um Gustav Klimt aus dem Wiener Kiinstlerhaus griindete
diese am 3. April 1897 die ,Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs”, die Wiener Secession.’
Grund fir die Abspaltung, also die Secession der ,Jungen”, waren Meinungsverschiedenheiten inner-
halb der Gesellschaft. Durch die Monopolstellung des Kiinstlerhauses, dessen konservativen, am Histo-
rismus und der birgerlichen Kaufkraft orientierten Kunstbegriff und die zunehmende Beschneidung der
Kunstschaffenheit der ,Jungen” wurde die Unzufriedenheit dieser zunehmend gréBer.??

Die 23 Mitglieder der Gruppe der Secessionisten, darunter etwa Koloman Moser, Josef Hoffmann
und Joseph Maria Olbrich, ernannten Gustav Klimt zum ersten Présidenten der neuen Gemeinschaft.*
Sie verband nicht ein einheitlicher Stil, sehr wohl aber eine gemeinsame Philosophie. ,Modernitat und
Reinheit” sollten ihre Arbeiten pragen. Den etablierten Historismus mit seinen Rickbeziigen auf vergan-

gene Epochen lehnten sie ab.®

Gemeinsames Ausstellungshaus

Ein erstes deklariertes Ziel des neuen Vereins war die Schaffung eines eigenen Ausstellungshauses.®
Beim Wiener Gemeinderat wurde um einen Bauplatz gegenliber des Museums fiir Kunst und Indust-
rie (dem heutigen MAK) angesucht. In Folge wurde Joseph Maria Olbrich mit der Planung beauftragt.
Olbrich arbeitete zu jener Zeit im Atelier von Otto Wagner, wo er als Chefzeichner fir das Projekt der

Wiener Stadtbahn zustéandig war. Einige Entwdirfe fir die Stadtbahn dirften auf ihn zurlickgehen.’

Abbildung 1 | Gruppenbild von den Mitgliedern der Wiener Secession anlédsslich der XIV. Ausstellung, 1902
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Geschichte

Erster Entwurf

Olbrich plante fliir den Bauplatz am Stubenring einen niedrigen Pavillon, der zwischen den umliegenden
sechsgeschoBigen Gebduden platziert werden sollte. Er griff beim Entwurf die trapezférmige Gestalt
des Grundstickes auf und wandte die schmalere Seite der Eingangsfront der RingstraBBe zu. Der durch
zwei hohe Pylone betonte Eingangsbereich wurde nach innen versetzt und durch einen Lorbeer-Dekor
geschmickt. Inspiriert wurde Olbrich dabei von Otto Wagners Stadtbahn. Er kombinierte, wie bei Wag-
ners Stadtbahn, eine Eingangshalle mit einem Funktionsraum: Bei Wagner waren dies die Bahnsteige,
bei Olbrich der Ausstellungsraum.®

Der Entwurf fihrte zu heftigen Diskussionen im Wiener Gemeinderat. Kritiker beflrchteten eine ,Verun-
staltung dieses Teils der RingstraBBe”. Zudem wurde der Entwurf vom Kriegsministerium als Besitzer des
Bauplatzes abgelehnt. Aus diesem Grund und wegen Bedenken bezliglich RegulierungsmaBnahmen der

Wollzeile sah sich die Gruppe gezwungen, nach einem anderen Bauplatz Ausschau zu halten.?

Zweiter Entwurf

Wie schon der erste Bauplatz lag auch das Grundstiick an der FriedrichstraBe am Gebiet von Otto Wagners
Generalregulierungsplan fiir die Stadt Wien. Dieser Umstand ldsst den Schluss zu, dass Otto Wagner
die Gruppe auf das Grundstiick aufmerksam machte. Wagner hatte zwei Jahre zuvor fiir denselben
Bauplatz einen Entwurf fir ein ,Museum der Gypsabglisse” fiir die Sammlung der Akademie der bildenden
Kinste vorgelegt.

Das neue Grundstlick abseits der Prachtbauten der RingstraBe wurde vom Wiener Gemeinderat unter
Auflagen genehmigt. Es sollte ein temporéres, fir maximal zehn Jahre bestehendes Geb&dude geschaffen
werden, welches nach seiner Fertigstellung in den Besitz der Stadt Wien lUberzugehen hatte. Die Secessi-

onisten wirden einen vorldufig auf zehn Jahre befristeten Mietvertrag erhalten.

Joseph Maria Olbrich adaptierte seinen urspriinglichen Entwurf fir das neue Grundstlick, das mehr Platz
bot und ihm die Gelegenheit gab, weiter in die Breite zu planen. Auf dem neuen Bauplatz konnte das
Gebé&ude eigenstédndiger wirken, war es nun nicht mehr so eng zwischen die hohen Bauten der Ringstrale
eingebunden. Aus diesem Grund wich Olbrich von dem trapezférmigen Grundriss zugunsten quadratischer,

sich Uberschneidender Formen ab.

~Wenn man jetzt zeitlich in der Frih an die Wien kommt, kann man dort, wo es, hinter der Akademie, aus
der Stadt zum Theater geht, jeden Tag eine Menge Leute sich um einen neuen Bau drdngen sehen. Es
sind Arbeiter, Handwerker und Weiber, die zu ihrer Arbeit sollen, aber hier stehen bleiben, verwundert
schauen und sich nicht abwenden kénnen. Sie staunen, sie fragen, sie besprechen das Ding. Es kommt ihnen
sonderbar vor, so etwas haben sie noch nicht gesehen; es befremdet sie, sie sind recht betroffen. Ernst und
nachdenklich gehen sie dann, kehren sich wieder um, sehen noch einmal zuriick, wollen sich nicht trennen,

und zégern, an ihr Geschéft zu enteilen. Und das hért jetzt dort den ganzen Tag nicht auf.”"' Hermann Bahr

Abbildung 2 | Menschenmenge vor der Secession, 1902
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Geschichte

Fassade

Zu dieser Zeit entstand die erste Skizze der goldenen Kuppel. Olbrich ging damit von der zwei-
dimensionalen, in den Putz geschnittenen Ornamentik in eine plastische Form lber, und orientierte sich
dabei vermutlich an der sich in Sichtnédhe befindenden Karlskirche. Weiters kann ein Bezug zu den Hof-
museen von Gottfried Semper und Carl von Hasenauer gezogen werden. Wie bei diesen Museen setzte
Olbrich die Kuppel nicht mittig, sondern liber den Eingangsbereich seines Ausstellungshauses. Jedoch
verzichtete er im Innenraum auf eine sichtbare Verbindung. Die nur schwer zugangliche Kuppel weist
einen rein symbolischen Charakter auf.

Trotz der nicht mittigen Positionierung kann die Kuppel weiters als eine Reaktion auf die Offenheit
des Bauplatzes verstanden werden, da das Ausstellungshaus hier von allen Seiten wahrgenommen
werden kann.'

Die massiv wirkenden Kuben der Fassade sind von einer schlichten, naturverbundenen und symbol-
haften Ornamentik gepragt. Durch seine Stipendiumsreise nach Tunis inspiriert, schuf Olbrich
glatte, weiBe Wénde, die im Besonderen an der Frontfassade schmucklos und fensterlos waren. Erst bei
genauer Studie des Gebé&udes féllt auf, dass sich alle Kanten und Flachen nach oben verjlingen.’ Der
Umstand der ,nackten” Flachen sorgte fir groBes Aufsehen und viel Kritik von Seiten der Fachwelt und

der Bevolkerung.V’

Olbrich selbst beschrieb sein Gebdude 1898 in der Zeitschrift ,Der Architekt” folgendermaf3en:
.Mit welcher Freude gebar ich dieses Haus! Aus einem Chaos von Ideen, einem réatselhaften Knéul
Empfindungslinien, einem Durcheinander von Gut und B&se entspross es; nicht leicht! Mauern sollen
es werden, weil3 und gldnzend, heilig und keusch. Ernste Wiirde sollte alles umwerben.” 8

Joseph Maria Olbrich

Abbildung 3 | Joseph Maria Olbrich, Entwurf fiir die Secession, 1898
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Geschichte

Symbole am Haus

Links an der Frontfassade sind, auf der ansonsten ornamentlosen Flache, die Worte ,Ver Sacrum” zu le-
sen, die ,heiliger Frihling” bedeuten und gleichzeitig den Titel der Zeitschrift der Vereinigung bilden.
Mittig lber dem Eingangsportal prangt der durch Ludwig Hevesi geprégte Leitspruch ,Der Zeit ihre
Kunst. Der Kunst ihre Freiheit”."?

Der Lorbeer bildet das zentrale Element des Olbrichschen Fassadendekors und ist an verschiedenen
Stellen wiederzufinden, etwa in Form von Krédnzen bei Koloman Mosers ,Reigen der Kranztrdgerinnen”,
den Eingang umrankend und in Gestalt der goldenen Kuppel. Dabei steht der Lorbeer als Symbol des
Sieges, der Wirde und der Reinheit.

Die drei Gorgonenhdupter lber der kupferblechgetriebenen Eingangstiire von Georg Klimt reprédsen-
tieren die Malerei, die Architektur und die Plastik. Zudem sind die Gorgonen wie auch die Eulen der
Seitenfassaden Symbole von Pallas Athene, Gottin der Weisheit, des Sieges und der handwerklichen
Kinste.?0

Neben der naturverbundenen Ornamentik der Fassade finden sich auch stoffliche Elemente wieder.
.Nahtstellen” an den Ubergidngen der Fassadenecken, plissierte Attikaabschlisse und geflochtene Ele-
mente an den Pylonen lassen textile Motive erkennen, welche einen Bezug zu Gottfried Sempers Theo-

rie des textilen Ursprungs der Architektur und aller Kunst zeigen.?!

Abbildung 4 | Ansicht Fassade Secession
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Geschichte

Innenraum

Im Gegensatz zur duBeren Erscheinung des Hauses wurde der Innenraum von der Fachwelt durchaus
gelobt.?? Olbrich nahm hier das Thema des ,White Cube” der Moderne vorweg.?®

Wie schon in seinem ersten Entwurf folgt dem Uber zwei GeschoBe reichenden Foyer der Ausstellungs-
raum. Dieser weist durch seine beiden Seitenfligel und den erhéhten mittigen Raum basilikaartige Zige
auf. Der Architekt schuf durch das von sechs schmalen Stiitzen getragene Dach einen mittels flexibler
Wande abtrennbaren Raum. Um eine moglichst gleichméaBige Belichtung zu erhalten, ordnete Olbrich
Oberlichtverglasungen an.?*

Fir das Foyer entwarf Koloman Moser eine groBe Glasrosette, die sich in Richtung des Ausstellungsrau-
mes orientierte. Adolf B6hm schuf unter den Galerien die vergoldeten Stuckreliefs in Form von Badumen.
Josef Hoffmann gestaltete das ,Ver Sacrum”-Zimmer im Souterrain, und 1899 auch das Biro und Sekre-

tariat im linken Teil des Erdgeschof3es.?®

. Treten wir ein. Wir kommen zuerst in einen Raum, der uns feierlich stimmt. Man kénnte von Propylden
sprechen. So ist er gedacht: als ein Vorhof, in dem sich der Eintretende vom Téglichen reinigen, zum
Ewigen stimmen soll, die Sorgen oder Launen der gemeinen Welt ablege und sich zur Andacht bereite,
als eine stille Clausur der Seele sozusagen.

Dann gelangen wir in das Gebdude. Hier ist alles nur vom Zweck allein beherrscht. Es wird hier nicht ver-
sucht, auf eine leichtfertige Art zu gefallen, zu prahlen oder zu blenden. Das will kein Tempel und kein
Palast sein, sondern ein Raum, der fédhig sein soll, Werke der Kunst zu ihren gréBten Wirkungen kommen
zu lassen. Der Klinstler hat sich nicht gefragt: wie ist das zu machen, damit es am besten aussieht; son-
dern: wie ist das zu machen, damit es seinem Zwecke, den Anforderungen der neuen Aufgaben, unseren
Bedtirfnissen am besten dient? Die Sache allein hat hier alles bestimmt; wie es die Sache will, war hier

das einzige Gesetz.” ?® Hermann Bahr

Kurze Bauzeit
Das Haus wurde nur sechs Monate nach der Grundsteinlegung fertiggestellt und erdéffnete am 12. No-
vember 1898 die zweite Ausstellung der Secessionisten. Olbrich gelang mit seinem ersten groBen Bau-

werk, im Alter von knapp 30 Jahren, ein ,Schlisselwerk” des Jugendstils. Das Secessionsgebdude war

ein Bauwerk mit ,radikal neuartigem Erscheinungsbild”.?7/28

Abbildung 5 | Joseph Maria Olbrich, Grundriss fir das Parterre der Secession, 1898
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Geschichte

Zeitschrift ,Ver Sacrum”

JABER JEDE ZEIT HAT IHR EIGENES EMPFINDEN. Das Kunstempfinclen UNSERER ZEIT zu wecken, anzu-

regen und zu verbreiten ist unser Ziel, ist der Hauptgrund, weshalb wir eine Zeitschrift herausgeben.”?’

Die Kunstzeitschrift ,Ver Sacrum”, die zwischen 1898 und 1903 monatlich herausgegeben wurde, diente
den Secessionisten als ,Programm und Leitmotiv” und sollte die Kunstschaffenheit in Osterreich und
Uber dessen Grenzen hinweg aufzeigen. Dabei wurde jedes Heft als eigenstdndiges Kunstwerk durch
eine kleine Gruppe der Secessionisten geschaffen.?® Das erste Titelbild der Zeitschrift gestaltete Alfred
Roller. Er verweist mit seinem Baumchen, dessen Wurzeln den hélzernen Topf aufsprengen und sich auf
die darunterliegende Grasflache ausstrecken, auf den Wunsch, die Kinstlichkeit zugunsten der Natur
hinter sich zu lassen.?

Die Wichtigkeit der kinstlerischen Gestaltung der Zeitschrift wird in einem Schreiben von Alfred Roller
an Gustav Klimt im April 1898 sichtbar. Roller verweist in seinem Brief darauf, dass die Herausgabe der
.Ver Sacrum” Hefte gleichwertig mit den Ausstellungen in Bezug auf das Erreichen der Offentlichkeit
ware. Weiters schrieb er: ,Ich halte stricte daran fest, daBB jedes V.S. Heft eine kleine, das ganze V. S.
aber eine sehr groBe Ausstellung ist..."”3%?

Die in den Heften erschienenen Texte wurden unter anderem von Ludwig Hevesi, Hermann Bahr und
Adolf Loos verfasst, und beschaftigten sich dabei mit Erérterungen zur Kunst, aber auch aktuell vorherr-

schenden Diskursen, wie beispielsweise den Fakultdtsbildern Gustav Klimts.3?

Ausstellungskonzept

Neben der Zeitschrift ,Ver Sacrum”, die die Kunstschaffenheit und Eigenstédndigkeit der Arbeiten der
Secessionisten nach auBen aufzeigen sollte, sollten die Ausstellungen Osterreich die ,Kunst des Aus-
landes” ndherbringen. Zu diesem Zweck wurden ab der ersten Ausstellung Arbeiten internationaler
Kinstlerlnnen gezeigt.3*

Bis in die Gegenwart ist dieses Ausstellungskonzept der Secession erhalten geblieben. Damit ist die
Wiener Secession heute das , ... weltweit dlteste unabhédngige, ausdriicklich der zeitgenéssischen Kunst

gewidmete Ausstellungshaus, das durchgehend von Kiinstlerlnnen gefihrt wurde.” 3

Abspaltung aus der Secession
Nach Auseinandersetzungen trat 1905 eine Gruppe um Gustav Klimt mit insgesamt 17 Kinstlern aus.
Darunter waren bedeutende Namen wie Otto Wagner, Koloman Moser und Josef Hoffmann.

Joseph Maria Olbrich, der im Jahr 1899 von GroBherzog Ernst Ludwig von Hessen und bei Rhein nach

Darmstadt berufen worden war, blieb weiterhin Ehrenmitglied der Secession.®¢

Abbildung 6 | Ver Sacrum, Umschlag der ersten Ausgabe. Entwurf von A. Roller, 1898
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Geschichte

Anderungen und Umnutzungen des Geb&udes

Das Secessionsgebdude hat Uber die Jahre viele Umbauten erfahren. So wurden Kunstwerke der
ausgetretenen Mitglieder entfernt oder bearbeitet, die Ornamente reduziert und andere Elemente
hinzugefligt. Im Zweiten Weltkrieg wurde das Gebdude erst durch Bomben beschéddigt, und im
Weiteren zindeten Wehrmachtssoldaten Autoreifen im Souterrain an, was das Gebadude fast vollstandig

zerstorte.¥’

Zeittafel

1908 Entfernung:
Glasrosette von Koloman Moser im Vestibil
Schriftzug von Ludwig Hevesi
Schriftzug ,Ver Sacrum”
Vergoldete Stuckreliefs von Adolf B&6hm
Reduzierung der Ornamente an den Pylonen und Seitenfassaden

Vermutlich Ubermalung der Kranztragerinnen von Koloman Moser

1908 Bei der 30. Ausstellung erstmals Vasen von Robert Oerley neben der AuBBentreppe

Zu dieser Zeit entsteht auch das hohe Eckhaus am Getreidemarkt.

1914 Verwendung als ,Reserve-Spital vom Rothen Kreuz Secession”

ab 1917 Wieder Ausstellungen

1930 Fassade fast génzlich zugewachsen

1937 Renovierung der Fassade, aller Tiren und Fenster

1939 Haus wird als Getreidespeicher genutzt

1945 Schwere Schaden durch drei Bomben, die hinter dem Haus einschlugen

In Souterrainrdumen wurden von deutscher Wehrmacht Autoreifen in Brand gesetzt.

Abbildung 7 | Blick von hinten auf die zerstérte Secession, 1945
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Geschichte

BeschlieBt der Vorstand der Secession, mit dem ,Wiederaufbau sofort zu beginnen”

Ausstellungsbetrieb - Rechter Seitensaal (Dach weitgehend erhalten) als geschlossene
Halle hergestellt | Linker Seitensaal als offene Loggia | Mittelraum freier Hofraum

Teil des eingestirzten Kellers wird mit Kreuzgewdlben wiederhergestellt.

Weitere Instandsetzung mit einfachen Mitteln

Beschluss der Stadtgemeinde, das Haus im AuBeren méglichst wieder an Olbrich anzu-

nadhern

Renovierung durch Architekt Ferdinand Kitt

Réumliche Neuorganisation

Dach wiederhergestellt (basierend auf Olbrichs Entwurf)

Lichtrasterdecke bei 5 Meter Raumhdhe eingezogen

Neue Treppen im Bereich der ehemaligen Garderoben

Stahlbetondecke im Vestibll eingezogen (im Obergeschol3 ergeben sich zusatzliche
Galerierdume)

Fassade nahert sich dem Zustand von 1898 an

FuBboden, Nebenrdume und Heizsystem werden erneuert

Gutachten durch Adolf Krischanitz. Das Haus ist wieder stark renovierungsbeddirftig.

Umfangreiche Sanierung

Restaurierung der Kuppel

Sanierung des Glasdachs und der Fassade

Barrierefreier Zugang zu Klimt-Raum

Modernisierung der Ausstellungsrdume (Klimaanlage und Heizung, Lichtdecken,

FuBboden, Toiletten, Brandschutz, etc.)

Abbildung 8 | Erdaushub fir den Klimt-Raum im Untergeschol3 der Secession, 1985
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Konzept

AuBenraum

Das Wiener Secessionsgebdude liegt auf einem dreieckigen, inselférmigen, zur FriedrichstraBe hin
leicht abfallenden Grundstliick, umgeben von den stark befahrenen StraBen des Getreidemarkts. Der
Bestand wurde durch Josef Maria Olbrich zentral, von der FriedrichstraBe etwas abgerickt, auf dem
Grundstlck positioniert. Er liegt dabei eingebettet zwischen der Akademie der bildenden Kiinste, dem
Akademiehof und dem Osterreichischen Verkehrsbiiro.

Der schlichte, auf drei Seiten fast komplett geschlossene Kérper des Zubaus ist mit seiner Eingangs-
fassade parallel zur rickwértigen Fassade des Secessionsgebdudes angeordnet, und erstreckt sich dort
Uber die beinahe ganze Breite des Grundsticks. Nur auf der sidwestlichen Seite rickt das Gebéaude
deutlich von der Grundstlcksgrenze und der StraBBe ab und schafft Platz fir einen durch Platanen
gesdumten Weg. Auf der gegeniberliegenden Seite nimmt der Bau die Schréage des Grundsticks in
seiner Form auf.

Die Ldnge des Gebé&udes reagiert auf die Bebauung der Umgebung. Im vorderen Bereich wird eine
Sichtachse zum Papagenotor, dem Seiteneingang des Theaters an der Wien, gebildet. In der riick-
wartigen Lange orientiert sich der Zubau an der Einbuchtung des Gebé&dudes der Akademie der
bildenden Kinste.

Um auch vom Museumsplatz kommend, das Gebdude der Wiener Secession noch sichtbar zu halten,
wurde der Zubau mdglichst niedrig gestaltet. Dabei orientiert er sich am SockelgeschoB der Akademie
der bildenden Kinste.

Wie auch beim Gebdude der Secession ist die Fassade in Putz gehalten. Der unterschiedlich stark aus-
gefiihrte Kammputz nimmt die klare Linienfihrung des Bestands auf. Die Fassade ist nur einmal durch
einen schmalen Muschelkalkstreifen durchbrochen. Im Inneren bildet dieser den Ubergang zwischen der
konstruktiven Struktur und dem sich darunter 6ffnenden Raum.

Die brinierten Stahlelemente des Eingangsbereichs, des Hofes und des rickwartigen Notausgangs
setzen einen starken Kontrast zur hellen Putzfassade und bilden einen Bezug zur Farbigkeit der kupfer-
blechgetriebenen Eingangstire von Georg Klimt.

Der entstehende Platz aus grau-grinem Rauriser Quarzit verbindet die beiden Hauser und bietet

Passantlnnen und Besucherlnnen die Méglichkeit, das Bestandsgebdude zu umrunden und zu verweilen.

Zugange Nebenzugange Bezugsachsen Sichtachsen

34






Konzept

Innenraum

Wie an der Fassade erhdlt das Geb&dude auch im Inneren eine klare Gliederung durch Konstruktion
und Funktion. Die Besucherlnnen betreten das Gebdude lber zwei in die Fassade eingelassene Rick-
spriinge. Im Inneren werden sie durch das Foyer, welches Café, Shop- und Ticketbereich beherbergt,
zu den Ausstellungsrdumen geleitet. In einem schmalen Band zwischen Foyer und Ausstellungsraum
sind die Nebenrdume und der Aufzug angeordnet. Von hier aus gelangen die Besucherinnen, vorbei an
einem kurzen Ausblick auf die Umgebung, in das Untergeschol3 sowie den grof3en Ausstellungsraum des
ErdgeschoBes.

Der Ausstellungsraum im ErdgeschoB3 wird durch seine weite stitzenfreie Konstruktion und eine schrég
zulaufende Wand gepréagt, welche sich in den kleinen Hof erstreckt. Dieser ladt die Besucherlnnen dazu
ein, aus dem Ausstellungsraum nach auBen zu treten und dabei die vorgefundene Umgebung auf sich
wirken zu lassen.

Im UntergeschoB bildet ein zweiter Ausstellungsraum den Ubergang zum Bestandsgebaude. Uber eine
neu gestaltete Treppe gelangen die Besucherlnnen von hier aus zum Klimt-Raum und im Weiteren zum
Ausstellungsraum des Secessionsgebéudes. Die beiden neu geschaffenen Ausstellungsrdume nehmen
die Materialitat und Farbigkeit von Terrazzo und Putz des Bestands auf. Einzig im von Adolf Krischanitz
gestalteten Klimt-Raum, welcher das Beethovenfries beherbergt, ist der FuBboden dunkel gehalten, um
das permanent gezeigte Werk optimal wirken zu lassen. Der Eingangsbereich des Secessionsgebdudes

wird in seiner Form und Funktion erhalten.

Interne Interne Nebenrdume

Zugange Wegfihrung Wegfihrung UG Besucherinnen Mitarbeiterinnen
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Schematas

Sichtbezug
Zugange
Ausstellungen

Fluchtwege
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Entwurf

ErdgeschoB

1 Cafe | Ticket | Shop
2 Ausstellungsraum
3 Hof
4 Garderobe
5 Foyer | Ticket
6 Ausstellungsraum
7 Veranstaltungsraum
8 Biiros
9 Teeklche
10 Garderobe
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Entwurf

UntergeschoB3 1

1 Umkleideraum Mitarbeiterlnnen
2 Aufenthaltsraum Mitarbeiterinnen
3 Werkstatten
4 Hebebilhne

5 Haustechnik
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UntergeschoB3 2

1 Ausstellungsraum
2 Friesraum
3 Erweiterung Garderobe
4 Haustechnik
5 Archiv
6 Zugang Hebebihne
7 Depot Bestand
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Entwurf

Ansicht Ost Detail

Die Grundsteinlegung des Wiener Secessionsgebdudes erfolgte am 28. April 1898 unter regem Interesse

der Offentlichkeit. Ludwig Hevesi beschrieb die Feierlichkeiten folgendermaBen:

.Es war eine intime hé&usliche Feier, zu der sich blos die Mitglieder, mehrere Stifter und einige aller-
ndchste Freunde versammelten. Eigentlich war es blos ein technischer Akt, aber die Bedeutsamkeit
des Vorganges fir die Entwicklung der &sterreichischen Kunst gab dem gemltlichen Beisammensein
eine besondere Weihe. An den Fenstern der umstehenden Héuser zeigten sich immer mehr Képfe und
Opernglédser, die diese private Zeremonie mit lebhaftem Interesse verfolgten, und der Bretterzaun, der
den Bauplatz umgibt, garnirte sich bald mit Passanten, auch Damen, die etwas Klettern nicht scheuten,

um Zeugen des Ereignisses zu sein.” 38
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Ansicht Nord
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Ansicht West Detail

M 1:50

]

\Z






Entwurf

Ansicht Hof
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Entwurf

Ansicht Nord Bestand

Joseph Maria Olbrich verzichtete bei seiner Ausfliihrung des Secessionsgeb&dudes trotz Hohensprung
zum Gelédnde auf eine Treppe an der Nordseite des Hauses. Bei Umbauten im Laufe der Zeit wurden
verschiedene Laderampen und Treppen ergénzt. Durch die Neugestaltung des Platzes wird die geplante
Treppe zum verbindenden Element zwischen den beiden Héausern. In ihrer Gestalt und Materialitat

nimmt sie durch die zweildufige Ausfihrung Bezug auf die Eingangssituation des Zubaus.
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Innenansicht

Ausstellungsraum Erdgeschol3
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Platzgestaltung
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Entwurf

Platzgestaltung Detail

1 Bodenbelag Rauriser Quarzit
2 Lichtleiste LED
3 Bodenbelag Kies gebunden
4 Baumeinfassung Stahl briniert

5 Sitzgelegenheit Muschelkalk | Sockel Stahl briniert

M 1:200
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Entwurf

Aufbauten Detail

Boden Ausstellungsraum

Terrazzo 20 mm
Estrich 140 mm
PE-Folie
Tragerplatten
Stahlkonstruktion Hohlraum 240 mm
Stahlbeton 600 mm
PE-Folie
Schaumglasdammung 200 mm

Sauberkeitsschicht 50 mm

AuBenwand

Kammputz, Wellenbreite 5 mm und 20 mm
Steinwolle 200 mm
Recyclingbeton 350 mm

Kalkputz geglattet 10 mm

Decke

Kiesschicht
Filterflies
Bitumenbahn zweilagig
Steinwolle 200 bis 600 mm
Dampfsperre
Stahlbeton 300 mm
LED-Schienen

Diffusorfolie

Glasdach

Gitterrost Stahl briniert als Sonnenschutz

3-fach Isolierverglasung | Weil3glas

Konstruktion

HEB 240
Formrohr 80x120
HEB 240

90






Entwurf

Material AuBBen

Kammputz
Wellenbreite Zahntraufel 5 mm und 20 mm

mineralisch, pigmentiert | WeiBzement und Weillkalkhydrat

Stahl briiniert | perforiert

gedlt

Rauriser Quarzit

sandgestrahlt

Muschelkalk

sandgestrahlt

Material Innen

Gipsputz

geglattet

Terrazzo poliert

geschliffene Partikel Kalkstein, Kérnung max. 5 mm

Muschelkalk

sandgestrahlt | gebdirstet

Holz Kirsche

gedlt

Dekorstoff
Josef Hoffmann | Wien, 1909
Muster Archiv MAK DESIGN LABOR

Stoffbespannung

Koloman Moser | Wien, 1899

Stoffentwurf ,Abimelech” fir Backhausen
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Abbildung 6
Ver Sacrum, Umschlag der ersten Ausgabe. Entwurf von A. Roller, 1898
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Blick von hinten auf die zerstorte Secession, 1945
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Abbildung 8
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