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Ohne Religion gibt es keine wahre Kultur, keine Kunst. - Bruno Taut

Religion und Kultur sind seit jeher fest miteinander verbunden. Geweihte Orte
pragen unsere Mitte und sind gebaute Zeichen kultureller Entwicklung und
deren Identitat.

Wir leben in einer Zeit, in der die Gesellschaft stark von der Sakularisierung ge-
pragtistund in der es eine gewisse Scheu gegenuber der Glaubensbekennung
gibt. Wie sollen sich Orte des Glaubens und der Stille heutzutage - vor allem
bei der Entstehung von neuem Lebensraum ausformulieren? Sie werden zwar
bei der Planung berucksichtigt, aber ihnen wird nicht mehr diese uberragende
Bedeutung zu teile, die sie hatten, als noch die Kirche im Zentrum des Welt-
bildes gestanden ist.

Heute steht der Mensch und die Gemeinde im Mittelpunkt und somit dessen
Bedurinisse. Das seelische Bedurfnis ist Teil davon und somit nicht zu ver-
nachlassigen. So wie der Mensch die Sprache braucht, um seinen Gedanken
Ausdruck zu verleihen, so braucht er die Religion, um seine Spiritualitat zu
entfalten. Die Architektur soll Raum schaffen, wo eine gemeinsame Glau-
bensbekennung erfolgen kann.

Architektur als Schwelle zur Transzendenz soll spirituelle Identitat in unserem
Umifeld schaffen. In Form von zehn Gedanken erfolgt eine Auseinanderset-
zung mit Architektur, Theologie und dem Dazwischen. Begleitet werden die-
se Gedanken von einem Entwurfsprozess, der aus den einzelnen Thematiken
schopfen soll. Entstehen soll eine Kapelle, die der katholischen Glaubensge-
meinschaft in der Seestadt Aspern eine Identitat verschafft. Zu dem soll sie ein
sichtbares Zeichen fur Akzeptanz und Frieden sein.



Without religion, there is no true culture, no art. - Bruno Taut

Religion and culture have always been firmly connected. Consecrated places
shape our midst and are built signs of cultural development and identity.

We live at a time when soclety is strongly marked by secularization and whe-
re there is a certain amount of shyness towards the confession of faith. How
should places of faith and silence formulate themselves today, especially in
the emergence of a new living space? They are considered into the process
of planning, but they no longer share this supreme significance, where the
church was at the heart of the world view.

Today, people and their communities are the focus of attention and their
needs. The psychological need is a part of it and cannot be ignored. Just as
people need language to express their thoughts, so they need religion to de-
velop their spirituality. Therefore architecture should create the space where a
common denomination of faith can take place.

Architecture, as a threshold to transcendence, is supposed to create spiritu-
al identity in our environment. Ten thoughts deal with architecture, theology
and the in-between. These thoughts are accompanied by a design process
that draws on the individual themes. A chapel is to be built in the Seestadt
Aspern, which will give the Catholic religious community an identity. In addi-
tion, it should be a visible sign of acceptance and peace.
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Bringe einen Menschen in die falsche Umgebung und er wird krank. Bringe ihn
in die richtige Atmosphare und er wird gesund. - Ludwig Wittgenstein

Prolog

Osternacht - Die Glocken der Kirche ldauten heute Abend nicht zum Auftakt
der Messe. Gesichter, die man unter dem Jahr selten beim Gottesdienst sieht,
trudeln in die Kirche hinein, um einen Platz zu ergattern. An diesem besonde-
ren Abend sind die Sitzplatze heilSbegehrt. Fast die gesamte Kirchengemeinde
st vertreten, als ware es ein Fehlverhalten bei der Feier der Auferstehung Jesu
Christi zu fehlen.

Die Messe beginnt - kein elektrisches Licht brennt, keine Kerze ist angezun-
det, nur das ewige Licht leuchtet. Der Pfarrer und seine Messdiener betreten
die Kirche mit der neu entflammten Osterkerze. Jeder Glaubige besitzt an die-
sem Abend eine Kerze. Das heilige Licht wird in der Gemeinde verteilt, die den
Raum zum Leuchten bringen. Die Atmosphare ist aufgeladen, anders als bel
den uiblichen Gottesdiensten. Das Wort Gottes wird verlesen - achtsam horcht
die Gemeinde. Wethrauch durchstromt die Luft. Die Prasenz der sonst fehlen-
den Menschen in Verbindung mit den flackernden Lichtern sorgen fur einen
dynamischen und lebendigen Raum. Die Kerzen tauchen den Raum in ein
sanftes Licht und lassen Schattenspiele an den Wanden entstehen, welche das
Gotteshaus mystisch wirken lassen.

Glorna in excelsis deo - Gesang erfullt den Kirchenraum, die drei Tage lang
verstummten Glocken erténen wieder. Ein Schleier umhtillt den Raum - nicht
wissend was die Ursache dafur ist. Man ist froh, an diesem Abend Teil dieser

Feier und Teil einer Gemeinschaft zu sein.

Sakrale Raume besitzen die auRergewohnliche Fahigkeit, uns Menschen in
eine andere Welt zu versetzten. Fern von Aullen befindet man sich in einem
eigenen Medium, wo die Person und das seelische Bedurfnis im Mittelpunkt
stehen.

Mit Spiritualitat verbinden wir in erster Linie Religion und Glaube und, nach
dem Psychoanalytiker Erich Fromm, auch aus gutem Grund. ,Es gibt keinen
Menschen, der nicht ein religioses Bedurfnis hatte, ein Bedurfnis nach einem
Rahmen der Orientierung und nach einem Objekt der Hingabe.” Wie diese
spirituelle Erfahrung ausgelebt wird, bleibt jedem selbst Uberlassen.

Obwohl wir in einer sakularisierten Welt leben, pragen geweihte Orte unse-
re Mitte und nehmen einen gesonderten Stellenwert in unserem Umfeld ein.
Meist stehen sie freistehend, frei von jeglicher Substanz. Sie werden beleuchtet
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und inszeniert. Wenn wir achtsam horchen, hoéren wir die Glocken, die uns
die Uhrzeit verkinden wollen. Wie eine ,Stadtkrone" ragen sie aus der Dach-
landschaft hervor und lassen diesen Ort von Weiten erkennbar werden.

Spirituelle Identitat kann zweierlei Bedeutungen haben. Objektiv betrachtet ist
es der Abdruck sozialpolitischer Entwicklung. Relikte vergangener Zeit, in der
die Kirche Einfluss und Macht hatte. Andererseits verkorpern sie etwas stark
Subjektives. Ein Ausdruck unserer seelischen Bedurfnisse und aller auferli-
chen zwischenmenschlichen Einflusse. Diese Bedurinisse sind psychologi-
scher Natur. Denn jeder Mensch strebt nach Identitat und einer Gemeinschaft,
in der er akzeptiert wird. Architektur verschafft Identitat und spiegelt gesell-
schaftliche und kulturelle Entwicklungen wider. In jeder Kultur wird sie anders
behandelt, konstruiert und interpretiert.

Anhand von zehn Gedanken erfolgt eine Auseinandersetzung mit Architek-
tur, Theologie und dem Dazwischen. Neben dem Ort, an dem das Wort Gottes
Gehor findet, mussen Sakralbauten Raume der Gemeinschaft und des Aus-
tauschs werden, an denen die Gemeinschaft gestarkt wird. Die Ruckbesin-
nung zur gemeindeorientierten Kapelle beginnt.

Diese Gedanken werden von einem Entwurfsprozess begleitet, der aus den
einzelnen Thematiken schopft und zu einem zeitgenodssischen Entwurf ver-
helfen soll. Entstehen soll eine Kapelle, die der rémisch-katholischen Glau-
bensgemeinschaft in der Seestadt Aspern eine Identitat verschafft. Mit der Ka-
pelle sollen neue Impulse gegeben und ein sichtbares Zeichen fur Akzeptanz
und Frieden gesetzt werden.
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Gegliedert werden die Gedanken in zwei Teile. Zum einen erfolgt eine allge-
meine Auseinandersetzung zum jeweiligen Thema, die in Form eines kurzen
Essays abgehandelt wird. Aus den Erkenntnissen heraus schopft der Entwurt
der Kapelle und wird anhand von passenden Darstellungen und Erklarungen
erklart, erganzt und erweitert.

Worter die Kursiv geschrieben sind, werden am Ende des Buches, im Glossar
in wenigen Worten erklart.

Beschreibungen zu den Abbildungen sind am Ende, im Abbildungsverzeich-
nis zu finden.



Wasser ist das Leben aller Wesen,

durch das alle Kreaturen gedethen,

aber auch vergehen,

wenn sie von thm verlassen sind. ...

Mahabharata

Erster Gedanke

Das Wasser

Wasser, du hast weder Geschmack noch Farbe, noch Aroma. Man kann dich
nicht beschreiben. Man schmeckt dich, ohne dich zu kennen. Es ist nicht so,
dall man dich zum Leben braucht: du selber bist das Leben! (...) Du nimmst
nicht jede Mischung an, duldest nicht jede Veranderung. Du bist eine leicht
gekrdnkte Gottheit! Aber du schenkst uns ein unbeschreiblich einfaches und
groRes Gltick.®

In seiner Essaysammlung ,Wind, Sand und Stern” beschreibt Antoine de
Saint-Exupéry die wesentliche Essenz des Elementes Wasser. Es ist frei von
Uberschuss, denn es hat weder Geschmack, Farbe noch Aroma. Es hat keine
feste Gestalt, sondern fugt sich und verhilft dem, der Gestalt finden will.* Was-
ser ist nicht nur im physischen Sinne lebensnotwendig, sondern es wird zum
Symbol des Lebens. Es ist das Sinnbild fur den Ursprung von allem und steht
in direkter Verbindung mit einem Neuanfang. Um ein Sinnbild entstehen zu
lassen, ist laut Ermnst Cassirer ein ,gemeinsamer Mittelpunkt” notwendig, der
in Form von Kultur, Mythos, Religion oder Sprache auftreten kann.® Vor allem
in einem religidosen Leben spielen Symbole eine wichtige Rolle. Denn durch
sie wird die Welt transparentfahig und lasst es zu, Transzendenz zu ,zeigen”.®

Wasser und Religion

Religion als gemeinsamer Mittelpunkt. In den unterschiedlichsten Religionen
spielt Wasser eine wichtige Rolle. Es wird als ein ,Geschenk der Gotter oder
des Gottes" gesehen.” Nicht ohne Grund wurden Orte, an denen sich Wasser
befand, als Wohnorte von Gottheiten gesehen und als heilig bezeichnet ®
Wasser ist nicht nur das Sinnbild fur das geistige Leben und Uberleben, son-
dern es steht fur Reinheit. Es ist eine reinigende Kraft, die den Koérper und
die Seele von Unreinheiten saubern soll. Im Hinduismus sollen vor allem
begangene Fehler bereinigt werden und zu einer Heilung und Erleuchtung
fuhren, die sich dann positiv auf die Wiedergeburt auswirken sollen. Reinheit
ist vor allem im Islam und im Judentum von groRer Bedeutung. Durch die
Waschung vor dem Ritual soll der Korper aulierlich, aber auch innerlich von
Unreinheiten befreit werden. Korper und Seele sollen fur den bevorstehenden
Ritus vorbereiten werden.

In der christlichen Tradition wird Wasser zum Zeichen der Annahme. Durch
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Der kunstlich angelegte See ist nicht nur Namensgeber der Stadt, sondern
auch der neue Mittelpunkt der Stadt.
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das Sakrament der Taufe wird man Teil der Glaubensgemeinschaft und be-
kennt sich zum dreieinigen Gott. Durch das Platzieren einer Weihwasserscha-
le an jedem Eingang einer Kirche soll durch das Benutzten an die eigene Taufe
erinnert werden und somit auch an die Bekennung zum dreieinigen Gott.

Wasser als Symbol der Strafe. Im Alten Testament wird die Erde von einer gro-
Ren Sintflut uberflutet. Der Mensch soll gemahnt werden, dass man mit der
vorhandenen Schépfung sorgsam umgehen soll.’

Die Bewahrung der Schépfung ist eine der zentralen Aufgaben der einzelnen
Religionen. Menschen unterschiedlichster religidoser Zugehorigkeit werden
dadurch indirekt miteinander verbunden. Es ist ein wesentliches Element und
Anlass fur eine gemeinsame und friedvolle Zusammenarbeit. Dies erfordert
gegenseitiges Verstandnis und vor allem Respekt. Somit wird Wasser zum
Symbol der Gemeinschaft. Die Kraft, die Menschen unterschiedlichster Her-
kunft, Sprache oder Religion einen gemeinsarmen Ausgangspunkt verleiht.

Seestadt Aspern

Als eines der groRten Stadtentwicklungsprojekte in Europa stehen bei der
Seestadt Aspern Gemeinschaft und Gemeinde bel der Entstehung des neuen
Stadtgebietes an oberster Stelle. Die gesamte Struktur gliedert sich um einen
5.4 Hektar grofien, kunstlich angelegten See - der nicht nur namensgebend,
sondern auch identitatsstiftend ist. Im nordlich Bereich des Sees wurde der
See um einen Seeplatz erweitert. Er bildet das Pedant zum in Norden gelege-
nen Nelson-Mandela Platz (U-Bahn Aspern Nord), der eine Verknupfung zur
inneren Stadt schaffen soll. Der zentrale See wird also nicht zu einem offentli-
chen Mittelpunkt, sondern verkdrpert den Ursprung der Stadt, steht fur einen
Neuanfang der Stadt Wien und ist ein guter gemeinsamer Ausgangspunkt fur
Religion und die damit verbundene spirituelle Entfaltung.
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Jede Situation ist einmalig, jeder Ort hat sein Eigenleben, seine Vergangen-
heit, seine Erinnerungen und sein Gedachtnis, die durch Architektur bewusst
gemacht oder verwischt und geldst werden kénnen. Beztige zum Ort finden
oder erfinden, zur Gegend, zur Landschaft. Man muss die Orte aushorchen,
nach ihrer Vergangenheit befragen, ihre Umgebung kennen, die Topografie,
die Sonne, das Licht und die Héarte oder Weichheit der Schatten studieren, die
Geruche und den Hall der Stral8e, das Laub der Baume und das Tropfen des
Regens wahrmehmen, die Blicke einfangen und die Menschen verstehen, die
hier leben.. - Max Bacher

Zweiter Gedanke

Die Verortung

Einen Ort, der seelenlos erscheint, zu verstehen und zu begreifen ist nicht
selbstverstandlich. Es bedarf an Interesse, Hingabe und Einfuhlsamkeit fur die
gegebene Situation. Ein Ort erzahlt immer eine Geschichte. ,Es gibt keine Orte
ohne Geschichte” so die deutsche Architekturkritikerin Ingeborg Flagge. Er ist
durch seine gebauten Strukturen ein Abbild seiner kulturellen Ereignisse.’®

Seestadt Aspern

Durch ihre derzeitige raue Beschaffenheit wirkt die Seestadt geschichitslos,
kontextlos und seelenlos. Auch wenn keine ehemaligen gebauten Strukturen
anvergangene Zeiten erinnern, war das Areal der heutigen Seestadt Schauplatz
zahlreicher Ereignisse. Trotz des damaligen unkontrollierten Donaustroms,
beweisen Funde, dass sich seit der Jungsteinzeit an diesem Ort Menschen
niedergelassen haben. Seit dem Mittelalter bildete sich ein Netz aus Dorfern,
die mit ihrer Flurform bis heute diesen Raum pragen. Charakteristisch dafur
sind die sogenannte Angerdorfer, die sich in der Ortsmitte zu einem Anger
erweitern. Anfang des 19. Jahrhunderts erfolgte die beruhmte Schlacht bei
Aspern, wo Napoleon seine erste Niederlage erlitt. Um 1905 wurde das land-
wirtschaftlich gepragte Aspern ein Teil des 21. Wiener Gemeindebezirks und
somit ein offizieller Teil der Stadt Wien. 1912 wurde das Flugtfeld erdfinet und
der Wiener Flughafen konnte in Betrieb gehen. Wahrend der beiden Weltkrie-
ge diente das Flugfeld als Luftwaffenstutzpunkt. Seit den 1990er Jahren gab es
zahlreiche stadtebauliche Entwicklungsplane fur das Areal und wie es fur das
starke Bevolkerungswachstum genutzt werden konnte.™

20 Jahre spater wird der erste Grundstein fur einen neuen Lebensraum gelegt.
Bis zum Jahr 2028 soll auf 240 Hektar - entspricht der GroRe des 7. und 8. Wie-
ner Gemeindebezirks - ein neuer Stadtteil im Bezirk Donaustadt entstehen.
Anhand von drel Entwicklungsphasen wird ein neuer Lebensraum fur rund
20.000 Menschen entstehen, was der GroRe einer Kleinstadt entspricht. Ziel
ist es, eine Durchmischung von unterschiedlichen Funktionen, wie Wohnen,
Gewerbe, Handel, Forschung, Gesundheit und Bildung zu erreichen um, eine
,Schlafstadt” zu vermeiden. Grof3zugig angelegte Grun- und Freiraume sor-
gen fur eine Qualitatssteigerung der Stadt.

Die Zeit ist gekommen, um sichtbare Geschichte zu schreiben.
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Luftbild aus dem Jahr 2016 - Erste Entwicklungsschritte der neuen Seestadt

Luftbild aus dem Jahr 1953 - Auffallig ist die Fluglandebahn, die den sonst ub- sind zu sehen. Die kleinteilige Struktur wird Ubernommen und sorgt fur eine
lichen kleinteiligen MaRstab dieser Gegend sprengt. gute Eingliederung des neuen Stadtgebietes in die vorhandene Umgebung.
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Campus der Religionen

Neben Wohn-, Geschafts-, Freizeitmoglichkeiten und Infrastruktur wurde im
nordostlichen Bereich, nahe des Sees, ein Areal fur Glaube und Religion ein-
geplant. Die Idee besteht darin, einen Ort zu schaffen, an dem unterschiedli-
che religiose Gruppierungen einen gemeinsamen Platz haben. Gemeinsam
soll ein Ort geschaffen werden, wo Toleranz, Verstandnis und spirituelle Viel-
falt im Mittelpunkt stehen sollen. Ein Ort, an dem unterschiedliche religiose
Cruppen in einen Dialog treten und voneinander lermen konnen. Gotteshau-
ser unterschiedlicher Religionen sollen durch eine gemeinsame Freiflache
miteinander verbunden werden. Die Position des Campus wird vorerst durch
zehn Fahnen markiert. Sechs davon zeigen die vertretenen Glaubensgemein-
schaften (rémisch-katholisch, evangelisch, rumanisch-orthodox, judische
Glaubensgemeinschaft, Islam und Buddhismus) und vier davon reprasentie-
ren Europa, Osterreich, Wien und den 22. Gemeindebezirk Donaustadt.

Es ist nichts Verwerfliches an einem gemeinsamen Campus. Jedoch ist ein
,Multiplex der Religionen” eindeutig ein Produkt heutiger kultureller und ge-
sellschaftlicher Sehnsuchte und Entwicklungen. Wir sind es gewohnt, einem
geweihten Ort in unserer Mitte zu begegnen. Orte des Glaubens und der Stille
pragen unseren oOffentlichen Raum - sie sorgen fur spirituelle Identitat.

Jede Religion ist fur sich einzigartig und wird durch ihre Geschichte und Tra-
dition gepragt. Genauso sollte ihr Ort einzigartig und individuell sein. Wie
konnen spirituelle Raume sich heutzutage ausformulieren und einen Teil zur

[dentitat beitragen?

In der folgenden Auseinandersetzung, angefangen beim stadtebaulichen
Konzept bis hin zum Entwurf der romisch-katholischen Kapelle, wird ver-
sucht, durch eine zeitgendssische Architektursprache Identitat zu schaffen.
Die Individualitat, die jede Religion mit sich bringt, soll in den stadtebaulichen
Kontext integriert werden. Dabei wird versucht, sich nicht in den Vordergrund
zu stellen, aber dennoch nicht im Stadtgefiige unterzugehen.
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Die grofite Anziehungskraft auf den Menschen uber anscheinend, andere
Menschen aus. - William H. White

Der spirituelle Ring
Der Ring, in seiner Grundform ein Kreis, ist eine unendliche Linie, die keinen
Anfang und kein Ende hat. Es ist eine in sich geschlossene Einheit und eine
der ausdrucksstarksten Formen. Er soll Symbol fur Gemeinschaft und somit
fur die einzelnen Glaubensrichtungen werden, wo jede Religion einen Platz
in dieser unendlichen Kette findet. Er soll ein in der Stadtstruktur sichtbares
Zeichen fur Akzeptanz und Frieden werden.
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Das geplante Areal fur den Campus der Religionen soll zu einem ,Paradiesgar-

Der Ring ist in Form der Ringstralie bereits eingeplant und teilweise ausfor- ten” transformiert werden, der allen zur Verfugung stehen und zu einem Ort
muliert. Den Mittelpunkt bildet der kunstlich angelegte See, der den Ursprung der Begegnung werden soll. Zudem konnen gemeinschaftliche Raume dort
der Seestadt und aller Glaubensgemeinschaften reprasentieren soll. ihren Platz finden.
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Die einzelnen sakralen Raume der einzelnen Religionen werden in die See-

stadt hinaus verlagert und entlang des spirituellen Ringes angeordnet. Sie

konnen entweder freistehend oder in ein vorhandenes Gefuge platziert wer-

den. So bekommt jede Gemeinde ihre eigenstandige Identitat und verschafft
gleichzeitig der Seestadt eine spirituelle Identitat.

Die Wahl fur den Ort der romisch-katholischen Gemeinde fallt auf den nérd-

lichen Teil der Seestadt. Dieser Stadtteil wird durch eine urbane Flache, der

sogenannten ,Roten Saite’, geteilt. Diese reprasentiert die Verbindung zur in-
neren Stadt.
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Es bedarf einmal und wahrscheinlich bald einmal der Einsicht, was vor Allem
unseren grossen Stadten fehlt: stille und weite, weitgedehnte Orte zum Nach-
denken, Orte mit hochrdumigen langen Hallengangen fur schlechtes oder allzu
sonniges Wetter, wohin kein Gerausch der Wagen und der Ausrufer dringt und
wo ein feinerer Anstand selbst dem Priester das laute Beten untersagen wurde:
Bauwerke und Anlagen, welche als Ganzes die Erhabenheit des Sich-Besin-
nens und Bei-Seitegehens ausdriicken. Die Zeit ist vorbei, wo die Kirche das
Monopol des Nachdenkens besass, wo die vita contemplativa immer zuerst
vita religiosa sein musste: und Alles, was die Kirche gebaut hat, drtickt diesen
Gedanken aus. Ich wusste nicht, wie wir uns mit thren Bauwerken, selbst wenn
sie threr kirchlichen Bestimmung entkleidet wurden, genugen lassen konn-
ten, diese Bauwerke reden eine viel zu pathetische und befangene Sprache,
als Hauser Gottes und Prunkstéatten eines uberweltlichen Verkehrs, als dass wir
Gottlosen hier unsere Gedanken denken konnten. Wir wollen uns in Stein und
Pflanze tUbersetzt haben, wir wollen in uns spazieren gehen, wenn wir in diesen
Hallen und Garten wandeln.”

Dritter Gedanke

Tempel oder Kapelle

Sakrale Architektur ist Architektur der Inszenierung, bringt ,rituelle Distanz
zum Alltag” und schafft einen gesonderten Raum, der fur die Besinnung, Er-
hebung und Andacht gedacht ist.*®

Seit Anbeginn der Zeit versammeln sich Menschen um einen gemeinsamen
Mittelpunkt. Diese besonderen Orte wurden durch bauliche Strukturen mar-
kiert und hervorgehoben. Erste bauliche Strukturen sind auf Kultstatten zu-
ruckzufuhren. Das Bauen wird grundsatzlich mit der neolithischen Revoluti-
on, der Sesshaftigkeit des Menschen, in Verbindung gebracht. Doch betrachtet
man die Kultstatte Gobekli Tepe, einen Fundort, der vor der menschlichen Re-
volution zu datieren ist, so wird erkennbar, dass die ersten baulichen Struktu-
ren nicht wie gedacht Behausungen der Menschen waren, sondern Kultstat-
ten, die etwas ,Heiliges” markieren sollten.*

Der christliche Kultbau

Noch bevor das Christentum als Religion anerkannt wurde, versammelte sich
eine kleine Gruppe von Menschen im Haus eines Mitglaubigers. Einerseits,
well eine nicht anerkannte Religion keinen Grund besitzen durfte und somit
ein eigener Kultbau nicht moglich war und andererseits, well man damals die
Meinung vertrat, dass der Mensch nicht in der Lage war, das Haus Gottes zu
bauen. Nachdem 303 n.Chr. die Christenverfolgung beendet und das Chris-
tentum anerkannt wurde, mussten sich die Anhanger nicht mehr in ihren
Hausern ,verstecken”. Erst als Kaiser Konstantin 313 n.Chr. allen Christen Re-
ligionstreiheit gewahrte und vor allem diese unterstutzte, indem er versuchte,
das Christentum in das offentliche Leben einzugliedern, kam der erste Um-
schwung. Die Bevolkerung sah sich mit dem Kaiser verbunden und es kam
dazu, dass viele, die zuvor einen Vielgotterglauben hatten, zum Christentum
konvertierten. Der groftie Andrang erforderte dementsprechende Raumlich-
keiten, wo eine derart groRe Menschenmenge Platz hatte. Die Basilika, eine
langsorientierte Markthalle wurde als Typus Ubernommen und fur den Ritus
transformiert. Diese konnte die Menge aufnehmen und auRerdem assoziierte
man keine heidnischen Brauche mit der Halle.”

Betrachtet man, historisch gesehen, den weiteren Verlauf, ist nicht immer
erkennbar, welchem gesellschaftlichen Zweck er zu dienen hatte. In diesem
Kontext konnen wir zwischen zwel Gruppen von Bauten unterscheiden -
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dem offentlichen Tempel und der privaten Kapelle. In ihrer primaren Funktion
sind beide Gotteshauser, aber in ihrer Zweckbestimmung unterscheiden sie
sich. Die private Kapelle verkorpert das Gemeindeorientierte, das Private und
das Personliche. Bei diesem Typus steht die Gemeinde im Mittelpunkt und
ihre Grolke entspricht der Anzahl der vorhandenen Anhanger. Die anfangli-
chen Hauskirchen, die in den ersten nachchristlichen Jahrhunderten Bestand
hatten, waren fruhe Beispiele fur private Kapellen. Der offentliche Tempel ist
dagegen offentlichkeitsorientiert. Die allzu bekannten stadtischen Tempel, die
erhebliche Dimensionen aufweisen, wurden nicht fur die nutzende Gemein-
de gebaut, sondern sollten die Macht der Kirche reprasentieren. Sie sind ein
Produkt der gesellschaftlichen Entwicklung und sind nicht dafur gedacht, ge-
fallt zu werden. In den stadtischen Tempeln ist jeder fur sich anonym.*

Im Laufe der Zeit hat vor allem die Sakularisierung die Sakralisierung be-
einflusst. Durch die Trennung zwischen Staat und Kirche wurde auch ihre
Architektur beeinflusst. Neben politischer Macht verlor die Kirche auch ge-
sellschaftliche Kontrolle.Y” Die Folge war, dass stadtische Tempel nicht mehr
gebaut wurden. Die Ruckbesinnung zur Gemeinde begann.

Obwohl Religion taglich Thema politischer Diskussionen ist, gibt es kaum ge-
naue Angaben uber die Anzahl der Glaubigen. Die letzte Volkszahlung erfolgte
im Jahr 2001 und seitdem gab es in Osterreich keine Abfrage der Religions-
zugeharigkeit mehr. Die Katholische Kirche hatte damals den grofiten Anteil,
gefolgt von der Evangelischen Kirche und der Islamischen Glaubensgemein-
schaft. Zwar kénnen in den einzelnen Melderegistern Angaben zur Religions-
zugehorigkeit gemacht werden, aber diese beruhen auf freiwilliger Basis.*®

Wie die ,religidse Landschaft” in Osterreich und vor allem in Wien aussehen
kénnte, wurde von dem Vienna Institute of Demography der Osterreichi-
schen Akademie der Wissenschaften untersucht. Die Studie ergab, dass in den
nachsten 20 Jahren der réomisch-katholische Anteil, trotz deutlicher Verlus-
te, den groRten Anteil in Osterreich bilden werde. Die seit den 1970er Jahren
schwindende religiose Homogenitat wurde durch zwei wesentliche Faktoren
beeinflusst. Zum einen durch die Sakularisierung und zum anderen durch die
Migration. Den groften Zuwachs verzeichnete der Anteil der Konfessionslo-
sen, vor allem in Wien. Vier Szenarien wurden ausgearbeitet. Diese sollen die
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religidse Entwicklung in Osterreich, vor allem in Wien, zeigen. Es wurden Fak-
toren wie Europaische Mobilitat, Diversitat, geringe und starke Zuwanderung
berucksichtigt. Es ergab, dass der Anteil der Konfessionslosen konstant blei-
ben wurde, aufgrund einer Sattigung des Sakularisierungstrends. Der Anteil
der romisch-katholischen Gruppe wurde in allen vier Szeneariern uber zehn

Prozent weiter sinken."”

Diese Entwicklungen sind bei der zukunftigen Planung und Dimensionie-
rung von neuen sakralen Statten zu berucksichtigen.
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1.85 Mio 600.000

Einwohner Katholiken

Wien

Rund 35 % der derzeitigen Wiener Bevolkerung ist romisch-katholisch

20.000 4800

Einwohner Katholiken

Seestadt
Das neue Stadtgebiet wird die Grofie einer durchschnittlichen Kleinstadt errei-
chen. Bei einer durchschnittlichen Annahme der vier entwickelten Szenarien,
wird der Anteil der Katholiken bei etwa 24 % liegen.
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Sonntags Werktags

Gottesdienst Seestadt
Durchschnittlich besuchen rund 10 % der Katholiken den Sonntagsgottes-
dienst und nur 2-3 % Prozent die Messe unter der Woche.
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Sonntags Werktags

Annahme
Um die Kapelle stets gut zu fullen wird die Anzahl der Personen halbiert. Ruck-
besinnung zur privaten Kapelle und zu einer gemeindeorientierten Grofde.
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Alle Kunst ist zugleich Oberflache und Symbol. - Oscar Wilde

Vierter Gedanke
Drei plus Vier ist Sieben

Wenn von Architektur geredet wird, ist die Rede von ,gebauten Zeichen". Sie
reprasentieren, drucken aus oder stellen etwas dar. Sie sind geladen mit sym-
bolischer Bedeutung und werden von jedem anders wahrgenommen. Ein
Symbol oder Zeichen ist eine Bezugnahme zu etwas Speziellem. Durch eine
bestimmte Verknupfung beziehen wir uns auf etwas Bestimmtes. Diese Sym-
bole sind an einen Ort gebunden und aufgrund ihrer Verortung in ein kultu-
relles Umfeld eingegliedert.?°

Erste Symbole sind bereits in den ersten zwei Gedanken erwahnt. Das Wasser,
das den Quell und den Ursprung des Lebens symbolisiert. Der Kreis, der fur die
Unendlichkeit und fur die Gemeinschaft steht und der See in der Seestadt, der
den Ursprung der Stadt symbolisiert.

Symbole in der christlichen Tradition

Neben kulturellen Einflussen ist die christliche Tradition geladen mit Symbo-
len, die vor allem den Bau der Kultstatten gepragt haben. Nachdem das Chris-
tentum zur Staatsreligion ernannt worden und an Macht gewonnen hatte, war
die Kirche nicht nur Sinnbild fur das Haus Gottes, sondern spiegelte die po-
litische und gesellschaftliche Ordnung der Zeit wider. Diese wurde vor allem
durch ihre zentrale Position in der Gemeinde verdeutlicht. Andererseits sollte
der zentrale Standort eine biblische Andeutung an den Tempel des Salomon
sein, der sich in der Mitte in der Stadt Jerusalem befand.?

Christus ist am Kreuz gestorben und hat damit die Opfer der Vorzeit vollen-
det. Das Kreuz wird zum wichtigsten Symbol des christlichen Glaubens. Die
Kreuzbasilika ist vorerst aufgrund von Platzmangel entstanden, aber entwi-
ckelte sich rasch zum Sinnbild des christlichen Kultbaus.?> Wenn die Ach-
sen der Kreuzbasilika gleich lang sind, so spricht man von einem Zentralbau.
Meistens ist jedoch die Achse des Langhauses deutlich langer und bildet die
typische Kirchenform.

Die Ausrichtung nach Osten hin hat ihren Ursprung in der Schopfungsge-
schichte des Alten Testaments, denn ,Gott der Herr, pflanzte einen Garten in
Eden im Osten, und er setzte dorthin den Menschen, den er gebildet hatte”
(Genesis 2,8). Fruhe Christen richteten ihr Gebet nach Osten aus, entgegen
der aufgehenden Sonne. Diese symbolisiert Jesus Christus, der von den Toten
auferstanden ist.
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Numerische Symbole

Unter Zahlensymbolik versteht man die Verwendung von Zahlen oder Zah-
lenkombinationen, die uber ihre mathematische Bedeutung hinausgehen
und mit einer sinnbildlichen Funktion versehen werden. Die Zahlen erhalten
einen eigenen Charakter, eine eigene Identitat und werden mit unterschied-
lichsten Eigenschaften versehen. In der Bibel finden sich zahlreiche numeri-
sche Symbole die bis heute nicht an Wert verloren haben.

3 - Die Zahl Drei steht fur die Vollkommenheit, Dreieinigkeit - die Trinitat,
und ist das universale Symbol des Gottlichen. Es steht fur den Mensch, der aus
Korper, Seele und Geist besteht und fur die menschliche Befindlichkeit - die
in Uber-Ich, Es und Ich gegliedert wird. Es ist Zahl der Zeit - Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft. In der Bibel gibt es die drei heiligen Kénige - Caspar,
Melchior und Balthasar. Jesus litt drei Stunden am Kreuz und ruhte drei Tage
im Grab, bis er von den Toten auferstanden ist. Die drei Hauptfeste sind Weih-
nachten, Ostern und Pfingsten. Die Zahl findet sich im Dreieck wieder.

4 - Die Zahl Vier steht fur das Weltumspannende und das Irdische. Es steht
fur die vier Himmelsrichtungen und fur die kosmische Ganzheit. Es gibt vier
Elemente - Feuer, Erde, Wasser und Luft. Die Lebensphasen des Menschen
betragen vier - Kindheit, Jugend, Erwachsensein und das Alter. Die Zahl findet
sich im Quadrat, wo sie das Unumschrankte zeigt und im Kreuz, wo die pola-
ren Gegensatze deutlich werden.

5 - Die Zahl Funf, aus der Summe von Zwei und Drei, steht fur die Vereinigung
und fur die ausgeglichene Mitte. Sie steht fir das Leben und fur jegliche For-
men des Seins, sowie fur die Gottverbundenheit. Sie ist die Zahl der Sinne und
der Liebe - die sich aus der weiblichen Zahl Zweil und der mannlichen Zahl
Drei zusammen setzt. Jesus Christus hatte funf Wundmale.

7 - Die Zahl Sieben, aus der Summe von Drei und Vier, ist die Zahl der Fulle
und Vollendung. Die Zahl der Vereinigung des Geistigen und der Materie. In
sieben Tagen wurde die Welt erschaffen. Sieben Tugenden, sieben Todsun-
den. Sieben Worte sprach Jesus am Kreuz.
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3+4=7 Dreieck in Quadrat
Das Gottliche, in Form eines gleichseitigen Drelecks, wird durch das Irdische, Um die Eckpunkte der zwei platonischen Korper miteinander zu verbinden,
ein einfaches Quadrat, umgeben. Zusammen ergeben sie das Grundkonzept sind sieben Seiten notwendig. Durch das Verbinden des Gottlichen und des
der robmisch-katholischen Kapelle in der Seestadt. Irdischen ist die Vollendung komplett.
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[Architektur ist] Harmonie und Einklang aller Teile, die so erreicht wird, dass
nichts weggenommen, zugefugt oder verandert werden konnte, ohne das
Ganze zu zerstoren. - Leon Battista Alberti

Funfter Gedanke

Der Raum

In ,Architekturdenken” schreibt Peter Zumthor von zwei Mdglichkeiten der
Raumbildung. Zum einen von dem geschlossenen Korper, der sich isoliert
und zum anderen von dem offenen Korper, der zu kommunizieren versucht.
Ob ein Raum sich nun introvertiert oder extrovertiert verhalt, ist von seinem
Bestreben abhangig. ,Gebaude die uns beeindrucken, vermitteln uns immer
ein starkes Gefuhl fur ihren Raum. Sie umschliefen diese geheimnisvolle
Leere, die wir Raum nennen, auf eine besondere Weise und bringen sie zum
Schwingen."® Diese Leere wird von rdumlichen Elementen, wie dem Boden,
der Decke und der Wand umschlossen, die dem Raum seine Gestalt geben.
Durch den Menschen und seine Wahrnehmung wird der Raum dynamisch
und erlebbar. Er steht mit den raumlichen Elementen in Bezug und verleiht
dem Raum eine gewisse Lebendigkeit.*

Sakrale Raumwirkung

Die Raumwahrnehmung ist stark von subjektiven Empfindungen und der
eigenen Erwartungshaltung abhangig. Die raumliche Dynamik im Sakral-
bau entsteht durch das Losldsen des Ortes, indem eine Spannung zwischen
dem Hier (Diesseits) und dem Dort (Jenseits) erzeugt wird. Der Raum sorgt fur
Stabilitat, die fur Ruhe sorgt und zum Verweilen einladt. Das Zusammenspiel
zwischen der physischen Verortung und der geistigen Mobilitat ruft im Ideal-
fall Wohlbefinden und spirituelle Entfaltung hervor.

Sakrale Inszenierung ist ein harmonisches Zusammenspiel von Raum, Struk-
tur, Licht, Material und insbesondere der eigenen Erwartungshaltung, mit der
man dem Raum gegenubertritt. Betreten wir einen sakralen Raum, erwartete
uns eine nicht alltagliche Atmosphare. Die Atmosphare ist ein Begriff, der fes-
ter Bestandteil des Architekturdiskurses, aber nicht richtig begreifbar ist. Die
Frage ob man Atmosphére konstruieren kann beantwortet Mark Wigley in sei-
nem Essay ,Die Architektur der Atmosphare” wie folgt: ,Atmosphare beginnt
offenbar dort, wo die Konstruktion endet. Sie umgibt ein Gebaude, haftet sei-
ner Materie an. Tatsachlich scheint sie dem Objekt zu entstromen. (..) Ganz
ahnlich scheint die Atmosphare eines Bauwerkes durch dessen physische
Form erzeugt zu werden. Sie ist gewissermalien eine sinnlich wahrmehmbare
Emission von Schall, Licht, Warme, Geruch und Feuchtigkeit, ein wirbelndes
Klima nicht greifbarer Effekte."?
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Raumvorstellung 1.0
Denn wo zwel oder drel in meinem Namen versammelt sind, da bin ich mitten
unter thnen. - Matthaus 18,20
Christus ist in unserer Mitte und die Glaubigen versammeln sich um ihn her-

um, um ihn zu preisen. Das Heilige, in Form eines extrudierten gleichseitigen
Dreiecks, liegt verborgen im Inneren und wird von der schiitzenden Gemein-
de, dem Quader umgeben.
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Raumvorstellung 2.0

Der weitere Schritt ist das Hinzuftigen von Uberhdhungen, die den Bezug zu
Erde und Himmel starken sollen. Durch sie soll der Raum an Kraft und Span-
nung gewinnen.
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Raumvorstellung 3.0

Die Anpassung der Proportionen fuhrt dazu, dass sich der vorgestellte Raum
verandert. Im Laufe des Entwurfprozesses kommt es immer wieder zu Veran-
derungen der Raumgeometrie.
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Man kann wohl sagen, dass nur dort, wo unsere Zwecke in einer sinnvollen lo-
gischen Struktur Ausdruck finden, mit Recht von Baukunst gesprochen werden
kann. - Ludwig Mies van der Rohe

Sechster Gedanke

Die Struktur

Konstruktion wird Ausdruck, Konstruktion wird Gestaltung. - Sigfried Giedion
Innerhalb eines Ganzen hat die Struktur die Aufgabe der Ordnung und Zu-
sammenfugung. Im Gegensatz zu ihr steht die Form, die in erster Linie der
Gestaltung unterliegt. Wenn die Tragstruktur uber ihre eigentliche Funktion,
die des Tragens, hinausgeht, kann sie Teil des architektonischen Ausdrucks
werden und einen Teil zur Gestaltung des Raumes beitragen. Die Form kann
mit der Sprache verglichen werden, die erst durch die Grammatik - die Struk-
tur - zur vollkommenen Vereinigung fuhrt. Ausdrucksstarke Tragsysteme sind
ein pragender Bestandteil sakraler Architektur. Anhand von zwei Stilen soll die
Auswirkung der Struktur auf den Raum und somit auf die Wahrnehmung des
Menschen erlautert werden. Zum einen die Romanik, die mit ihren wehrhat-
ten, festungsartigen Mauern den Anschein einer schutzenden Burg vermittelt,
und zum anderen die Gotik, die mit ihrer schwindelerregenden, in die Hohe
ragenden, filigranen Struktur einen an den Himmel angelehnten Raum er-
schafft.

Strukturausdruck christlicher Gotteshauser

Nach dem Zerfall des Romischen Reiches herrschte lange Zeit religidse, po-
litische und kulturelle Ungewissheit. Den damaligen Baumeistern fehlte es
an Wissen und baulichen Mitteln um die Gewodlbe der Romer nachzubilden,
insbesondere fur die Konstruktion von Kreuzgewodlben. Die Baukunst der Ro-
manik war die erste Stilform, die einheitliche Merkmale hatte. Ihren Ursprung
hatte sie in den neu entstandenen Klostern, weswegen sie auch sakrale Archi-
tektur genannt wurde. Je groRer der Reichtum war, desto prunkvoller wurden
die Kirchen. Die Romanik unterlag keinem einheitlichen System wie die Go-
tik es hatte. Regionale Einflusse fuhrten dazu, dass zahlreiche Sonderformen
entstanden. Nichtsdestotrotz waren zahlreiche Gemeinsamkeiten erkennbar,
die jeden Bau pragten. Die dicken, wehrhaften Mauern, die mit kleinen Rund-
bogenfenster besetzt waren, sind ein typisches Merkmal der Romanik. Diese
betrachtliche Masse resultierte aus der Decke, die ein enormes Gewicht hatte
und dementsprechend grofien Druck auf die Wande ausubte. Die Kunst des
Wolbens entwickelte sich langsam. Fruhromanische Kirchen besalRen anstelle
von Gewolben flache, holzerme, und deswegen standig Brandgefahr ausge-
setzte, Kassettendecken. Erst nach intensiver Auseinandersetzung und Ubung
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wurden erste Wolbungen in Tonnengewolben herstellt. Im Bereich der Sei-
tenschiffe, die eine geringere Spannweite hatten, kamen Kreuzgewolbe zur
Anwendung. Ab dem 11. Jahrhundert wurde das rémische Kreuzgewolbe zum
Kreuzgratgewolbe weiterentwickelt, das zu additiven Prinzipien in der Kir-
chenplanung fuhrte. Anstelle flacher Holzdecken wurden aneinandergereihte
Kreuzgratgewolbe angewendet, die den Raum in einzelne Raumsequenzen
gliederten. Dies fuhrte zu einer offeneren Architektur und einem harmoni-
schen Ubergang der Deckenlandschaften zu den anderen tragenden Bautei-
len. Im Vergleich zur Gotik dominierte die Horizontale die Struktur. Obwohl
in der Spatromanik erste gotische Elemente, wie der Spitzbogen oder das
Kreuzrippengewodlbe, Anwendung fanden, blieb die stereotome Struktur der
Romanik. Wuchtige Mauern und Saulen, sowie kleine Fensteréffnungen do-
minierten den Raum.2®

Abgeldst wurde die stereotome Romanik von der diaphanen gotischen Bau-
kunst, die ihren Ursprung in Frankreich hatte. Die Entwicklung des Burger-
tums fuhrte zum Aufbluhen der Stadte, die im Bau von Gotteshausern ihren
Wohlstand reprasentierten. Die tiefe Verwurzelung in der Religion und die
Sehnsucht zum seligen Himmel fuhrten zu einer in den Himmel strebenden
Architektur. Das gotische System knupfte an die gewolbte Basilika an, die sich
in der Romanik entwickelt hatte. Die Entwicklung lag in der neuen Art zu wol-
ben, die den Massivbau vom Filigranbau abloste. Die Grate des Kreuzgewdlbes
wurden von Rippen unterfangen. Die Kappen des Gewolbes, die zwischen den
Gurtbogen lagen, mussten nur noch leicht ausgemauert werden. Die Rippen
leiteten nun den Gewolbedruck auf die Pfeiler, die durch ein auRenliegendes
Strebesystem verstarkt wurden. Im Vergleich dazu mussten die Mauern der
Romanik die Hauptlast tragen und vor allem dem Schub des Gewolbes ent-
gegenwirken, was zu massiven Konstruktionen fuhrte. Das Zusammenwir-
ken des Rippengewdlbes mit tragenden Pfeilern im Inneren und dem auRen-
liegenden Strebesystem hatte zur Folge, dass nun schlanke Konstruktionen
moglich waren. Das dominierende vertikale Gerippe sollte den Himmelsbezug
reprasentieren und dementsprechend bestmoglich prasentiert werden. Nicht
tragende Flachen wurden durch durchscheinende Fensterflachen ersetzt. Die
Symmetrie war in der Gotik die Seele der Baukunst. Am Ende war jedoch zu
erkennen wie man versuchte, der Symmetrie entgegenzuwirken.”
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Die Baukunst der Romanik und der Gotik tragen zur Weiterentwicklung des
Entwurts bei. Die in den Himmel strebende Architektur der Gotik wird vor al-
lem bei der Struktur der neuen Kapelle neu interpretiert und versucht in eine
zeitgendssische Sprache umzusetzen. Durch Sieben Saulen wird das Irdische
mit dem Gottlichen verbunden. Diese Saulen entfalten sich zu einer Dach-
landschaft die nicht nur Tragstruktur ist, sonder ein Teil zum architektoni-
schen Ausdrucks beitragt. Die gefaltete Decke ist Abbild der Dreiecksentwick-
lung die sich wahrend der Verschneidung Quadrat mit Dreieck ergeben hat.
Der gottliche Raum der in seiner Grundform ein Dreieck ist wird in Form einer
Laterne uberhoéht. Dadurch soll sich der Raum, vor allem durch seine Hohe
durch den irdischen Raum unterscheiden.

Der schutzende Charakter der Romanik kommt vor allem bei der Umhullung
der Kapelle zum Einsatz.
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Dreieck im Quadrat
Ausgangspunkt ist ein einfaches Quadrat, das vorerst mittig geteilt wird. Es
wird dann ein gleichseitiges Dreieck in der Mitte positioniert. Durch eine
90°-Verdrehung entsteht eine 15°-Teilung, die fur die Positionierung des Drei-
ecks notwendig ist.
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Dezentralisierung des Dreiecks
Um das Dreieck im Quadrat aus der Mitte zu bewegen- wird die 15°-Teilung
vom vorherigen Schritt bendtigt. In einem Quadranten wird ein gleichseitiges
Dreieck mit den jeweiligen Seitenlangen konstruiert. Wird die 15°-Teilung da-
ruber gelegt entsteht ein Schnittpunkt.
Im nachsten Schritt wird ein gleichseitiges Dreieck im Quadrat platziert und
der Mittelpunkt einer Seite wird auf den Schnittpunkt gelegt - dabei beruhrt
jede Ecke des gleichseitigen Dreiecks eine 15°-Teilung.
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3+4=7

Zielist es, das Quadrat raumlich mit dem Dreieck zu verbinden. Sieben Seiten
sind notwendig, um das Dreieck mit dem Quadrat zu verbinden. Es ergeben
sich sieben Dreiecksflachen, die den Raum gliedern.
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Der Mittelpunkt der einzelnen Dreiecke wird ermittelt. Es entstehen sieben

Schnittpunkte, an denen sich sieben Saulen befinden, die einerseits den irdi-

schen Raum (Quadrat) und andererseits den géttlichen Raum (Dreieck bilden).

Jeweils drei Streben gehen von jeder Saule aus und bilden ein statisch stabiles
System aus Dreiecken.
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Gott sprach: Es werde Licht. Und es wurde Licht. - Genesis 1,3

Siebter Gedanke

Das Licht

Ohne Licht ist keine Wahrmmehmung moglich. Bereits die Schépfungsge-
schichte berichtet davon, wie sich Gott das Licht zum Nutzen macht, um die
Erde aus der endlosen Finsternis zu befreien und ihr einen Umriss zu geben.
Licht erzeugt Kontrast zur Dunkelheit. Durch Licht und Schatten entsteht
raumliche Tiefe, die Wahrnehmung ermaoglicht.?®

Lichtexkurs des christlichen Sakralbaus

Versus solem orientermn - nach Osten hin, wo die Sonne aufgeht, richteten die
fruhen Christen ihr Gebet hin. Ab dem 8. Jahrhundert erfolgte eine einheitli-
che Ausrichtung nach Osten (nach Jerusalem) hin. Im Bereich der Apsis wur-
den grolizugige Fenster angeordnet, die das Morgenlicht ins Innere der Kirche
fuhren sollten. Die restliche Kirche besald meist nur wenige bis fast gar keine
Fenster, die ein dunkles Szenario bewirkten. In den fruhchristlichen Kirchen
wollte man den direkten Sichtkontakt nach aulien hin vermeiden, da die Glau-
bigen in eine, an den Himmel angelehnte, Welt hinein versetzt werden sollten.
Dafur wurden Buntglasscheiben oder Transennen verwendet, die als Lichtfil-
ter fungierten und so eine mystische Stimmung erzeugten.®

Lucem demonstrat umbra - erst der Schatten zeigt das Licht. Um die Wahr-
nehmung der Glaubigen zu steigern, wurden in den Kirchen der Romanik auf
Hell-Dunkel-Kontraste gesetzt. Die bauliche Tendenz zu starken Mauerstar-
ken, die rein konstruktiv nicht immer notig waren, fuhrte zu einer Reduktion
der Fensterflachen. Diese bewirkte, dass nur eine geringe Menge an natur-
lichem Licht in den Kirchenraum einfallen konnte. Ab dem 12. Jahrhundert
wurde erstmals beim Ritus eine Kerze am Altar angezundet. Die Wirkung des
zusatzlich brennenden Lichtes wurde durch das geringe Eindringen des na-
tarlichen Lichtes gesteigert.*® Schon Alberti wusste die Wirkung der Lichtre-
duktion zu wurdigen. In seinen ,Zehn Bucher uber die Baukunst” schreibt er:
,Der Schauer, welcher aus der Dunkelheit erregt wird, vermehrt seiner Natur
nach Frommigkeit in den Herzen, und das Duster ist grofRenteils mit Wurde
vereint. Hierzu kommt, dass die Flammen, die Tempel sein mussen - da es
nichts gibt, das zum Gottesdienst und zum Schmucke gottlicher ware -, allzu
sehr im Lichte verlassen wurden."*

Einen Kontrast zur Romanik bildete die Gotik, die durch ihr neu erlangtes bau-
liches Wissen, filigrane in den Himmel strebende Konstruktionen ermoglich-
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te. Die massiven Wandstrukturen wurden zu Gunsten der Fenster reduziert
und durch riesige, farbenfrohe Fensterflachen aufgelost. Die aufgeldste Wand,
die teils durch Motive geschmuckt wurde, vermittelte einen Eindruck der ,Un-
begreibarkeit des Himmlischen Jerusalem”. Licht und Konstruktion verstark-
ten untereinander die Raumwirkung.*

Der Beginn der Moderne fuhrte zu Veranderungen im christlichen Kirchen-
bau. Das Zweite Vatikanische Konzil lautete eine neue Ara ein, indem es zum
Loslosen von traditionellen Raumvorstellungen aufrief. Erste Loslosungen
gab es bereits Ende des 19. Jahrhunderts, aber vor allem in der Zwischen-
kriegszeit wurden erste revolutionaren Projekte entwickelt, die besonders die
zwelte Halfte des 20. Jahrhunderts pragen sollten. Die Kirchen der neuen Zeit
waren befreit von ausschmuckenden Objekten und hatten das gemeinsame
Gebet und die Feier als Hauptaugenmerk. Licht sollte den Raum schmucken
und ihn von Leere und Kahlheit befreien. Die diaphane Wand ist ein Produkt

der Moderne, die ihren Ursprung in der Gotik hatte. Diese wurde durch dama-
lige technische Fortschritte weiter ausgereizt.®®
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Im Entwurf gibt es zwel pragende Elemente die das Lichtverhalten im Raum

beeinflussen. Zu einem die AuRenwand, die eine Neuinterpretation der auf-

geldsten Wand der Gotik ist und zum Anderen die Laterne, die sich Uber dem

gottlichen Raum befindet.

Die AuRenwand kann als diaphane Wand gesehen werden die ihre Wirkung,

durch den Einsatz von Material und Gliederung der Wand entfaltet. Die La-
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terne, die sich uber dem gottlichen Raum befindet, wird aufgeldst und lasst

naturliches Licht in die Kapelle eintreten.
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Die Hand sptirt mehr als der Kopf denkt. - Martin Rauch

Achter Gedanke

Das Material

Geht es nach Gustav Peichl ist eine Architektur, die besonders die Sinne be-
ruhrt, anzustreben. Laut ihm entsteht so eine Architektur wenn Form, Funkti-
on, Material, Farbe und Licht im Einklang sind. Der finnische Architekt Juhani
Pallasmaa fordert in seinem Buch ,Die Augen der Haut - Architektur und die
Sinne” ebenfalls eine Baukunst die Sinne anspricht. ,Architektur ist die Kunst,
zwischen uns selbst und der Welt zu vermitteln, und diese Vermittlung ge-
schieht uber die Sinne" Denn um einen Raum wahrzunehmen ist das sinn-
liche Erleben essentiell. Die visuelle Wahrnehmung wird von Pallasmaa kriti-
siertund auf die Ruckbesinnung von taktilen Reizen. Denn mit denen geht der
Betrachter eine tiefere Beziehung mit seiner Umgebung ein.>

,(Die Haut) ist das alteste und das empfindlichste unserer Organe, unser wich-
tigstes Kommunikationsmittel und unser wirksamster Schutz (...) Sogar die
transparente Hornhaut unserer Augen ist von einer modifizierten Hautschicht
uberzogen (...) Der Tastsinn ist der Ursprung unserer Augen und der Ohren,
der Nase und des Mundes. Er ist der Sinn, aus dem heraus sich alle anderen
Sinne entwickelt haben; " Die Haut hat die Gabe, die Eigenschaften von Mate-
rialien zu erkennen und die Informationen an das Gehirn weiterzuschicken.
Struktur, Gewicht, Dichte, Temperatur und sogar Farbe konnen von der Haut
erkannt werden.*
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Weillbeton
Beton ist eines der anpassungsfahigsten Materialien Uberhaupt. Er passt sich
jeder Form an und hat keine Richtung. Das Material ist zuerst weich, wird
wahrend dem Abbinden warm und istim ausgeharteten Zustand hart und kalt.
In der Sonne nimmt er die Warme auf und speichert sie in seiner Masse. Die
nachtragliche Oberflachenbehandlung ist vielschichtig und muhelos.

Die Bauteile, die Uberwiegend auf Druck beansprucht sind, werden in Stahlbe-
ton ausgefuhrt. Sie werden in Sichtbetonqualitat am Ort hergestellt. Durch den
hohen Zuschlag an WeiRzement entsteht die helle Farbe, die sich im Raum zu-
rucknimmt und nicht im Vordergrund steht. Nachtraglich werden die Oberfla-
chen poliert, damit ein leichter Glanz entsteht und das Licht reflektieren kann.
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Fichte
Mit einem Anteil von etwa 60 % nimmt die Fichte den groften Teil des Oster-
reichischen Waldes ein und zahlt zu der wichtigsten heimischen Baumart. Das
frisch gehobelte Holz ist fast weild und matt glanzend, da das helle Fruhholz
Uberwiegt. Die fast weille Grundfarbe neigt unter Lichteinfluss zum Vergil-
ben, und entwickelt sich spater zu einem honigbraunem Farbton. Um dieser
Vergilbung entgegenzuwirken, wird das Holz gekalkt, wodurch eine neutrale,
ins Weilte gehende Oberflache entsteht. Beim Kalken wird die Holzmaserung
besser zur Geltung gebracht. Fichtenholz ist leicht und weich. Die Verarbei-
tung ist einfach, solange keine groRe Anzahl an Asten das Holz bestimmt. Die
Trocknung verlauft schnell und problemlos.*

Die auf Zug beanspruchten Bauteile werden aus Fichten-Brettschichtholz
hergestellt.
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finden. Das Material soll durch die Beruhrung der Besucher mit der Zeit ge-

pragt werden und ein Abdruck dessen sein.
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Marmor
Marmor ist ein Umwandlungsgestein und hat nahezu keine Poren und keine
erkennbaren Fossilien. Aufgrund seiner aufwendigen Gewinnung zahlt er zu
den wertvollsten Gesteinen. Er ist ein weiches Gestein und eignet sich vor al-
lem fur den Innenausbau.

Der Boden, der Bezug des Menschen, wo wir gehen und stehen und durch
die Schwerkraft unzertrennlich mit ihm verbunden sind, wird aus einzelnen
Marmorbruchstucken hergestellt. Die seitlichen raumlichen Begrenzungen
bestehen aus dunn geschnittenen Marmor, die das Tageslicht durchscheinen
lassen. Wie Vorhange aus flussiger Milch umgeben sie den Innenraum der
Kapelle. Der Altar, der Ambo, der Sockel vom Tabernakel und das Taufbecken
bestehen aus Marmor, der durch handwerkliche Baukunst gestaltet wird.
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Eiche
Der Laubbaum zahlt zu den wertvollsten heimischen Holzern und wird vor
allem fur den Mobel- und Innenausbau verwendet. Es ist ein hartes, relativ
schweres Holz, das sich aber im Allgemeinen gut zu verarbeiten lasst. Der ur-
sprunglich hellbraune Farbton des Holzes wird wahrend der Trocknung dunk-
ler bis sogar dunkelbraun. Ein gleichmaRig helles Eichenholz zu erhalten ist
ein schwieriges Unterfangen und bleibt eine Herausforderung fur jede/jeden
Trocknungsspezialisten.*®

Holz hat einen warmen Charakter. In der sonst farblich neutral gehalten Ka-

pelle sollen die Sitzmodglichkeiten, die aus Eichenholz gearbeitet sind, zum
Verweilen einladen.
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Messing
Messing ist eine Legierung aus den Metallen Kupfer und Zink. Wie Bronze
zahlt auch das Messing zu den Buntmetallen. Je hoher der Zinkanteil ist, desto
gelblicher wird das Material. Es ist weicher als Bronze und lasst sich deswegen
leichter bearbeiten.*
Das golden glanzende Material kommt im Innenbereich der Kapelle zur An-
wendung. Feine Messingleisten definieren den ,heiligen Raum’. Das Altar-
kreuz, der Tabernakel und die Innenseite der Eingangstur werden aus Messing
hergestellt.
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Idealerweise sind die gewahlten Materialien nicht nur Oberflachen, sondern
gehen eine tiefere Beziehung mit der Konstruktion und dessen Wesen ein.
Durch den Kontakt mit den Materialien sollen unterschiedliche Empfindun-
gen, in der Kapelle ausgelost werden.

Die erste taktile Begegnung findet beim Eingang statt. Beim Beruhren der Tur
aus Bronze werden erste Impulse geweckt. Die kalte, polierte Oberflache des
Metalls wirkt abweisend und schutzend.

Beim Betreten der Kapelle, fallt der Blick nicht zuerst auf den Boden, sondern
in den Raum, der mit seinen sieben massiven Stutzen, seinem gefalteten Dach
und seiner strahlenden Wand den Raum formt. Ohne auf den Boden zu bli-
cken ,sieht’'man ihn. Durch die Schwerkraft mit ihm unzertrennlich verbun-
den lasst die unebene Struktur seine Beschaffenheit erahnen. Er ist aus vielen
einzelnen Elementen zusammengesetzt, die ein groRes Ganzes ergeben.
Man hat nun die Wahl auf einem im Raum freistehenden, holzernen Stuhl,
oder auf der Sitzbank, die entlang der Marmorwand verlauft, sich niederzulas-
sen. Beim Hinsetzen auf die Sitzbank kommt es zur Beruhrung mit der strah-
lenden Marmorwand. Sie ist glatt und kalt fuhlt sich Befremdlich an. Doch in
Verbindung mit der hdlzernen Bank, die eine gewisse Warme ausstrahlt, ladet
dieser Ort zum Verweillen ein.

Der Blick fallt auf die massiven Stutzen, die aus dem Boden wachsen. Durch
eine Fuge wird die Wirkung der herauswachsenden Stutze verstarkt. Der wei-
Re Beton, der einen sanften Glanz hat lasst von Stabilitat und Sicherheit emp-
finden. Das gefaltete Dach landet sanft auf den Stutzen und lasst von einer
Leichtigkeit erahnen, so als konnte es jederzeit davonfliegen.

Ein goldiges Schimmern weckt Interesse. Der Korper setzt sich in Bewegung.
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Die Grenze ist nicht das, wobei etwas aufhort, sondern, ..., die Grenze ist jenes,
von woher etwas sein Wesen beginnt. - Martin Heidegger

Neunter Gedanke

Die Schwelle

Eine Schwelle bezeichnet das Uberwinden einer Grenze oder Barriere. Wenn
der Mensch einen Raum betritt, muss er stets eine Schwelle Uberwinden, ganz
gleich wie diese ausformuliert ist. Gleichzeitig kuindigt sie den Eingang in eine
neue raumliche Sphare an. Dieser Ubergangsraum kann unterschiedliche Ab-
sichten verfolgen, die vor allem durch seine Gestaltung beeinflusst werden.
Denn der Vorgang des Eintretens ist kein statisches Verhalten, sondern ein
Prozess, der durch Zeit und Raum bestimmt wird. Ubergangsraume werden in
Bewegung erlebt, die durch unterschiedliche Faktoren die Wahrnehmung und
die Erwartungshaltung des Betretenden beeinflussen.”®

Sakrale Architektur ist an sich eine Schwelle. Eine Schwelle zur Transzendenz,
die das [rdische vorm Gottlichen trennen soll. Diese Grenze ist bereits im stad -
tebaulichen Kontext ersichtlich. Durch ihre meist gesonderte und von der
Umgebung abgegrenzte Position wird auf ihre Besonderheit indirekt hinge-
wiesen. Das Ankommen wird von zwei grundlegenden Schwellenbereichen
gepragt. Dem Haupteingang und dem davor liegenden Vorplatz.

Der Vorplatz*

Dieser offentliche Bereich ist jener raumliche und soziale Bereich, der sich
unmittelbar vor dem Haupteingang befindet. Er ist ein eigenstandiger Ort und
wird als Verbindungsglied zwischen Offentlichkeit und jenem Bereich ge-
sehen, der fur eine bestimmte Gruppe gedacht ist. Durch ihn bekommt das
Gebaude einen Abstand zur umliegenden Bebauung und hebt sich deutlich
vom restlichen Kontext ab. Daher werden Vorplatze meist bei Gebauden ver-
wendet, die einer offentlichen und reprasentativen Nutzung unterliegen. Je
nachdem welches Ziel sie verfolgen und welche Wirkung sie erzielen moch-
ten, unterscheiden sich Vorplatze in ihrer Form und GroRe.

Vorplatze in Form von Treppenanlagen haben eine anziehende Wirkung auf
die Umgebung. Fur Treppen, die ein steiles Steigungsverhaltnis besitzen, ist
eine gewisse korperliche Anstrengung notwendig. Das Ankommen erfolgt
langsam und dadurch kann die Umgebung bewusster wahrgenommen wer-
den.

Um ein Gebaude hervorzuheben konnen formale Oppositionen verwendet
werden. Indem das Gebaude auf eine Erhohung oder Plattform gestellt wird,
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erfolgt eine Differenzierung und eine Hervorhebung zum restlichen Umfeld.
Wie auch der Vorplatz schafft die Plattform eine Abgrenzung zum Rest und
deutet auf die Besonderheit des Gebaudes hin.

Bereits Kulturen vergangener Zeit, wie die Mayas, wussten das Phanomen der
Plattformen zu nutzen. Um im Dickicht des Dschungels den Gottheiten naher
zu sein, wurden Tempelanlagen auf Erhohungen gestellt. Dadurch sollte die
Gottverbundenheit starker zum Ausdruck gebracht werden. Diese Elemente
veranderten die Landschaft maRgeblich und wurden als besondere Punkte
gesehen.*

Das Gefuhl von Enge kann besonders in Stadten auftreten. Umgeben von in
die Hohe ragenden Hausern, stark befahrenen Stralten und Larm sehnt man
sich nach abgeschiedenen Platzen.

Der Eingang®

Die Architektur des christlichen Kultbaus ist durch die Liturgie bestimmt. Der
Eingang der Kirche steht fur die Tur zum Himmel.

Der Altar ist nach Osten orientiert, wo die Sonne aufgeht. Als Gegensatz findet
der Eingang im Westen, wo die Sonne untergeht, seinen Platz. Dabel han-
delt es sich nicht um ein Objekt, sondern eher um einen Schwellenraum, der
zwel ,unterschiedliche” Spharen voneinander trennt und zugleich vereint.
Der Eingang ist nicht nur ein Ort, wo man ein- und ausgeht, sondern kann
je nach Grofe und Gestaltung die Sinnes- und Erfahrungsbereiche der Men-
schen ansprechen. Er trennt das Innere vom Auferen, ist die Grenze zwischen
Privatem und Offentlichem und durch die Wahl der Beschaffenheit kénnen
Warme, Kalte und Larm isoliert werden.
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Das Plateau

Um auf die besondere Funktion des Gebaudes im Stadtgefuge hinzuweisen,
wird die Kapelle auf einen erhéhten Bereich, auf ein Plateau gestellt. Die Platt-
form bildet in diesem Kontext den offentlichen Vorplatz der Kapelle und ist
far alle frei zuganglich. Durch das Anheben des Niveaus wird ein Abstand zur
Umgebung erzeugt. Der nordliche Bereich der Seestadt besitzt keinerlei Ho-
henentwicklungen. Die Plattform fuhrt zu einem gezielten Niveausprung, der
fur grenzuberschreitende Erlebnisse innerhalb der Stadt sorgt. Die Wahrneh-
mung soll innerhalb der Stadt gesteigert werden. Eine groRzugige Treppenan-
lage, die aus Sitzstufen hergestellt wird, bewirkt eine anziehende Geste auf die
Umgebung und ladt zum Verweilen ein.

Das Gebaude wird nicht zentral auf dem Plateau positioniert, sondern wird
im oberen Drittel angeordnet. Die Dezentralisierung der Kapelle bewirkt, dass
der Platz gerichtet und der Weg zum Eingang klar definiert wird. Die restliche
Flache ist offentlich nutzbar und verleiht der Seestadt einen weiteren Stadt-
platz. Der Vorplatz bildet ein Verbindungsglied zwischen der Seestadt und der
romisch-katholischen Glaubensgemeinschaft und ist in diesem Bereich der
Stadt ein Zeichen fur Gemeinschaft und Akzeptanz.

Das Portal

Der Eingang in die Kapelle wird durch eine schlichte Geste vollfuhrt. Ein Portal
aus Bronze soll durch den Kontakt mit Mensch und Witterung seinen aufle-
ren Charakter verandern. Oberhalb der Tur, zwischen Ringgewebe und Wand
befinden sich drei in Bronze gegossenen Glocken, die den Auftakt zur Messe
und die Uhrzeit verkunden.
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,Gott ist die Wahrheit. Wer die Wahrheit sucht, der sucht Gott, ob es ihm klar ist
oder nicht.” - Edith Stein

Zehnter Gedanke

Die Liturgie

,Um das heilige Mahl des Herr zu feiern, braucht man einen nicht allzu gro-
Ren Raum von gutem Ausmal, in seiner Mitte einen Tisch und darauf eine
Schussel mit Brot und einen Kelch mit Wein. Den Tisch kann man mit Kerzen
schmucken und mit Sitzen fur die Gemeinde umgeben. Das ist alles, Tisch,
Raum und Wande bilden eine einfachste Kirche."*

In seinem Buch ,Vom Bau der Kirche" beschreibt Rudolf Schwarz die wesent-
liche Elemente einer Kirche. Ein Tisch, der fest mit der Erde verbunden ist und
auf dem das heilige Mahl gefeiert wird. Ein Kelch, der das Blut Christi und das
Urbild des Volkes um einen Tisch symbolisiert. Die Kerze, die ein Zeichen fur
das ewige Licht ist und aus der Mitte heraus strahlt und der Raum der die hei-
lige Fulle bilden soll.#®

Der christliche Gottesdienst und die damit notwendigen liturgischen Elemen-
te wurden nicht nach festen Vorgaben etabliert, sondern sie entwickelten sich
vorerst nach den wenig vorhanden neutestamentlichen Vorgaben. Erst nach-
dem das Christentum zur Staatsreligion ernannt wurde, und die Beteiligung
der Glaubigen stark stieg, wurden erste Richtlinien eingefuhrt, die den Gottes-
dienst und den Kirchenraum strukturieren sollten.

Beim Zweiten Vatikanische Konzil wurde eine aktive Beteiligung der Gemein-
de am Gottesdienst gefordert. Bis dahin waren die Glaubigen nur Zuschauer
der Handlungen des Priesters. Folge war, dass die Gemeinde an den Altarraum
heranruckte und der Priester sich nun zu den Glaubigen orientierte. Das fuhrte
dazu, dass der Priester mit seinem Altar in Richtung Gemeinde ruckte, wo-
durch viele Kirchen umgebaut werden mussten. Davor wurde am Hochaltar
zelebriert, der sich in der Apsis der Kirche befand. Eine niedrige Anordnung
des Altarpodiums, sollte die Kommunikation zwischen dem Geistlichen und
den Glaubigen verbessern. Der Tabernakel, der sich bis dahin im Hochaltar
befunden hatte, wurde vom Altar gesondert positioniert. Es wurde ein Ort
bevorzugt, der auf den ersten Blick nicht ersichtlich war. Die seit der Gotik
durchgesetzte Kanzel, wurde durch den Ambo ersetzt. Ein Rednerpult, das
insbesondere in der fruhchristlichen Zeit Anwendung hatte. Die Einfuhrung
der jeweiligen Muttersprache sorgte fur eine aktive Mitbeteiligung an der hei-
ligen Messe #
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Liturgische Hauptelemente *

Der Altar ist der Ort der Feiler. Er ist eine sichtbare, erhohte Anlage, die den
Tisch des Herren reprasentiert. In Form eines Mahls wird an den Herrn ge-
dacht, der ein fruhzeitiges Opfer am Kreuz gebracht hat. Der Altar soll der Mit-
telpunkt des Raumes sein, der jede Aufmerksamkeit auf ihn lenkt. Um ihn he-
rum versammelt sich die feiernde Gemeinde.

Im Laufe der Zeit hat der Altar seine Position gewechselt. In der fruhchristli-
chen Basilika befand sich der Altar im Zentrum der Apsis, wahrend er im Mit-
telalter immer weiter Richtung Apsiswand ruckte und die Form eines Hochal-
tares annahm. Durch den Wechsel der Zelebrationsrichtung in Richtung Volk
ruckte der Altar wieder naher an die Gemeinde heran.

Der Altar muss freistehend und fest mit dem Boden verbunden sein. Der Be-
reich um den Altar soll hervorgehoben werden - sei es durch eine sichtbare
Erhdéhung oder eine besondere Gestaltung des Bodens. Die auliere Gestalt ist
durch zwei pragende Elemente gekennzeichnet: die Mensa, eine Tischplatte
und den Stipes, den tragenden Unterbau. Die Materialien mussen so gewahlt
werden, dass sie haltbar und edel sind. Die Erzdidozese Wien hat fur sich be-
schlossen, dass zumindest die Mensa aus Naturstein zu gestalten ist. Auf der
Altarplatte befinden sich funf kleine Kreuze. Dabei handelt es sich um Weih-
kreuze die bei der Altarweihe mit Ol und Weihrauch gefullt werden und dann
anschlieRend angezundet werden. Die funf brennenden Kreuze symbolisie-
ren die funf Wundmale von Jesu Christi.

Zielist es, den Altar, durch die Gestaltung des Raumes und seiner naturlichen
Lichtverhaltnisse, hervorzuheben und ihn zum Blickfang des Raumes zu ma-
chen.

Der Ambo ist der Ort der Verkundung. Von ihm aus werden ausschlieRlich
biblische Lesungen, Antwortpsalmen und Lobgesange vorgetragen. In der
fruhchristlichen Basilika fand er Anwendung und wurde durch die Kanzel, die
sich in der Gotik manifestierte, ersetzt.

Wie auch der Altar ist der Ambo freistehend zu positionieren und fest mit dem
Boden zu verbinden. Er wurde in der Gotik zeitweilig durch die Kanzel ersetzt .
Erist getrennt vom Altar zu platzieren, soll jedoch durch seine Gestaltung eine
Zusammengehorigkeit aufzeigen.
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Das Altarkreuz steht in unmittelbarer Nahe zum Altar und soll fur alle Beteilig-
ten gut ersichtlich sein. Im Altarraum ist nur ein Kreuz aufzustellen.

Im Altarraum befinden sich zudem noch die sogenannten Sedilien. Darunter
versteht man Sitzmoglichkeiten, die fur den Priester und dessen Messdiener,
wie Diakone, Lektoren, Kommunionhelfer und Ministranten gedacht sind.

Der Tabernakel ist der Ort der Gegenwart des Herrn Jesu Christi. Ein Ort der
Anbetung und ein Ort der Aufbewahrung. In ihm werden heilige Gaben, in
Form von Hostien aufbewahrt. Diese symbolisieren die verborgene Gegen-
wart Jesu Christl.

Er sollte, wenn moglich nicht im Altarraum stehen, mit dem Gedanken, dass
die Gegenwart Christi nicht von Anfang an sichtbar ist. Vor dem Tabernakel
soll das ,ewige Licht’, das ein echtes Wachs- oder Ollicht ist, stindig brennen.

Durch die Taufe auf den Namen des Vaters, des Sohnes und des heiligen Geis-
tes wird der Taufling ein Teil der Kirchengemeinde. Dieser Ritus findet am
Taufbrunnen statt.

Das Taufbecken wird im Westen positioniert - entgegen dem Altar, der im
Osten steht. Die Aufstellung in der Nahe vom Altar soll moglichst vermieden
werden.
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Edith Stein

Judisch erzogen, als junge Frau den Glauben verloren und durch die Begeg-
nung mit der Mystik zum christlichen Glauben konvertiert. Auf der Suche
nach der Wahrheit und dem wahren Glauben, bis sie dies letztendlich im Ka-
tholizismus fand.

Edith Stein, oder auch heilige Teresa Benedicta vom Kreuz, wurde am 12. Ok-
tober 1891 in Breslau als jungste Tochter von elf Kindern judisch-orthodoxer
Eltern geboren. Trotz religidser Erziehung entwickelte sie fruh eine kritische
Einstellung zum Glauben und bezeichnete sich selbst als Atheistin. Auf der
Suche nach dem wahren Glauben studierte sie neben Psychologie, Germa-
nistik und Geschichte auch Philosophie, wobel sie fur sich selbst die Wahrheit
finden sollte. Die Ruckkehr zu ihrem Glauben verdankte sie der Autobiogra-
phie der Hl. Teresa von Avila, wo sie eine Begegnung mit der Mystik erleb-
te. Am 1. Januar 1922 wurde sie mit 31 Jahren getauft und konvertierte zum
romisch-katholischen Glauben. 1933 trat sie dem Kolner Karmel bei, wo sie
den Ordensnamen Schwester Teresa Benedicta vom Kreuz erhielt. Als Opfer
der nationalsozialistischen Judenverfolgung wurde sie zusammen mit ih-
rer Schwester Rosa Stein am 9. August 1942 in den Gaskammern von Aus-
schwitz-Birkenau ermordet.*®

Als eine Frau mit einzigartiger Intelligenz und reich an geistlichen Gaben hin-
terlield sie zahlreiche Schriften und wurde von Johannes Paul Il selig und hei-
lig gesprochen.

Die Seestadt ist weiblich. Die Namen beruhmter Frauen markieren die Stra-
Ren. Viele von ihnen waren Wissenschaftlerinnen, Kunstlerinnen oder auch
Frauenrechtlerinnen, die wie Edith Stein judischer Herkunft waren und ein
tragisches Ende durch das Naziregime erlitten hatten.

Die Seestadt Aspern wollte mit der Wahl einer weiblichen Patronin ein Zei-
chen vor allem fur Gleichberechtigung setzten.*
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Entwurf



Altar
Ein einfacher rechteckiger Kubus bildet den Altar. Durch einen niedrigen So-
ckel wird er vom Boden hervorgehoben ist jedoch fest mit ihm verbunden. Er

ist frei von jeglichem Uberdruss, eine einzige Kerze ruht auf ihm. Funft kleine Ambo

Kreuze sind in die Marmorplatte eingraviert. Sie stehen fur die funf Wundmale Der Ambo, der sich neben dem Altar befindet hat die gleiche Formensprache
von Jesu Christi. wie der Altar.
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Tabernakel
Der Tabernakel steht auf einem Sockel und wird durch eine Fuge von ihm
getrennt. Wie ein goldenes Schmuckkasten ruht er auf der Erthohung und be-
wahrt seinen wertvollen Schatz darin.

160

Taufbecken
Durch die Verschneidung zweier Korper wird das Taufbecken gebildet. Das Ir-
dische, das fest mit dem Boden verbunden ist wird durch das Gottliche durch-
schnitten. Das Taufbecken befindet sich im westlichen Teil der Kapelle, in der
Néahe vom Eingang.
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Ein einziges schlichtes Kreuz aus Messing befindet sich im Kirchenraum hin-

162

Altarkreuz

ter dem Altar.

Bestuhlung
Neben der an der Marmorwand umlaufenden Sitzbank gibt es ein flexibles
Sesselsystem. Durch einfache Steckverbindungen kénnen je nach Bedart
Stuhle aufgebaut bzw. abgebaut werden. Im auseinandergenommenen Zu-
stand kénnen die Sesseln unterhalb der Sitzbank verstaut werden. Dort befin -
det sich genugend
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Messe unter der Woche Messe am Sonntag
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Glossar

Die untenstehenden Begriffsdefinitionen entstammen teilweise wortgetreu
dem Sachbuch ,Worterbuch der Architektur’, dem Worterbuch ,Duden” und
dem Glossar der kunsthistorischen Publikation ,Das gotische Gewolbe". Be-

griffe, die nicht aus diesen Quellen stammen, werden gesondert zitiert.

Altar - erhéhter, einem Tisch ahnlicher Aufbau fur gottesdienstliche Hand-
lungen in christlichen Kirchen; heidnische (Brand)opferstatte;

Angerdorf - Dorfsiedlungsform zu Seiten einer Stral3e, die sich in der Ortsmit-
te zu einem Anger erweitert;

Apsis - Uber einem halbkreisformigen, oft auch vieleckigen Grundriss errich-
tetet; mit einer Halbkuppel uberwolbter Raum, der einen Hauptraum, meist
einen Kirchenraum abschlief3t;

Diaphan - durchscheinend, durchsichtig;

Diversitat - Vielfalt und Vielfaltigkeit;

Eucharistie - Das Kernstuck des christlichen Glaubens, vergegenwartigt die
Lebenshingabe Jesu am Kreuz und seine Auferstehung. Ihr Ursprung liegt im
Abendmahl Jesu mit seinen Jungern.*®

Europaische Mobilitat - Eine Situation, wonach vorwiegend Menschen aus
Europa und der Europaischen Union zuwandern, wie es in Osterreich zwi-

schen 2006 und 2010 zu beobachten war.

Gewodlbe - meist aus Steinen zusammengeflugte Baukonstruktion mit bogen-
férmigen Querschnitt, meist als gewodlbte Decke eines Raumes;

Gloria in excelsis Deo - Ehre sei Gott in der Hohe; ist ein Lobpreis und fester
Bestandteil westkirchlicher Liturgie;*

Grat - von zweil aneinandergrenzenden Gewolbekappen gebildete Kante;
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Joch - der einem Gewolbefeld entsprechende Raumteil; befindet sich als
Raumkompartiment zwischen vier Pfeilern; mehrere aneinandergereihte Jo-
che bilden ein Schiff; in der Antike der Achsabstand zwischen zweil Saulen;

Kanzel - erhohter Standort fur Predigt und Lehre in der Kirche
Kreuzgewodlbe - Durchdringungsfigur zweier sich kreuzender Tonnengewol-
be gleicher Hohe, die sich aus vier im Grundriss dreieckigen, in der Jochmitte

zusammentreffenden Gewolbekappen zusammensetzt;

Kreuzgratgewdlbe - Kreuzgewodlbe dessen Kappen mit scharfen Graten an-

einanderstofien;

Kreuzrippengewdlbe - KreuzgewoOlbe, dessen Graten von Rippen unterfan-
gen werden, die sich in der Jochmitte kreuzen,;

Lucem demonstrat umbra - ,Erst der Schatten zeigt das Licht”; dieser Spruch
findet man oft bei Sonnenuhren;

Mensa - Tischplatte des christlichen Altars;

Profan - weltlich, nicht dem Gottesdienst dienend;

Sakularisierung - Prozess, der wahrend der Trennung zwischen Religion und
Staat entstanden ist; Loslosung der einzelnen Institutionen aus den Bindun-
gen an die Kirche;

Sedilie - Sitzgelegenheit fur den Priester und die Messdiener;

Stereotom - Stereometrie behandelt die Durchschnitte der Oberflachen von
Korpern, besonders den sogenannten Steinschnitt bei Gewolbekonstruktio-

nen; Frampton unterscheidet die Stereometrie ,earthwork”’, das im Massivbau
grundet von der Tektonik ,roofwork”, das im Filigranbau grindet;*
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Stipes - Unterbau des christlichen Altars, auf ihm liegt die Mensa;

Tabernakel - Aufbewahrungsort fur Kelch und Hostie; das Gefal, in dem sich
die Hostien befinden, meist ein Kelch mit Deckel, nennt man Ziborium;

Tonnengewdlbe - Gewdlbe in Form eines liegenden Halb- oder Teilzylinders;
als Querschnitt kommen neben dem Halbkreis auch Parabeln, Zykloid, Spitz-

und Segmentbogen vor;

Transenne - durchbrochene Holz-, Stein- oder Alabasterplatte als Fenster-
verschluss, Vorlaufer der Fensterverglasung in den fruhchristlichen Kirchen;

Trinitat - die Wesenseinheit Gottes in Form von drei Personen oder Hyposta-
sen, Vater (Gottvater), Sohn (Jesus Christus) und Heiliger Geist (Gottes Geist);
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