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VORWORT | ABSTRACT

Berlin ist fur sein vielseitiges Kunst- und Kulturangebot international bekannt.

Opernhéauser, zahlreiche Theater und Buhnen, Museen und Sammlungen, Galerien, Bibliotheken, Kinos sowie viele
weitere

kulturelle Einrichtungen bieten eine einmalige Bandbreite von der klassischen Hochkultur bis hin zur lebendigen Kultur-
Off-Szene. Die Museumsinsel und das Kulturforum sind hierfur tiber die Grenzen Deutschlands hinaus die bekanntesten
Standorte.

Berlin hat sich in den letzten Jahren zum Zentrum zeitgenéssischer Kunst etabliert.

Eine der bedeutendsten Sammlung zeitgendssischer Kunst, welche in Berlin auf verschiedene Standorte verteilt zu
sehen ist, ist die Sammlung Marzona.

Das standige Wachstum dieser Privatsammlung und der damit einhergehende Platzmangel verlangen nun ein Gebaude
- ein Archiv am Kulturforum - in welchem die Sammlung ihren Platz findet und welches diese fiir jedermann zuganglich
macht.

Kunst muss gesehen und zuganglich gemacht werden. Es muss jedoch nicht immer ein Museum sein damit diese Vor-
aussetzungen erfullt werden.

Doch was ist ein Archiv?

Was sind die Aufgaben von herkdmmlichen Archiven so wie wir sie kennen und wie funktionieren diese?

Muss ein Archiv fur eine Kunstsammlung wie ein ,,Archiv* funktionieren oder kann es eine Kombination unterschiedli-
cher Typologien wie z.B. die eines Museums sein, in der die einzelnen Aufgaben anders gewichtet werden?

Der Standort fur dieses Gebaude ist gepragt von der deutschen Geschichte, deren Spuren heute teilweise noch lesbar
sind. Das Kulturforum wird als unfertiges Denkmal empfunden, aber warum? Gibt es Plane zur Weiterentwicklung?

Auf diese und weitere Fragen wird in den nachstehenden Kapiteln der vorliegenden Diplomarbeit eingegangen.

Die Erkenntnisse der durchgefiihrten Recherchen sind in den Entwurf fir den Bau eines Archives fur die Sammlung
Marzona eingeflossen.

Das Ziel dieser Arbeit ist es ein Archiv zu entwerfen, welches das wissenschaftliche Studium der einzelnen Objekte,
die Erforschung sowie die museale Prasentation dieser Kunst erlaubt und sich in den historischen und stadtebaulichen
Kontext einfugt.

Internationally Berlin is well known for its miscellaneous offers in art and cultural
activities. Operas, numerous theatres and stages, museums and collections, gal-
leries, libraries, cinemas and many more cultural institutions provide an unique
portfolio from the classic high culture to the living culture-off scene.

The most famous and outside Germany well-known locations are “Museumsinsel”
and “Kulturforum”. As a consequence Berlin has established itself to the heart of
contemporary art in the last years. By now, one of the most significant collections
of contemporary art is “Sammlung Marzona”, which can be viewed at several lo-
cations within Berlin. Because of the continuous growth of this private collection
and the associated lack of space, a new building is required now - an archive, to
be located at the “Kulturforum”, in which the collection should takes place and
which makes the artworks accessible to everyone. But this new building doesn’t
have to be an archive in the conventional sense to fulfil the mentioned prerequi-
sites.

But what actually is an archive?

What are the functions of conventional archives as we know it and how do they
work?

Has an archive for art collection to work as an conventional archive or can it also
be combined with other object types and features?

The location for this building is dominated by the German history whose traces
are partially still legible today .

The “Kulturforum” is perceived as unfinished monument, but why? Are there any
plans for further development?

The present diploma thesis deals with the mentioned and many more questions.
It also deals with the study of the history of the different object types, art pre-
sentation and urban aspects. Finally, the findings of the researches were included
in the conceptual planning for the build of the archive for “Sammlung Marzona”.
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ARCHIV - DEFI ITIO D A FGABE

,Ein Archiv ist eine Institution oder Organisationseinheit, in der Archivgut zeitlich unbegrenzt aufbewahrt, benutzbar gemacht und
erhalten wird (Archivierung)". (www.wikipedia.org, o.J., online.)

~Das Wort ,Archiv’ und die entsprechenden Bezeichnungen in den meisten (ibrigen Sprachen der Gegenwart gehen zurlick auf das
lateinische archivum. Die weitere Ableitung fiihrt (iber griechisch archeion nicht etwa zu archaios /alt oder ,archaisch’, sondern zum
Stammwort arche/die Behoérde, die Amtsstelle. Nicht die Sicherung altehrwiirdiger historischer Bestande, sondern die Verwahrung
von Behdérden-, von Verwaltungsschriftgut war die urspriingliche Aufgabe der Archive." (www.kug.ac.at, o.J., online.)

Die Verwahrung von amtlichem Schriftgut ist schon lange nicht mehr die einzige Aufgabe von Archiven. Mit der Zeit entwickelte
sich das Archiv zu einem Ort wo das ganze Schrift-, Bild- und Tongut staatlicher sowie nichtstaatlicher Einrichtungen, Verbande,
Betrieben aber auch Einzelpersonen verwahrt und betreut wird. Im Gegensatz zum Bestand in einer Bibliothek ist edes Archivgut
ein nikat. Die Zuganglichkeit von Archiven zum Zwecke der Forschung fur die ffentlichkeit rickt immer mehr in den Vorder-

grund. Vgl. www.oesta.gv.at, 0.J., online.

. [...] das Archiv kann ldngst nicht mehr als passive Ablage oder Friedhof der Schrift gelten. Vielmehr ist es ein fester Topos der
Forschung geworden. Wer heute das Archiv aufsucht, koppelt sich nicht mehr von der Wissensproduktion ab - er entbirgt deren
primdre Mechanismen. In diesem Sinne kann man mit einigem Recht behaupten, der Ort des Wissens ist heute nicht mehr die
Bibliothek, sondern das Archiv" (Knut und Stephan, 2009, online.)



nterlagen die von kultureller, politischer oder ahnlicher Bedeu-
tung sind, werden vom Archiv Ubernommen, aufbereitet und
aufbewahrt. Das Archivgut wird eingangs auf seinen Zustand
gepruft und e nach Bedarf werden konservatorische bezie-
hungsweise restauratorische Arbeiten, kleinere oder gro ere
Reparaturen in den daflr vorgesehenen Werkstatten durchge-
fahrt.
reich in Schranken, Regalen und dergleichen eingelagert.

ach der Aufbereitung wird das Archivgut im Magazinbe-

Vgl. S. Ruhnau, o0.J., online.

Eine weitere Aufgabe ist die Erschlie ung der Gegenstande. Da-
bei wird das Archivgut geordnet und verzeichnet, um anschlie-

end Bestandstbersichten, Findbicher sowie Datenbanken
erstellen zu kénnen Findhilfsmittel . Dies erleichtert die Hand-
habung und utzung, da man rasch gewiinschte Informationen
abrufen oder den gesuchten Gegenstand finden kann.

Vgl. S. Ruhnau, 0.J., online.

ERSCH IESS G

A FBEWAHR G D ERHA T G

Die Aufbewahrung und Erhaltung ist eine der wichtigsten Auf-
gaben eines Archives. m geschadigte Archivalien erhalten
zu kdnnen, mussen in den Werkstéatten konservatorische aber
auch restauratorische Arbeiten durchgefuhrt werden. Die rich-
tige Aufbewahrung spielt fur den Erhalt eine wesentliche Rolle.

m Schaden von vornherein so gut wie mdglich zu vermeiden,
mussen eine Reihe von Ma nahmen getroffen werden. Dazu ge-
horen unter anderem die richtige Klimatisierung des Raumes,
eine archivgerechte Beleuchtung und fachgerechte agerung
aber auch ein sorgfaltiger mgang bei der utzung des Archiv-
guts.

Vgl. S. Ruhnau, 0.J., online.
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Die Bereitstellung des Wissens fur die ffentlichkeit ist ein gro-

es Anliegen der Archive. Das Archivgut kann eingesehen und
erforscht werden. Dabei ist es wichtig, die Benutzer fur einen
ordnungsgema en mgang aufzuklaren um den Erhalt der Ar-
chivalien fur eine lange Zeit zu garantieren. ach der Benutzung
werden die Archivalien an den Magazinbereich zuriickgegeben.

Vgl. S. Ruhnau, o0.J., online.

BEREITSTE G
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F

KTIO SBEREICHE I ElI EM ARCHIV

Hauptverkehrswege

ebenwege

ichtoffentlicher Bereich
- Erhaltung des Archivguts steht im Mittelpunkt
- muss fur die dauerhafte Aufbewahrung der Archivalien geeignet sein
- hohe Anforderungen an Sicherheit, Brandschutz, icht keine Dauerbeleuchtung, Beleuchtung
begrenzt , Klima keine bis geringe Temperaturschwankungen dauerhafte Ob ektschutz muss
gewabhrleistet sein
- Ob ekte|Materialien haben unterschiedliche Anforderungen an das Klima - Archiv mit Klimaab-
schnitten notwendig
- Werkstatten, Arbeits- und Funktionsrdume, Technikrdaume sollten sinnvoll einander zugeordnet
werden um Arbeitsablaufe zu optimieren
- keine Dauerarbeitsplatze, da die Arbeitsbedingungen im Widerspruch zu den idealen Bedingun-
gen fur die dauerhafte Aufbewahrung von Archivgut stehen Vvgl. S. Ruhnau, o.J., online.

Halboéffentlicher Bereich

- dieser Bereich ist grundsatzlich den Mitarbeitern vorbehalten

- keine strikte Trennung vom offentlichen Bereich notwendig. Besucher kénnen auch in diesem
Bereich empfangen und informiert werden.

- bergabebereich ist die Schnittstelle zwischen nicht 6ffentlichem und 6ffentlichem Bereich -
angefordertes Archivgut wird ausgehoben und im bergabebereich an den 6ffentlichen Bereich
Ubergeben vgl. S. Ruhnau, o.J., online.

ffentlicher Bereich
- hier steht die Benutzung des Archivguts durch die ffentlichkeit im Vordergrund
- muss auf direktem Weg erreichbar sein und klar vom nicht 6ffentlichen Bereich abgetrennt sein
- helle, freundliche Raume mit notwendigem Mobiliar, wie zum Beispiel esetische im esesaal
bzw. technische Arbeitsbereiche um Filme ansehen zu kénnen
- Bereiche fur Handbibliothek und Findhilfsmittel
- Aufsichtsbereich zum Beaufsichtigen und Informieren der Besucher|Benutzer
- Veranstaltungsraum, Ausstellungsraum um ffentlichkeitsarbeit leisten zu kénnen
- im Bereich der Ausstellung sind die Anforderungen an das icht, das Klima und die Sicherheit
der auszustellenden Archivalien|Ob ekte zu berucksichtigen. Vgl. S. Ruhnau, 0.J., online.
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Funktionsbereiche und Ablauf in einem Archiv - Abb.
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ANFORDERUNGEN AN EIN (SCHAU-)ARCHIV

ICHT

V Strahlen

Tageslicht

----Sichtbarer Bereich
Zunahme der Zerstorbarkeit

IR Strahlen
Zunahme der Zerstdrungskraft des

Die Anforderungen an ein Archiv in Bezug auf icht, Klima und
Sicherheit sind ahnlich denen eines Museums oder einer
Bibliothek.

ICHT

icht und seine Eigenschaften spielen bei der agerung der Ob-
ekte in einem Archivmagazin aber auch bei der Prasentation sol-
cher Gegenstande in sogenannten Schauarchiven|Ausstellungen
eine gro e Rolle.
Die Lichtempfindlichkeit von Archiv- und Museumsgut hangt je-
weils von dessen Materialitat ab.
Materialien wie Stein oder Metall sind nahezu unempfindlich,
wahrend Gemalde, Papier, Textilien um nur einige zu nennen
- sehr lichtempfindlich sind. Fiir empfindliche Materialien ist zu
sagen, je klrzer die Wellenldnge des auffallenden Lichtes, umso
groBer ist die schadigende Wirkung.

icht in ARCHIVMAGAZI E

In Archivmagazinen die der reinen Aufbewahrung dienen,
sollten die Dauer und Intensitat der ichteinwirkung begrenzt
sein. Die Beleuchtung mit nattrlichem Licht ist aufgrund seines
schadigenden V-Anteils moglichst zu vermeiden. Sinnvoll ist
eine klnstliche Beleuchtung, die nur wahrend der Benutzung
eingeschalten wird. Hierflir eignen sich UV-reduzierte Leucht-
stofflampen, da sie neben den UV-filternden Eigenschaften kei-
ne bis wenig Warme produzieren. Bei der Aufbewahrung von

Ilgemélden ist edoch darauf zu achten, das Magazin immer
schwach zu beleuchten, da bei Dunkelheit die Gefahr zur Ver-
gilbung besteht.

Vgl. Banik und Dobrusskin, 0.J., online.

~Beleuchtungsstarke (E): gibt in der MaReinheit Lux (Ix) den Licht-
strom (gemessen in Lumen: Im) an, der von einer Lichtquelle auf eine
bestimmte Flache trifft: Sie betragt ein Lux, wenn der Lichtstrom von
einem Lumen einen Quadratmeter Flache gleichm&Rig ausleuchtet*.

(www.licht.de, 0.J. online.)

ichtes im elektromagnetischen Spektrum - Abb.

icht im SCHA ARCHIV|A SSTE GSBEREICH

Im Gegensatz zum Archivmagazin, spielt in einem
Schauarchiv|Ausstellung neben dem Erhalt der Sammlungsstu-
cke auch die Prasentation dieser Gegenstande eine gro e Rolle.
Der Einsatz von Licht, ob Tageslicht oder Kunstlicht, ist fir die
Qualitat der Prasentation und der Ausstellung sowie fir die
Raumqualitat ausschlaggebend und muss durch die richtige Do-
sierung den Erhalt der Sammlungsstiicke gewahrleisten.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, , S.

Besteht die Sammlung aus unterschiedlichen Materialien,
ist die Beleuchtung dem empfindlichsten Material anzu-
passen.

Die Beleuchtungsstarke fir sehr lichtempfindliche Objekte soll-
te nicht mehr als 50 Lux, fur lichtempfindliche nicht mehr als
150 Lux und fir weniger lichtempfindliche Gegenstande nicht
mehr als ux betragen.

Grundsétzlich sollte ,kaltes* icht ohne Infrarot-Anteil verwen-
det werden, da dadurch eine Erwarmung des Ob ektes und
infolge dessen eine Schadigung z.B. durch Ausdehnung vermie-
den wird.

Vgl. Banik und Dobrusskin, 0.J., online.

- TAGES ICHTBE E CHT G

Tageslicht wird als natirliche Lichtquelle in Ausstellungen
sowohl fir die Allgemeinbeleuchtung, als auch fir die Ob-
ektbeleuchtung eingesetzt.
Die Besonderheit am Tageslicht ist seine spektrale Zusam-
mensetzung die fur die Farbwiedergabe von Objekten von
Bedeutung ist, ebenso wie der Wechsel der Lichtfarbe und
der Intensitat in Abhangigkeit vom Zustand des Himmels
und der Tages- und Jahreszeit. Das dadurch entstehende
Wechselspiel von Licht und Schatten kann in das Beleuch-
tungskonzept mit eingeplant werden.

eben der Aufgabe die Exponate zu beleuchten, wird Ta-
geslicht oft auch durch Einbeziehung der AuBenrdaume flr
die Allgemeinbeleuchtung genutzt.
Fenster die immer wieder den Sichtkontakt nach auBen
ermadglichen, sind flir die raumliche Orientierung und das

Wohlbefinden der Besucher unerlasslich.
Bei Tageslichtbeleuchtungen ist darauf zu achten, dass es
zu keiner Blendung durch das Sonnenlicht kommt. Das
Dampfen, Dosieren oder Sperren des ichtes sollte mit
Hilfe von Verschattungssystemen wie z.B. Rollos moéglich
sein. Des Weiteren ist es wichtig, das energiereiche UV-
Spektrum des Tageslichtes aus dem Innenraum fernzuhal-
ten, um den Ob ektschutz zu gewéhrleisten. Aus diesem
Grund werden Fensterglaser mit UV- filternden Eigen-
schaften verwendet.

eben der Helligkeit spielen auch die Gleichméa igkeit der
Beleuchtung, die ichtrichtung und der Schattenwurf bei
der Verwendung von Tageslicht eine wesentliche Rolle.
m Ob ekte durch Besucher und dergleichen nicht zu ver-
schatten, sollten ichtéffnrungen dementsprechend héher
angeordnet werden. Eine gewisse ichtrichtung mit ent-
sprechendem Schattenwurf kann jedoch fiir die Prdsen-
tation von Objekten z.B. in Bezug auf die Wahrnehmung
der Oberflachenstruktur, aber auch fir die Orientierung im
Raum von Vorteil sein. Grundsatzlich kann der ngleich-
ma igkeit der Tageslichtbeleuchtung und der Schwankung
des Tagelichtes mit der Kombination von Kunstlicht entge-
gengewirkt werden.
Die ualitat der Beleuchtung mit Hilfe von Tageslicht ist
in Bezug auf ichtverteilung, Blendung und Ob ektwahr-
nehmung auch von den Raumoberflachen abhangig. Mit
zunehmender Helligkeit der Oberflachen werden auch die
ichtverteilung und die Allgemeinbeleuchtung besser. Es
ist edoch darauf zu achten, dass es aufgrund zu heller
Oberflachen und zu dunkler Exponate zu keiner Kontrast-
blendung durch unterschiedliche Reflexionsgrade kommt.
Die Raumoberflachen sollten nicht zu farbintensiv gestal-
tet werden, da diese die Farbwiedergabe fiir die Objekte
beeinflussen.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, ,S. f



icht von oben ...

Tageslicht kann mit Hilfe von Oberlichtern, Atrien oder ichthdéfen und mit ffnungen in
der Au enwand in das Rauminnere geholt werden.

Oberlichter werden meistens in Verbindung mit lichtstreuenden, V-filternden Glasde-
cken verwendet, welche diffuses Tageslicht hindurch lassen und Sonnenlicht ausblenden.
Mit Hilfe von lichtlenkenden Vorrichtungen im Dachbereich oder lichtreflektierenden De-
ckenhohlraumen wird das Tageslicht in den Ausstellungsraum Uber Mehrfachreflexion
gelenkt und durch die lichtstreuende Glasunterdecke gleichma ig im Raum verteilt.

An dunklen oder driben Tagen kann dieses System mit Kunstlicht kombiniert werden
welches meistens unscheinbar oberhalb der Tageslichtdecke angebracht ist.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, , S.
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Maxxi Museum in Rom

Architektur Zaha Hadid - Abb. . -

Tageslicht kommt von oben Uber eine Sonnenschutzverglasung in den Innenraum. Oberhalb der
Verglasung ist ein Stahlrost zur ichtstreuung angebracht. Der Sonnenschutz wird durch unterhalb

der Verglasung angebrachte Rollos gewéhrleistet. Zwischen den Schienen fur Abhédngungen sind

ichtlenklamellen aus Aluminium angebracht. Vgl. DETAI , ,S. f
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Emil Schumacher Museum

in Hagen Architektur indemann Architekten - Abb. . -

Im obersten Geschoss Abb. . wird der Abschluss durch ein
Glasdach gebildet, welches mit amellen versehen ist. Die amel-
len regulieren den Tageslichtanteil, welcher auf die darunter an-
gebrachte ichtdecke aus Spannfolie fallt. Zwischen dem Glasdach
und der Tageslichtdecke sind zusatzlich euchten angebracht. In
den darunter liegenden Geschossen Abb. . befinden sich
ebenfalls ichtdecken aus Spannfolie die aber rein mit Kunstlicht

beleuchtet werden. Vgl. www.detail.de, 0.J.,online.

Kunsthaus Bregenz

Architektur Peter Zumthor -
Abb. .-

Die abgehéangte ichtdecke aus
mattiertem Glas wird mit
Tageslicht aber auch mit Kunst-
licht versorgt. Das Tageslicht
fallt durch seitliche ichtban-
der oberhalb der ichtdecke ein
und wird dann Uber diese in die
Ausstellungsraume umgelenkt.
Das Kunstlicht ist ebenfalls im
Hohlraum dber der ichtdecke
integriert. Vgl. www.baunetz-

wissen.de, 0.J., online.



icht von der Seite ...

ffnungen in der Au enwand kdénnen durch ungunstige
Anordnung zu Verschattungen der Ob ekte fuhren.

m dem entgegenzuwirken werden seitliche ffnungen
hoch oben, unterhalb der Decke angebracht. Mit Hilfe von

ichtlenkelementen vor den ffnungen kann ein Maximum
an Tageslicht in das Rauminnere geholt werden.
Zusatzlich kann unterhalb dieser seitlichen ichtbander
eine lichtstreuende Decke abgehangt werden um eine
Gleichmé igkeit der Beleuchtung und den Blendschutz zu
gewahrleisten.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, , S.

Sammlung Brandhorst
in Miinchen
Architektur Sauerbruch und
Hutton - Abb. . -
Tageslicht fallt durch ein seitli-
ches Oberlicht in das Raum-
innere. Mit Hilfe von Prismen
vor der Fassade wird das icht
tief in das Rauminnere gelenkt
und mittels einer parabolisch
gekrummten Decke verteilt.
nterhalb der Oberlichter be-
finden sich wei e Stofflamellen
welche das icht zuséatzlich
streuen. ediglich im Raum,
in dem Skulpturen gezeigt
werden, sind keine amellen
angebracht. Vgl. www.detail.

de, 0.J., online.
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-BE E CHT G MITTE S K ST ICHT

Kunstlicht eignet sich aufgrund seiner Dosierbarkeit her-
vorragend um Ob ekte sichtbar zu machen. ichtrichtung,

ichtfarbe und ichtintensitéat lassen sich ebenso steuern
wie die Beleuchtung selbst. Die Beleuchtung reicht von re-
gelma iger Beleuchtung des Raumes bis hin zur gezielten
Inszenierung des Ob ektes. Die Beleuchtung ist genauso

ew Art Gallery Walsall| K wie die Anordnung der auszustellenden Exponate zueinan-

Architekt Adam Caruso, Peter St. John - Abb. . - der wichtig fur die Wirkung einer Ausstellung.

Durch hohe, seitlich angeordnete Fensterbander erzielt man eine tiefe und verschattungsarme Aus- Beleuchtungskonzept und Ausstellungskonzept sollten da-

leuchtung des Raumes. Vgl. Paul von aredi-Rainer, , S.

her nicht unabhangig voneinander entwickelt werden.

Die Starke der Beleuchtung richtet sich nach der Min-
destbeleuchtungsstarke fur die Wahrnehmbarkeit und
nach der maximalen Belichtung bei der der Ob ektschutz
noch gewéhrleistet ist. Ist die Beleuchtungsstéarke edoch
zu gering, ist die Farbwahrnehmung besonders dunkle-
rer Farben nicht gut. Flr eine gute Wahrnehmung sollte
man fur Exponate deshalb eine Beleuchtungsstarke von
circa ux vorsehen. Empfindlichere Ob ekte miussen
dann dementsprechend kirzer beleuchtet werden um die-
se nicht zu beschadigen. Bei sehr detailreichen Ob ekten
sollte die Beleuchtungsstéarke noch erhéht werden.

Eine Ausstellung sollte grundsatzlich nicht durchgehend
gleichma ig beleuchtet werden, da dies zur Ermtdung der
Besucher fuhrt und anstrengend wird.

Ein weiterer wichtiger Punkt auf den geachtet werden
muss ist ener, dass die Beleuchtung blendfrei ist. Dies
ist dann garantiert, wenn keine ichtquelle direkt sichtbar
ist und keine Spiegelung oder Glanz entsteht. Blendungen
kénnen durch indirekte Beleuchtung, matte Oberflachen
und geringen euchtdichten verhindert werden. Sollten
Reflexe fur die Wahrnehmung von Oberflachen dennoch
von Bedeutung sein, sollten sie nicht zu hell sein um die

Wahrnehmung des Ob ektes nicht zu behindern.



Mehrere Strahler mit kleinerer eistung sind in solch ei-
nem Fall besser als wenige mit hoher eistung.
Ein nachster wichtiger Aspekt ist die Helligkeitsverteilung
Verteilung der euchtdichte - in Ausstellungsraumen.
Kontrastreiche Oberflachen, wie z.B. ein dunkles Bild auf
einer hellen Wand fuhren zu unginstigen Sehbedingun-
gen, da es das Auge schwer hat, auf das Bild zu adaptie-
ren. Daher sollten die euchtdichten von Wand und Bild
dhnlich sein, um gute und komfortable Sehbedingungen
zu schaffen. Grundsatzlich sollten standige Adaptationen
des Auges so gut es geht vermieden werden, da es an-
strengend ist und zur Ermudung fuhrt.
Bei der Beleuchtung mit Kunstlicht ist es wichtig, die Far-
ben der einzelnen Exponate durch die richtige Wahl der
ichtquelle korrekt wiederzugeben. Eine gute Farbwieder-
gabe wird dann erzielt, wenn in der Spektralverteilung der
ichtquelle ein kontinuierlicher Verlauf vorhanden ist. Dies
ist bei Tageslichtbeleuchtung, aber auch bei Gluhlampen
der Fall. Die Farbwiedergabe wird mit dem Index Ra be-
wertet. Der Index von Ra ist optimal und e kleiner
dieser Wert wird, desto schlechter wird die Farbwiederga-
be von dem beleuchteten Ob ekt. Der Ra-Index sollte in
Innenraumen edoch nicht unter liegen.
Grundséatzlich sind Ausstellungsob ekte mit wei em icht
eine berlagerung von roten, blauen und grinem
icht zu beleuchten. Die ichtfarbe wird durch die Farb-
temperatur bestimmt. Wei es icht reicht von Kelvin
gedimmte Gluhlampe bis zu mehr als Kelvin bei
Tageslicht. Je hoher die Farbtemperatur ist, desto ,wei-
er* ist das icht. Des Weiteren besteht ein Zusammen-
hang zwischen angenehm empfundener ichtfarbe und
Beleuchtungsstarke nach Kruithofs Kurve . Bei niedriger
Farbtemperatur sollte demnach die Beleuchtungsstarke
niedrig sein IX um ein angenehmes Raumklima zu
schaffen.

Bei hoher Farbtemperatur z.B. Tageslicht sollte die Be-
leuchtungsstarke auch hoch sein. Bei der Kombination von
Tageslicht mit Kunstlicht in Ausstellungsraumen ist die zu
verwendende ichtfarbe von gro er Bedeutung. Durch die
Kombination von ,kaltem*“ Tageslicht mit ,warmen“ icht
kann es zu Zwielicht kommen, welches das Raumempfin-
den und die Farbwahrnehmung der Ob ekte stort.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, ,S. f

euchtdichte Kurzzeichen ist das Ma fur den Helligkeitsein-
druck, den die Augen von einer leuchtenden oder beleuchteten Flache

haben. (www.licht.de, 0.J. online.)

euchten und ampen

» | hlam en: unktf rmige Lichtquellen, gerichtetes Licht
m glich, gute Farbwiedergabe, warme Lichtfarbe, kleine
Bauart der Leuchten m glich, breites Leistungss ektrum.

Entladungslam en: unktf rmig oder linienf rmig, einge-
schrankte Farbwiedergabe, hohe Leistungsausbeute, bau-
artbedingt eher f r Ilgemeinbeleuchtung geeignet.

Sonderfall: Lichtleiter, besonders kleine Bauart m glich,
s e ielle Eignung f r k entbeleuchtung, geringer und
nteil minimiert das Schadigungs oten ial.

LE : sehr geringe Lichtleistung und ausge réagtes Ban-
dens ektrum mit ents rechend schlechter Farbwiederga-
be beschrankt die nwendung in der Museumsbeleuchtung
auf Sonderfalle.

( aul von aredi- ainer, Entwurfsatlas-Museumsbau, . uflage,
Birkhauser- erlag f r rchitektur, Basel ,S. )
ichtfarbe Farbtemperatur Wirkung

wird als gemdtlich und

warmwei ww K behaglich empfunden
neutralwei  nw : K erzeugt eine eher

: - sachliche Stimmung

: ) ] : eignet sich fur Innen-

. tageslichtwei tw K raume erst ab einer
: : . Beleuchtungsstéarke von :
: Ix :

ichtfarben nach ORM E - - Abb.
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Dornier Museum in Friedrichshafen|D
Architektur Allmann Sattler Wappner Architekten - Abb. .-
Die Exponate in den gro en Glasvitrinen im Ausstellungsraum werden mit gezielten ED- Spots und

ichtleisten beleuchtet. Diese euchtkdrper sind kaum sichtbar und erzeugen wenig Warme. In die-

sem Ausstellungsraum kommt kein Tagelicht zum Einsatz.

Vgl. Zumtobel ighting GmbH, , S.
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K IMA

Das Klima, vor allem die Temperatur und die uftfeuchtigkeit
spielen in Archiven eine wichtige Rolle. Die vorherrschende
Temperatur und uftfeuchtigkeit sind fur die Aufbewahrung
und den Erhalt der unterschiedlichsten Archivalien von gro er
Bedeutung. Die einzelnen Materialien haben unterschiedliche
Anforderungen an die Temperatur und an die uftfeuchtigkeit.
Wenn moglich, sollten einzelne Klimabereiche in einem Archiv-
magazin eingerichtet werden, welche den unterschiedlichen Kli-
maanforderungen der Materialien entsprechen. Ist keine raum-
bezogene Klimatisierung maoglich oder besteht eine Sammlung
aus verschiedenen Materialen, ist eine durchschnittliche Raum-
temperatur von - und eine uftfeuchtigkeit von
- empfehlenswert.

Wichtiger als das Erreichen der optimalen, materialbezoge-
nen Temperatur- und uftfeuchtigkeitswerte ist das Vermeiden
von Temperatur- und Luftfeuchtigkeitsschwankungen. Haufige
Schwankungen haben eine schadigende Wirkung auf die ver-
schiedenen Materialen und sollten deshalb vermieden werden.
Die Anforderungen an das Klima gelten neben dem Archivma-
gazin auch in all den anderen R&umen wie dem Ausstellungsbe-
reich, der Bibliothek und den Werkstatten, in denen Archivgut

fur langere Zeit gelagert wird. Vgl. M. Glauert, o0.J., online.

m diesen Anforderungen an das Klima gerecht zu werden
kommen vermehrt Klimaanlagen zum Einsatz. Mit Hilfe dieser
ist es moglich, die materialbezogenen Klimabedingungen in un-
terschiedlichen Raumen zu erfullen. Die egativseite solcher
Vollklimaanlagen ist edoch der hohe Kostenaufwand in der An-
schaffung, im Betrieb und in der Instandhaltung. Hinzu kommt,
dass durch die hohe uftwechselrate Zugerscheinungen und
aufgewirbelter Staub im Raum kaum vermeidbar sind.
Aufgrund dessen sollte schon bei der Planung auf eine ,,naturli-
che Klimatisierung* geachtet werden.

Fur die Stabilisierung des Klimas sind in Bauteile eingebrachte
Rohrsysteme zur Bauteilaktivierung nicht mehr wegzudenken.

Bauteilaktivierung hei t, dass massive Bauteile zur

Temperaturregelung genutzt werden indem Wasser als Kuhl-
oder Heizmedium durch das Rohrsystem flieBt. Aufgrund kon-
servatorischer achteile kommen herkdmmliche Warmever-
teilsystem wie eine uftheizung, eine Fu bodenheizung und
Konvektoren nicht zum Einsatz. Zusammenfassend ist zu sa-
gen, dass eine massive Bauweise, Sonnenschutzma nahmen,
geeignete, reduzierte Beleuchtung Tageslichtnutzung und
Kunstlichtsteuerung , die Gebaudeausrichtung und Zwischen-
klimazonen im Gebaude gute Ma nahmen sind um die Kuhl-
last eines Gebaudes gering zu halten und daher schon von Pla-
nungsbeginn an berucksichtigt werden sollten.

Trotz einer ,naturlichen Klimatisierung“ sollte eine raum- und
materialbezogene technische achregulierung mdglich sein,
denn oft reicht eine klimastabile Bauweise allein nicht aus. vgl.

Paul von aredi-Rainer, ,S. f

,»S0 wenig limatechnik wie m glich, so viel wie n tig.*“

( gl. M. lauert, 0.J., online.)

:Pergament, eder - - - -

:Mikrofilm (schwarz-
‘wei Gelatine Film auf
‘Polyester

Anforderung an die Temperatur und die uftfeuchtigkeit bestimm-

ter Materialien - Abb.
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Sammlungsstiicke mussen nicht nur von schadlichen icht und
Klimaeinfliissen geschitzt werden, sondern auch vor Dieb-
stahl, mutwilliger Zerstérung und unter anderem Brand. Gegen
Diebstahl der Exponate und der Sammlungsstucke kdnnen so-
wohl au erhalb als auch im Inneren des Gebaudes Ma nah-
men getroffen werden. Im Au enbereich kdnnen Fenster mit
Alarmglasmelder versehen werden, welche bei entsprechender
au erer Einwirkung Alarm schlagen. Turen kdnnen mit Mag-
netkontakten gesichert werden. Im Inneren kommen haufig
Infrarot-Bewegungsmelder zum Einsatz und gegen unerlaubtes
Entwenden der Exponate werden diese mit einem Strichcode-
marker versehen welcher bei Verlassen des Gebaudes durch ei-
nen an der Turlaibung angebrachten Sensor Alarm ausldst. Der
Alarm bei Einbruch sollte direkt zur Polizei tbermittelt werden.
icht 6ffentliche Bereiche wie z.B. die Verwaltung sollten durch
Zutrittskontrollen abgesichert werden um nur befugten Perso-
nen den Zutritt zu gewahren.
Ein weiterer wichtiger Sicherheitsaspekt ist der Schutz vor
Brand. Hierfur sollten flachendeckend Brandmeldeanlagen in-
stalliert werden. In Ausstellungsrdumen kdnnen kleine Rohre
in den Decken integriert werden, welche den Rauch im Raum
absaugen und zu einer Zentrale, die im Gebaude installiert
ist, abfuhren und detektieren. icht offentliche Bereiche und
ebenrdume koénnen mit Ublichen Rauchmeldern ausgestattet
werden. Beide Brandmeldesysteme sind mit einer Brandmelde-
zentrale gekoppelt, welche die Signale der einzelnen Systeme
bekommt und die R&ume bei Brand beziehungsweise Alarm an-
zeigt. Der Alarm der Brandmeldezentrale geht auch direkt an
die Feuerwehr.

Vgl. Paul von aredi-Rainer, ,S. f
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ARCHIVIER

GSS STEME

Es gibt e nach Art und Gro e der zu lagernden Gegenstande verschiedene Systeme zur Aufbe-
wahrung. Diese Systeme kdnnen neben der Funktion der agerung und Aufbewahrung auch zur
Prasentation der Objekte dienen.

Archivierungssysteme sollten aus nicht brennbaren Materialien wie z.B. Metall sein.

Textilien oder andere Materialien die Staub anziehen oder binden, sollten nicht verwendet wer-
den.

SCHIEBEW DE

Schiebewéande eignen sich zur hangenden agerung von Gemalden, Zeichnungen und Graphiken

unabhéangig von deren Gro e und Format. Vgl. www.stabaarte.com, 0.J., online.

Schiebewande des
Schaudepots im Museum
iaunig| euhaus in Karn-
ten - Abb.

Architektur  uerkraft
Architekten

SCHRA KS STEME

Diese Systeme reichen vom Schrank zur Aufbewahrung von gré eren Ob ekten bis zum Schubladen-
schrank welcher eine optimale Lagerung und Archivierung von flachen Gegenstanden wie Planen,
Skizzen, Fotografien etc. bietet. Schranksysteme ermdglichen nicht nur eine platzsparende Lage-
rung, sie schiutzen die Ob ekte vor icht und Staub.

Vgl. www.bruynzeel.de, 0.J., online.

Schubladenschranke zur Aufbe-
wahrung einer Sammlung von
Drucken, Zeichnungen und Bu-
chern im Museum
| - Abb. -
Architektur A. Bodon




Rollregal im Filmarchiv

Austria|Wien - Abb.

Rollregal zur Archivierung

von gré eren Exponaten im
ational Museum of Wales|GB

- Abb.

REGA E DRO REGA E

Regale beziehungsweise Rollregale sind vielfaltig einsetzbar. Flache Ob ekte ebenso wie gro e,
sperrige Ob ekte kdnnen in Regalsystemen untergebracht werden. Ob ein Regal fest installiert ist
oder ein Rollregal zum Einsatz kommt hangt eweils vom vorhanden Platz ab. Rollregale nutzen
den Raum optimal aus. Regale sind in der Regel offene Gestelle die im Gegensatz zum geschlos-

senen Schrank die notwendige uftzirkulation bieten. Vgl. www.stabaarte.com, 0.J., online.
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DIE SAMM G MARZO A

,» ie Sammlung Mar ona ist in der ielfalt und om lexitat di-

alektisch wischen den olen der rdnung und nordnung ein-
gespannt, in eine offene, flexible Struktur von kiinstlerischen
ositionen, deren materiale und mediale Strategien und ea-
lisierungen variierten, sich verédnderten, erweiterten und kor-
rigiert wurden®.

(www.hamburgerbahnhof.de, 0.J., online)

-ES gibt verschiedene rten von Sammlern, die eitgen ssische

unstwerke erwerben. Einige und ich meine, dass Egidio Mar-

ona u dieser ru e geh rt kaufen erst intuitiv, was sie
trifft oder ber hrt sie merken nach einigen Jahren, dass es
gemeinsame edanken und harakteristika in der Menge von
erken gibt, die sie u sich geholt haben, und werden sich der
unstideale immer bewusster, die sie am nfang gan s ontan
gewéhlt haben. anach kommt das Bed rfnis, die Sammlung
weiter uentwickeln und u vervollstandigen®.

(www.gestaltungslehre.tuwien.ac.at, , online)

Weltweit eine der bedeutendsten Sammlungen zur konzeptuel-
len Kunst der Jahre bis ist die Sammlung Marzona,
welche bereits schon in den friihen siebziger Jahren von Egidio
Marzona zusammengetragen wurde.
Die Sammlung umfasst mehr als Werke von etwa ein-
hundertfinfzig Kunstlerinnen und Kinstlern, unter anderem
der Minimal- und Concept- Art, der Arte Povera und der and
Art sowie ein einzigartiges Archiv aus Plakaten, Einladungen,
Kunstlerbuchern, Zeitschriften, Schallplatten, Filmen, Fotogra-
fien und Blichern. Zu den uber 1000 Werken zahlen je nach
intermedialer kinstlerischer Arbeitsweise unter anderem Ge-
malde, Skulpturen, Installationen, Zeichnungen, Collagen, Pro-

jekte, Filme und Fotografien.

Fur den Sammler Egidio Marzona sind kleinst gedruckte Zettel
und Einladungskarten von Kunstlern genauso wichtig wie ein
materiell sehr ausgearbeitetes Objekt.

Vgl. www.hamburgerbahnhof.de, 0.J., online.

Aber auch Werke der klassischen Moderne, des Bauhauses, des
Konstruktivismus und des Dada sowie Arbeiten junger Kiinstler
wie Jenny Holzer gehéren zu seiner Sammlung.

Vgl. www.faz.net, , online.

Da Egidio Marzona seine Sammlung zu gro wurde hat er sie
im Jahr teils fur Geld, teils als eihgabe und teils als Ge-
schenk den Staatlichen Museen zu Berlin- Stiftung PreuBischer
Kulturbesitz - Uberlassen.

Anfangs wollte die Bundesregierung seine Sammlung - Wert im
zweistelligen Millionenbereich - kaufen und im Museum ,Ham-
burger Bahnhof" in Berlin ausstellen. Damit die Bundesrepublik
nicht den vollen Preis zahlen musse, hatte Marzona die oben
bereits erwahnten drei Punkte zur Finanzierung vorgeschlagen,
welche auch umgesetzt wurden. Vgl. www.welt.de, , online.
Durch Marzonas Weitergabe seiner Privatsammlung nach Berlin
wurde ein weiterer Schritt in Richtung zentralistischer Kultur-
landschaft in Deutschland getan.

Vvgl. www.faz.net, , online.

Die rund 200 erworbenen Werke sowie die Leihgabe befinden
sich auf dem Hamburger Bahnhof und im Kupferstichkabinett.
Marzonas Schenkung von rund 50.000 Archivalien (Briefe, Fo-
tografien, Zeitschriften, Plakate und Kataloge) ist in der Kunst-
bibliothek untergebracht und zum Zwecke der Forschung offen

zuganglich.

Aus der ein dauerhafter Zustand, denn

Werke den Staatlichen Mu-

eihgabe wurde
Marzona schenkte diese rund
seen zu Berlin.

Vgl. www.smb.museum presse, ressemitteilung, , online
Neben Berlin sind auch Werke in Marzonas Haus in Bielefeld,
in Dusseldorf und auf seinem Gut im italienischen Verzegnis
untergebracht.

Mittlerweile haben sich stickchenweise acht ager zwischen
Berlin und Verzegnis gefullt.

Vvgl. www.welt.de, , online

,ES gibt weltweit keine vergleichbare Quelle, mit der die E oche

der Minimal art bis ur rte overa, on e t- unst und Land-

art einschlieRlich aller da ugeh rigen unst hanomene besser
studiert werden k nnte.*
ein f rderales orhaben

(www.fa .net, Berlin und die Sammlung Mar-

ona, homas ellein, , online.)



Coccodrillo d argento
Vom Kunstler und Hauptvertreter

der Arte Povera Mario Merz -Abb.

Die raumliche Installation aus ei-
ner einwand, einer eonrdhre
und einem Reisigbundel z&hlt zur
Sammlung Marzona. Vgl. www.
hamburgerbahnhof.de, 0.J., on-

line.

Rovesciare i propri occhi | Die
eigenen Augen umkehren vom
Kunstler und Vertreter der Arte

Povera Giuseppe Penone - Abb.

Die Fotoarbeit zahlt ebenfalls zur
Sammlung Marzona. Vgl. www.
hamburgerbahnhof.de, 0.J., on-

line.

, ie Sammlung umfasst erke und okumente von nstlern
wie Bruce auman, arl ndre, onald Judd, ichard Long,
Mario Mer , Sol Le itt, an raham, n awara, an Flavin,
Lawrence einer sowie einer iel ahl weiterer herausragender
rotagonisten dieser aulergew hnlich kreativen k nstlerischen
eriode des olitischen und gesellschaftlichen m- und uf-
bruchs®.

(www.hat ecant .de, rt orks.Sammlung Mar ona- unst um s

homas ellein, , online.)
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.Pyramidenbau“ von Konzept-

kunstler Bruce auman - Abb.

Das erste Werk Ende der
er Jahre in Marzonas Art

Park in Verzegnis.

Vgl. www.ktnv .orf.at, 0.J.,

online.

.Tagliamento River Stone Ring“
von andartkunstler Richard ong
- Abb.

Dieses Werk entstand im Art
Park von Egidio Marzona in Verz-
eignis.

Vgl. www.ktnv .orf.at, 0.J., on-

line.



DER ME SCH MARZO A

ame
Geboren
Wohnhaft

Beruf

Egidio Marzona
in Bielefeld
Verzegnis|Friaul und Bielefeld

Kunstsammler

Egidio Marzona Abb.

, €er Sammler raucht leidenschaftlich, ber Jahr ehnte densel-

ben abak. Mit ahnlicher Bestandigkeit tragt er seit ungen Jah-

ren alle m glichen eugnisse ur unst der vantgarden des
. Jahrhunderts usammen.”

(www.welt.de, unstkosmos eines getriebenen Sammlers, Stefanie Sta-

del, , online.)

Egidio Marzona wurde in Bielefeld geboren, wo er auch
aufgewachsen ist. Sein Vater war ltaliener aus Verzegnis im
Friaul - und Griinder eines Betonsteinwerks, seine Mutter eine
Deutsche.

Marzona Ubernahm nicht wie geplant den Familienbetrieb, son-
dern vertiefte sich schon in friihen Jahren in der Dusseldorfer
Kunstszene. Dort lernte er auch den Kunstler Rolf Bendgens
und den Galeristen Konrad Fischer kennen, welche ihn in die
Welt der Kunst einfiuihrten.

Marzona versuchte sich fur kurze Zeit als Galerist, spater als
Verleger und ist nun hauptberuflich Sammler.

Vgl. www.welt.de, , online.

( ) damals Ende der Sech iger beim auf der ersten kon e tu-

ellen unstwerke: ,Meine Familie hat mich f r verr ckt gehal-

ten, als ich ein aar hundert Mark f r ein total weiRes Bild von
obert man ausgab.“

(www.welt.de, unstkosmos eines getriebenen Sammlers, Stefanie

Stadel, , online.)
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Der Galerist Konrad Fischer hatte einen sehr pragenden Ein-
fluss auf die Laufbahn von Marzona. Von Fischer stammte unter
anderem die Idee mit Kunstlern zu arbeiten. Er stellte Marzona
den Kontakt zum Kunstler Bruce auman her und die Dinge
nahmen ihren Lauf. Naumans Pyramide in Marzonas ,Art Park®
in Verzegnis, einem kleinen Ort im Friaul in orditalien, wo Mar-
zona den Besitz seiner italienischen Vorfahren zurtckkaufte,
war der Anfang.

Bereits seit Uber Jahren empfangt er Kunstler, unter ihnen
auch Sol Le Witt und Lawrence Weiner, in dem kleinen Ortchen
Verzegnis.

Die Werke dieser Kunstler bleiben vor Ort, nur die portablen
Arbeiten und Dokumente konzeptueller Kunst hat er nach Berlin

gegeben. Vgl. www.welt.de, , online.

, Nhfangs habe er nicht daran gedacht, eine Sammlung auf u-
bauen, sagt Mar ona. eute ist seine ollektion gerade auch
deshalb so ber hmt, weil sie weit mehr einer en klo &dischen
S urensuche gleicht.*

(www.fa .net, ortrat - er Sammler Egidio Mar ona, Morit Schuller,

, online.)






REFERE Z-PROJEKTE

Schauarchiv in Basel
- Herzog und de Meuron
iteraturmuseum der Moderne

- David Chipperfield
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SCHA AGER |[EMA E HOFFMA STIFT G

Architekten Herzog und de Meuron

Bauherr aurenz Stiftung, Basel

Ort Munchenstein bei Basel | Schweiz
Funktion agerhaus

Gesamtflache: . m

Ausstellungsflache: . m

Depotflache: . m

Bauzeit -

uftbild mit Schaulager - Abb. . Schaulager in MUnchenstein|Basel - Abb.



Am Anfang stand fur die Architekten Herzog und de Meuron
die Frage nach dem Interesse des Baus eines Schaulagers im
Raum. Aber was ist ein Schaulager? m was handelt es sich
hierbei? Als Schaulager kann ein Ob ekt bezeichnet werden,
welches zur agerung, Forschung aber auch zur Ausstellung
zeitgendssischer Kunst dient. Es handelt sich hierbei um etwas
vollig eues, etwas wovon keine architektonischen oder typo-
logischen Referenzob ekte existieren. Die Realisierung dieses
Vorhabens wirde sozusagen die Erstellung eines Prototyps mit
sich bringen.

Der erste Schritt der Realisierung begann damit, ein ayout der
Kunstsammlung und der Kunstob ekte, die das Schaulager ent-
halten soll, zu erstellen. Dabei wurde festgestellt, dass die For-

mate der Kunstwerke von klein bis sehr gro reichten und das
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Grundriss Eingangsebene - Abb.

die neueren Kunstwerke tendenziell gréo ere Ausma e mit sich
brachten. Ein wichtiger Aspekt, welcher bei der Planung des
Ob ektes berticksichtigt werden musste. Aufgrund dieser ersten
Betrachtung plante man das ager wie einen riesigen Advents-
kalender. Dieser bestand aus vielen Turchen bzw. Fenstern,
hinter welchen sich die verschiedensten Kunstob ekte befan-
den. Fur den Besucher des Schaulagers sollte es moglich sein,
diesen Adventskalender anzuwéahlen um zu einem Gegenstand
der Sammlung zu gelangen. Dieses Turchen- bzw. Fenster-Kon-
strukt kbnnte mit dem Prinzip eines Hochregallagers verglichen
werden. Dem Besucher ware es mittels eines Hubstaplers mog-
lich gewesen, sich zu den hinter Tirchen und Fenster befindli-
chen Ob ekten zu begeben und diese zu besichtigen.
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Grundriss Depotebene - Abb.

Dieses anfangs geplante Konzept wurde aus technischen Grin-
den und mangelnder nterstitzung der Bauherren nicht wei-
terverfolgt. Anstelle dessen wurde eine diskrete 6sung imple-
mentiert. Diese 06sung soll auf den ersten Blick den mfang
der Sammlung nicht preisgeben. Beim Betreten des Bauwerkes
sollen die agergeschosse nicht einsehbar sein, d.h. man betritt
das Bauwerk, wei das Kunstwerke hier lagern, man wei e-
doch weder wie viele es sind, noch wo diese lagern.

Des Weiteren sollte der Zugang nicht fur alle, sondern nur fur
angemeldete Personen gestattet sein.

Der von den Bauherren gewahlte Standort, das Dreispitzareal,
befindet sich im Stiden der Stadt Basel - ein Stadtteil der sich
stadtebaulichen sehr stark veréandert.

Das zuvor als Zollfreilager verwendete Areal war fur die

REFERE ZPROJEKTE

Schnitt - Abb.

Stadtbewohner ein unzuganglicher Ort. Man fand nur eine klei-
ne, dichte, aus agerhausern gebaute Stadt vor, die mit Kunst
bisher nicht verbunden war.
Die Bauherrschaft verstand schon wahrend der Planungspha-
se das Schaulager als stabiles, massives agerhaus mit dem
nterschied das statt Bananen, Kaffeebohnen und Mdbel, nun
Kunstwerke gelagert werden.
Dieser Ort sowie das Ob ekt war aus heutiger Sicht eine sehr
gute Ergédnzung zu den bereits bestehenden, traditionellen,
zentral gelegenen Institutionen und erfreut sich auch heute
noch hoher Beliebtheit.
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Das von den Architekten Herzog und de Meuron entworfene

Schaulager ist im Gegensatz zu einem herkdmmlichen Muse-
um ein neuer Gebaudetypus welcher die musealen Aufgaben
- Sammeln, Bewahren und Erforschen - hinsichtlich ihrer Wich-
tigkeit anders bewertet.
Das Schaulager bietet als begeh- und einsehbares Depot fur die
Kunstwerke neben optimalen konservatorischen Verhaltnissen
auch die Mdoglichkeit diese fir Fachleuchte jederzeit zuganglich
zu machen. Die Kunstwerke kdnnen so jederzeit besichtigt wer-
den, ohne bewegt, auspackt oder einem Klimawechsel ausge-
setzt zu werden.

eben der Hauptaufgabe der agerung von Kunstwerken, bietet
das Schaulager auch die Moglichkeit Ausstellungen zu préasen-
tieren.
Charakteristisch flir den Baukdrper sind seine polygonale Form,
die sich aus der Geometrie des Grundstuickes, der Struktur der
inneren agerordnung und aus der Forderung eines optimalen
Raumklimas (21°C bei 50% Luftfeuchtigkeit) ergibt und seine
erdhaft aussehenden Au enwénde.
Bei der Gestaltung der besagten Au enwande wurde neben

Beton das vorhandene Bodenmaterial verwendet. Zum einen

sollen diese vier von funf erdhaft aussehenden Au enwé&nde
ein Bild der Verschlossenheit und der asten eines agerhau-
ses vermitteln, zum anderen einen Bezug zum Bauplatz durch
die Verwendung des Aushubmaterials herstellen. Der Forderung
eines optimalen Raumklimas wird mit dieser Hille ebenso nach-
gegangen, da sie das Innenklima stabilisiert und somit optimale
agerbedingungen erzeugt.
Vgl. www.allover-magazin.com, Zugriff am
Der lehmbraune, monolithisch wirkende Baukoérper ist funf Ge-
schosse hoch und wird nur an einigen Stellen durch unregelma-
ig gewellte, waagrechten Mauerrissen dhnelnden Fensterban-
der durchbrochen.
Im Gegensatz zu dieser Verschlossenheit bildet die strahlend
wei gestrichene, trapezformig eingestilpte Eingangsseite des
Gebéaudes einen einladenden Au enraum welcher durch ein
erdfarbenes Hauschen an der Trauflinie- dessen Abmessungen
sich an den Wohnzeilen auf der gegenuberliegenden Stra en-
seite orientieren - gewisserma en bewacht wird.

Zwei Monitore die an der Fassade angebracht sind, ermdglichen

ein nach au en treten der Institution mittels Videos und Bilder
von laufenden Ausstellungen.

Der Weg der Besucher fuhrt durch das Torhaus auf den Vor-
platz und dann weiter durch ein tief gezogenes Glasband in
das Innere des Hauptgebaudes, wo sich die Eingangshalle tber
die komplette Gebaudehéhe von  m erstreckt. Dadurch wird
gleich beim Betreten des Gebaudes ein Blick auf die beiden Aus-
stellungs- und die drei dartber liegenden Depotebenen, die sich
zum Atrium hin 6ffnen, gewahrt.
Im Erd- und ntergeschoss ist auf m Platz fur Wechsel-
ausstellungen die o6ffentlich zuganglich sind. Die Flache lasst
sich flexibel unterteilen und bietet daher die Moglichkeit Aus-
stellung unterschiedlicher Art und Gré e zu organisieren.

In den drei daruber liegenden Ebenen, welche wie gro e Regal-
bretter einen rechten Winkel in den Raum schneiden, werden
auf . m die Werke der Emanuel Hoffmann-Stiftung ge-
lagert. In flexibel erweiterbaren Kojen werden die Werke der
Sammlung nach Material sortiert, prasentiert. Jeder Raum ist

mit Schiebeturen verschlossen und der Zugang wird nur bei

Interesse gewahrt.

Hierfur erhalt der Besucher einen programmierten Schlussel der
nur die Kojen der angefragten Werke aufschlieBt.

Das Raumprogramm umfasst neben den ager- und Ausstel-
lungsfléachen, einen Empfangsbereich mit Café und Buchecke,
ein Auditorium mit Sitzplatzen, einen Seminarraum, die
Administration und Werkstatten.

Vom Empfangsbereich fuhrt ein Blick durch ein Glasfenster in
den Anlieferungsbereich und lasst bei einem Ausstellungsbe-
such die Atmosphére des agers spuren. Die Gestaltung im In-
neren des Gebaudes ist im Gegensatz zu biomorphen Opulenz
des warm wirkenden Betons im Au enbereich betont niichtern
und reduziert.

Die verwendeten Materialen bestimmen die Farbigkeit. In den
Ausstellungsebenen wurde fiir den Boden ségerohe Eiche ver-
wendet. Die Geschossdecken sowie die Briustungen der einzel-
nen Ebenen sind in Sichtbeton ausgefuhrt.

In die Deckenunterseite sind in einem strengen Raster eucht-
stoffrohren eingelegt die reinwei es icht geben und das Gefuhl

fir Raumgrenzen aufldsen.
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Diese uchternheit wird durch biomorphe Details im Auditoruim
und im Empfangsbereich erganzt.

Die gewellten Stahlbleche, welche ihre Form von der Oberflache
der Betonhille haben und den Eingangsbereich der Administra-
tion und Anlieferung verkleiden, kehren als Wandverkleidung im
Auditorium wieder. Im Empfangsbereich sind Decken und Wan-
de, in Anlehnung an die ,wellenartigen Fensterrisse“, ebenfalls
biomorph geformt ausgefiihrt. Vgl. Gerhard Mack, ,S. f

REFERE ZPROJEKTE

Die trapezformig eingestilpte Eingangsseite des Geb&audes wird von einem Stahlfachwerk, wel-
ches auf vier Punkten gelagert ist, getragen - Abb.
Anlieferung und ,,Fensterrisse* fur Buros und Werkstatten - Abb.
Torhaus - Abb.
agerko en - Abb.
Ausstellungsbereich - Abb.
Caf mit biomorph geformten Wanden und Decke - Abb.
Atrium mit sich 6ffnenden Depotebenen - Abb.

agerko e von Innen - Abb.
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ITERAT RM SE M DER MODER E

iteraturmuseum der Moderne|Blick auf das eckartal - Abb.

bersicht Schillerhdhe, v.l.n.r.

Archiv

, Schillermuseum

iteraturmuseum

Architekt
Bauherr
Ort

Funktion

Bruttogeschossflache:

Ausfiihrung

Eroffnung

Tragwerkkonstruktion

Material Tragwerk

Material Fassade

und Collegienhaus

- Abb.

David Chipperfield

Deutsche Schillergesellschaft
Marbach am eckar | Deutschland
Museum

m

Massivbau
Stahlbeton, Ortbeton, Betonfertigteil

Beton, Ortbeton, Stahlbeton, Sichtbeton




Grundriss Untergeschoss - Abb. 02.16

Das Literaturmuseum befindet sich in Marbach am Neckar, einer
kleinen Stadt nérdlich von Stuttgart.

Marbach, der Geburtsort von Friedrich Schiller, genieBt schon
lange den Ruf als Ort der Literatur. Zu Ehren Schillers wurde
hier bereits im Jahr 1903 das Schiller-Nationalmuseum errich-
tet. Im Jahr 1973 folgte das Deutsche Literaturarchiv mit seiner
vielfdltigen Handschriftensammlung namhafter Schriftsteller
und Gelehrten und 1993 das Collegienhaus als Unterkunft fir
forschende Géaste und Autoren.

(Vgl. www.nextroom.at, Zugriff am 05.12.2013)

Im Jahr 2006 wurde dem Ensemble auf der Schillerhdhe das Li-
teraturmuseum der Moderne hinzugefiigt, welches nun die Be-
stande zur Literatur des 20. und 21. Jahrhunderts angemessen
prasentiert.

Grundriss Obergeschoss|Eingangspavillon - Abb. 02.17

Es ist das einzige Gebdude seiner Art, welches ausschlieBlich
zur Prasentation von Literatur dient.

Das Gebaude fligt sich mit einer Selbstverstandlichkeit in seine
Umgebung und in die hiigelige Landschaft ein. Am Rande des
Areals platziert, ist der Baukorper auf der einen Seite in den
Hang eingeschnitten, wobei er auf der anderen Seite herausragt
und sich Uber die Neckarlandschaft erhebt.

Aufgrund der topographischen Gegebenheiten entstehen abge-
stufte Terrassenrdume unterschiedlichen Charakters mit einem
groBartigen Blick in die Landschaft.

(Vgl. www.detail.de, Zugriff am 05.12.2013)

Auf der obersten Terrasse befindet sich der tempelartige Ein-
gangspavillon zum Museum mit eng gestellten und sehr schlan-
ken, fast filigran wirkenden Stlitzen.

REFERE ZPROJEKTE

i

Schnitt - Abb. 02.18

David Chipperfield verbindet Elemente der klassischen Archi-
tektur mit einer zeitgendssischen Formensprache und lasst den
Museumsbau durch die umlaufenden Stitzen fast wie das Par-
thenon erscheinen.

(Vgl. www.baunetzwissen.de, Zugriff am 05.12.2013)

Im lichtdurchfluteten Eingangspavillon sind Foyer, Garderobe,
Kassa, SchlieBfacher und ein Vortragssaal untergebracht.

Von dort flhrt eine breite, von oben belichtete Treppe auf die
untere Ebene wo das Tageslicht zunehmend schwindet, zu den
Ausstellungsraumen die zum groBten Teil in den Hang einge-
schnittenen sind.

In den sechs, in unterschiedlicher GroBe und mit unterschied-
licher Raumhdhe geplanten Ausstellungsraumen, die zu einem
Teil fir Wechselausstellungen und zum anderen Teil flr

Dauerausstellungen konzipiert sind, werden sehr lichtempfind-
liche Exponate prasentiert. Vor allem die kleinen Exponate wie
Briefe, Manuskripte, Zettel usw. vertragen nicht mehr als 50
Lux wenn sie nicht verfarben oder verblassen sollen.
(Vgl. www.german-architects.com, Zugriff am 05.12.2013)
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Den hohen Anforderungen der Ausstellungsraume wird David
Chipperfield in seinem Museumsbau stets gerecht. Zur Be-
leuchtung der Ausstellungsraume wird ausschlieBlich Kunstlicht
eingesetzt, zudem herrschen eine konstante Raumtemperatur
von 18°C sowie eine konstante Luftfeuchtigkeit. Die einzelnen
Exponate sind zu deren Schutz in Glasvitrinen untergebracht.
An jeden der dunklen Ausstellungsrdume grenzt jedoch eine
natilrlich belichtete Galerie die einerseits den Ausgleich zu den
dunklen Rédumen schafft und andererseits die Beziehung zum
AuBenraum herstellt.

In den dunklen Ausstellungsraumen konzentriert sich der Besu-
cher rein auf die Exponate und auBerhalb erlauben verglasten
Loggien, Nischen und Umgédnge Aussichten in die Landschaft
und laden zum Verweilen ein.

(Vgl. www.dla-marbach.de, Zugriff am 05.12.2013 und

www.nzz.ch, Zugriff am 06.12.2013)

David Chipperfield verwendete fir die Innenraumgestaltung die
Materialien Holz, Sichtbeton, Kalkstein, Filz und Glas.

Die Wande der Ausstellungsraume sind mit dunkelbraunem
Ipé-Holz verkleidet und auch die Tiren im Gebaude sind aus

dunklem Holz. Die Ausstellungsraume sind sehr reduziert ge-
halten und besitzen nur ihre Proportion und ihre Materialitat.
Fur die Wande in den natlrlich belichteten Bereichen wurde
Sichtbeton in einem hellgrauen Farbton verwendet. Auf dem
Boden wurden Muschelkalkplatten verlegt und die Sitzbanke
mit dickem, hellen Filz beklebt.

(Vgl. www.german-architects.com, Zugriff am 05.12.2013)

Eingangspavillon - Abb. 02.19

Galerie - Abb. 02.23
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Eingangspavillon|Foyer - Abb. . Treppe in den Ausstellungsbereich - Abb. . Foyerraum mit Tageslicht von Oben - Abb.
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Wechselausstellung - Abb. . Dauerausstellung - Abb.
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Noérdlich des Forums befindet sich der groBe Tiergarten, nach

In Richtung Osten befinden sich der Potsdamer Platz sowie das
D
T T Des Weiteren befinden sich in unmittelbarer Nédhe der Pariser  digen Diskussionen Uber die Weiterentwicklung finden kein

erstreckt sich Uber eine Flache von ca. 23 Hektar und befindet




RRRRRR

[ -

e LIPS O 8 e p L

, Dot AL, Sulgt s < Y
hs: Tsie, g

1% ’ "' ?Q
%Egﬁﬁ’%gf i <
BTN Lo IEETes &




DER ORT

, le ein elne Buchstaben orte und Séat e bilden und daraus
Geschichten entstehen, bilden Hauser und Freiflachen die Tex-
tur einer Stadt.
Im Berlin der Nachkriegszeit wurde die Textur besonders in der
nnenstadt mehrfach energisch berschrieben.
esellschaftliche eradnderungen und radikale, manchmal uto-
ische olitische rogramme und lane begn gten sich nicht
mit dem Redigieren des vorhandenen Stadttextes, sondern for-
derten im Bruch mit der eschichte etwas vollkommen eues.*

(www.stadtentwicklung.berlin.de, ulturforum () on e t ur eiter-

entwicklung, , online.)
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~Samtliche ro ekte gingen von einer v lligen euordnung des E
iergartenviertels ohne  cksicht auf den vorhandenen Stadt-
grundriss und noch vorhandene ebaude aus.”
(www.stadtentwicklung.berlin.de, ulturforum () on e t ur eiter- R
entwicklung, , online.)
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, . em ulturforum fehlt nicht ein weiteres eb&ude, sondern
das Forum als ffentlicher aum. eiterentwicklung des ultur-
forums bedeutet daher, den vorhandenen qualitatsvollen Ein-
richtungen und rchitekturen einen ahmen ffentlicher &ume
u geben, der ihrer Bedeutung ents richt und gleichermalRen
die notwendigen Ergan ungen uléasst.

ie rundlage bei der eiterentwicklung des ulturforums
bildet der es ekt und daraus abgeleitet die ns enierung sei-
ner vier architektonischen Monumente: hilharmonie, eue a-
tionalgalerie, Staatsbibliothek und St. Matth&aus- irche.

eiterentwicklung des ,, ulturforums auf der rundlage der
Scharounschen dee hei3t unter den o.g. s ekten
- on entration auf einen stadtlandschaftlich gestalteten ern-
raum,
- Schaffung eines der St. Matthaus- irche ugeordneten Stadt-

lat es sowie

- eines neuen Museums lat es anstelle der ,, ia etta genann-
ten am e.

ur ufwertung der drei unterschiedlich gestalteten ffent-
lichen aume sind bauliche Ergdn ungen notwendig. ies be-
deutet f r
- den von ans Scharouns Bauten ge ragten aum wischen
hilharmonie und Staatsbibliothek eine sensible Ergdn ung mit
ilfe eigenstandiger Bauk r er im Sinne der Scharounschen
Entwurfslogik im bergangsbereich um otsdamer lat ,
- den Matthaikirch lat eine bauliche Fassung der beiden Seiten
unter Bewahrung des heute noch bestehenden lat grundris-
ses. ierdurch wird die osition der St lerkirche als &ltestes
ebéude unterstrichen.

- den neuen Museums lat , den bbruch der am e und den

eubau der bergangsbauwerke u dem vorhandenen und dem
ge lanten Museum, beis ielsweise durch eine umlaufende o-
lonnade. ie Eingédnge u den vier Museen werden um den lat
ebenerdig angelegt.

on der euen ationalgalerie als weithin freigestelltes e-
béaude als bschluss- b w. Eintrittsgebaude in das ulturforum
soll die freie Sichtbe iehung ber den Stadtlandschaftsraum ur

hilharmonie erhalten bleiben.

m das ulturforum aus seiner der eitigen stadtraumlichen
solation u befreien, wird es mit dem umliegenden iergarten

und dem otsdamer lat fulRgangerfreundlich vernet t.

n dem urs r nglich als ,Stadt in der Stadt ge lanten ul-
turforum sollen auf einem eil der rundst cke des Landes
Berlin sowie der Stiftung reuRischer ulturbesit andere als
kulturelle ut ungen erm glicht werden. iese ergan enden

ut ungen sollen sich in ihrer baulichen Form wie in ihrer -
henentwicklung den vorhandenen ulturbauten unterordnen.

m ahmen einer stadtebaulichen alkulation f r das Land
Berlin und die Stiftung reuRischer ulturbesit ist die aus-
haltsneutralitat aller mbaumalRnahmen der ffentlichen Stra-
Ben und lat rAume nach uweisen. ie da u notwendige us-
weisung geeigneter Baugrundst cke ist eil dieser on e tion.“

(Senatsverwaltung f r Stadtentwicklung, ulturforum - one t ur

eiterentwicklung, Berlin )

—
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Masterplan 2005 - Abb. 03.14

DER MASTERPLAN 2005/06

Der Masterplan fur die Weiterentwicklung des Kulturforums be
statigt wesentlich die ,Essentials", ist aber stark an das Scha
rounsche Leitbild angelehnt. Das Leitbild besagt, dass aus
Solitaren eine moderne Stadtlandschaft zu entwickeln ist und
E R
zusehen sind, was auch in diesem Masterplan primar der Fall
ist. Die erganzenden Bauwerke sollen die beriihmten Kultur
bauten wie die Philharmonie und die Neue Nationalgalerie in
ihrer Raumwirkung nicht in Frage stellen. Die beiden Platze,
der historische Matthaikirchplatz und der neue Museumsplatz

stalterisch mit dem offenen Landschaftsraum verbunden.
D T

der MatthaikirchstraBBe vergroBert sich der 6ffentliche Raum des

gruppen, gestaltet wird.

Luftbild des Kulturforums von Norden (2004) - Abb. 03.15

Die unregelméBige Gestaltung der Rasen- und Wegeflachen
nimmt Bezug auf die Architektur Scharouns und integriert
gleichzeitig den Musiker- und Lesegarten (gestaltet von Her
mann Mattern und Glinther Nagel).

Auf diese Weise kdnnte dieser 6ffentliche Raum im Kulturforum
zu einem ,Lustgarten der Moderne™ werden, wobei der raum

wird.

T
von Skulpturen und dergleichen an diesem Ort sehr wiinschens
wert. Dies wirde die Identitét des Forums unterstreichen.
Damit dieser Ort zu einem ,Lustgarten der Moderne" wird,
musste der Konflikt zwischen flieBendem Verkehr, Parkplatzen
und dem Anspruch der FuBganger generell gelést werden. Vor

R

Parkplatze sowie der Verzicht auf die ScharounstraBe zugunsten
eines zusammenhdngenden Freiraumes.

E

genauer erarbeitet und fixiert werden.
D R
Bauprojekte vorgesehen. Diese Ausweisung fur kulturnahe Nut

baulichen Qualifizierung des Kulturforums, andererseits sollen
Raum finanziert werden.

(Vgl. Senatsverwaltung fiir Stadtentwicklung, Kulturforum (3)- Der Mas
terplan, Berlin 2005)

AnschlieBend werden die Ergebnisse zu den einzelnen Themen

Montage des Masterplans (2005) im Luftbild - Abb. 03.16
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finanzierbar und soll in vier Bauphasen umgesetzt werden. In

staltung der Freiflachen aufzuwerten. Die Freiraumkonzeption

, as on e tder Landschaftsarchitekten alentien alen-
tien ordnet das ulturforum neu und ins eniert wichtige Sicht-
und egebe iehungen wischen den kulturellen Einrichtungen.
Es sorgt flir eine verbesserte Orientierung und Auffindbarkeit
von Eingéangen.

urch eine einheitliche estaltung der eilrdume wird ein e-
samt usammenhang des ulturforums erlebbar. Es entstehen

adume um erweilenund f r eranstaltungen“.
(www.stadtentwicklung.berlin.de, Freiraumkon e t  or lanung ur

ealisierung, o0.J., online)

D
vorhandenen Museen lenken. Die Platzflache soll frei vom Auto

Zentrale Freiflache
D
D
se zentrale Freiflache soll zur Erholung dienen aber auch Platz
D

D
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Strukturkonzept zur Weiterentwicklung des Kulturforums (2011) - Abb. 03.20

DER ORT

Das Uberarbeitete Konzept des Masterplans sieht neben der Gestaltung der Frei
raume mehr Attraktivitat und Aufenthaltsqualitat durch Gastronomie und ein Be
sucherzentrum vor und durch ein gemeinsames Kulturmanagement soll das Ange
bot der Kultureinrichtungen mehr in den 6ffentlichen Raum gertickt werden.

(Vgl. www.stadtentwicklung.berlin.de, 2011, online.)

Freiflachen kultureller Bereich
Platzflachen

Bestandsgeb&ude Kultur

Baupotenzial Kultur
Baupotenzial Kulturwirtschaft

Griinflache geplant, &ffentlich

Grinflache geplant, Kultur

besondere Interventionen (z.B. T4)

Besucherzentrum|Restaurant

Jee [N [JI L

raumlicher Bezug Potsdamer Platz
Sichtbeziehung|Wegebeziehung

N
|
i
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Eingdnge Kultureinrichtungen
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erbaut. Die dreischiffige Backsteinkirche im neoromanischen

D
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Diese organische Formensprache findet man auch im inne
D
D
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zenfrei und wird nur durch zwei fixe Versorgungskerne und den

D
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E

, Er abstrahiert mit der stereometrischen
der o ogra hie des ulturforums.”

(www.stadtentwicklung.berlin.de, 0.J., online)

ationalgalerie von
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Die Leseplatze befinden sich auf terrassenartigen Galerien wel
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findet sich das mit eloxierten Aluminiumplatten verkleidete T
Dariliber befindet sich eine Sheddach-Konstruktion, welche auf
R
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und die Lesesdle befinden. Sidlich, zum Landwehrkanal hin,
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In unmittelbarer Nahe, direkt am Potsdamer Platz, befinden
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Die Umgebung des Bauplatzes zeichnet sich durch zahlreiche Griin- und Freiflachen aus.
D
R

Ostlich vom Griindstiick befindet sich in unmittelbarer Ndhe der lebendige Marlene-Dietrich-Platz mit seinen
idyllischen Wasserflachen
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findbar sein. Hier steht konzentriertes Arbeiten in einer ruhigen
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die Aufbewahrung und Erforschung von Filmen, Grafiken und
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Die anschlieBenden Grafiken sollen diese oben beschriebenen



foyer mit café
garderobe
sanitar

depot

bibliothekarsbiuro

leseplatze
recherchebereich
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Die Grafik zeigt einen Uberblick iber die Hauptfunktionen des

Raumprogramms mit den dazugehdérigen Raumlichkeiten und Fléchen.

Neben dem Publikumsbereich und dem Bereich fiir Mitarbeiter sind die
O O R

,Ort der handwerklichen Bearbeitung" sehr charakteristische Aufgaben

des Archivs, welche besondere Anforderungen an das Licht, das Klima

und die Sicherheit haben.



ffentlich

ffentlich

nicht



licht - klima

erschliessung

licht - klima - sicherheit
er s chlies sunyg

licht - klima

. Die Grafik zeigt einen Uberblick (iber die Bereiche ,Offentlich, Halbéffentlich
erschliessung und Nichtdffentlich™ mit den jeweiligen Anforderungen an die Funktionen.
Es ist deutlich zu erkennen, dass sich daraus zwei wichtige Faktoren hervor
heben. Einerseits sind es die Anforderungen an das Licht, das Klima und die
Sicherheit, unter anderem im Zusammenspiel von Prasentation und Aufbe
wahrung und andererseits die Filhrung der Besucher und Mitarbeiter durch
das Gebaude.

Diese Charakteristika wurden beim Entwurf berlicksichtigt.



Verwaltung .............................................................................................. medienlabor

besprechung....................... .............. [ e buro §digitaldepot



Die Grafik zeigt die Funktionen des Raumprogrammes unterteilt in
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dort seinen Auftakt und zugleich Abschluss finden.
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kleinerer Kubus mit dem Foyer und einem Café befindet sich darunter, welcher aber
T
E E

Durch die geringe Grundflache, welche die beiden Baukérper einnehmen, entsteht ein
D

schafft zugleich einen attraktiven und flieBenden Ubergang vom Kulturforum in das
D
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Der Einschnitt im 5. Geschoss schafft eine groBartige Freiflache mit einem 180° Aus
E

Abb. 04.06
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An der Stelle des Kulturforums, wo sich der Bauplatz befindet,
fehlte ein attraktiver Ubergang zum Daimler Chrysler - Areal,
aber auch eine einladende Zone am FuBe des Forums.

Durch die geringe Grundflache des Erschliessungskérpers und
des Foyers|Cafés gelang es, den umgebenden Stadtraum bes

R
entweder direkt ins das Gebdude oder auf den groBzligigen,

O
seite eine groBzligig angelegte Freitreppen die Verbindung zum

D
wodurch der gewiinschte, flieBende Ubergang noch zusatzlich
E
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schavarchiv

Wechselausstellung

f o v e r

sockelgeschoss
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schauarchiywv R D
vortrage ; X . In den dunklen Bereichen werden vor allem lichtempfindliche das Sonnenlicht an der Glasoberflache gebrochen und im In
zeitschriften schauarchiv
I [ Sammlungsstiicke wie Bilder, Plakate, Fotografien ausgestellt
postkarten éinladungen 5 -
schauarchiv sammlung marzona fotografien aadaismus . L ) ) ) ) .
=  — plakate Objekte in diesem Bereich sind weniger lichtempfindlich oder
zeichnungen | = L=- - gemalde T ]
|
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wechselausstellung
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publikumsbereich stadtraum _
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T unterschiedliche Glasvliese beeinflussen Lichttransmission)

TR RE TE

Glasflachen in der Fassade beim Rundgang durch das Schauarchiv aber auch in der Bibliothek den Bezug zum Aussen

- Verringerung des Warmeeintrags durch Reflexion der auftreffenden Sonnenenergie

- schmaler Profilquerschnitt der Lamellen, wodurch die horizontale Durchsicht gegeben ist

E E R (www.wiki edia.
org, 0.J. online.)

Ug-Wert = Warmedurchgangskoeffizient

(www.wiki edia.org, 0.J. online.)
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ABGEHANGTE GLASLICHTDECKE

D
- Abhdngung von Hangeflachen vor allem im Bereich der Wechselausstellung moglich

GLASSTEG

Der Steg mit seiner Glasoberflache und einer Unterkonstruktion
aus Formrohren dient der Verbindung der einzelnen Kuben. Der
mehrgeschossige Luftraum im Inneren bleibt durch diese Trans
parenz spir- und erlebbar.
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3 Hohlkérperdecke

schiedlicher Hohe und dem Wunsch eines ganzlich stutzenfreien
und somit flexiblen Innenraums. Des Weiteren sollte die Trag
konstruktion so reduziert wie mdglich sein und trotzdem die

Die Loésung ist eine auBerhalb der umgebenden Hille liegende
R
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R
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len Riegeln. Die Riegel dienen als Auflager fir die Hohlkdrper
D R
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ton, in welchem sich die Lifte und der Schacht befinden, und je
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lich durch jeweils zwei Briicken miteinander verbunden.
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Perfekter Kraftfluss in einer
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Auflagerreaktion - Abb. 04.36
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Haufige Schwankungen der Temperatur und der daraus resul
E

D T
schoss zusammengefasst. Bei diesem klimatechnischen System
wird AuBenluft aus der Umgebung angesaugt, gefiltert und von

D

finden sich in den abgehdngten Decken der jeweiligen Rdume.

D R

und erst dort Uber ein wassergestiitztes System (FuBboden
E

zur Kihlung dieser im Sommer verwendet wird.

Die Vorteile einer Vollklimatisierung sind eine ganzjahrig vor
T
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2 Backoffice
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4 Wechselaustellung (flexibele Hangeflachen)
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Halterung der Glastafeln mit Aluminiumprofilsystem
Aluminiumprofilsystem von Rohdecke tber
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90,0 cm Riegel Stahlprofil 900x600x60

Warmedammung b=60 cm x |=200 cm x h=30 cm im Bereich Riegel

Stahlplatte h=85,0 cm x b= 90,0 cm x d=4,0 cm

D

Formrohr 900x110x10mm; geddmmt
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