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Jeder Mensch ist
ein Tanzer”

Rudolf von Laban
Tanzer, Choreograph,
Padagoge & Theoretiker

Abb.1: Polina Semionova
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John Cranko Schule
toewernn & Autgane

Die John Cranko Schule in Stuttgart ist eine der renommiertesten Baliett-
schulen weltweit, Gegrundet wurde sie vom Choreographen John Cranko
mit dem Ziel der frihzeitigen Nachwuchsiorderung der Stuttgarter Staats-
theater (Steatsoper, Schauspielnaus und Staatsballett).

Neben der Klassischen Ballettausbidung von 6-16 Jahren, bildet die Schu-
le zum staatlich gepritten Klassischen Tanzer aus. Um auswartigen Schi-
lern die Ausbildung zu ermaglichen, ist der Schule ein Interat angegliedert,
wobei die Schiller ur den regularen Unterricht staatliche Schulen in der
néheren Umgelbung des Interats besuchen.

=
D

Schon seit mehreren Jahren ist ein Neubau fur die Schule im Gespréach,
die momentanen Raume sind weder zeitgeméal3 noch ausreichend. Bisher
konnte jedoch hinsichtlich der Kosten keine Einigung von Seiten der beiden
Trager Stadt Stuttgart und Land Baden-Wrttemberg erzielt werden,

Ein geeignetes Grundstlck zwischen WerastraBe und Urbanplatz, das
sich im stadtischen Besitz befindet, wurde bereits gefunden,

Trotz dler Differenzen sind sich alle Projektosteligten der Notwendigkeit
und der Bedeutung des Neubaus hinsichtlich Stuttgart als Ballettstandort
bewusst,

Zusatzlich zur Unterbringung der bereits vornandenen Raumilichkeiten, soll
der neue Standort eine Erwelterung und Verbesserung der Trainingsmog-
lichkeiten auf hochstem Niveau bieten. Mehr Ausbildungs- und Internats-
platze sollen dort Platz finden.,

Auch die fehlenden Trainingsraume der Compagnie des Stuttgarter Balletts
sallen im Neubau untergebracht werden. Ein groBer Vorfuhrungssaal er-
moglicht das Uben unter den Bedingungen einer grolRen Buhne, gleichzei-
tig kann dieser Saal als regulare Spielstatte des Stuttgarter Balletts dienen.
Der Schule bietet er ideale Rahmenbedingungen um sich regelmal3ig der
Offentichkeit zu prasentieren- die Schiler schnuppemn Bunneniutt,

Anfang Marz 20171 wurde von Seiten der Trager ein Wettbewerb aus-
gelobt. Die Wettbewerbsauigabe erfordert auf Grund der prominenten
Hanglage des Grundstlcks und der Nahe zur "Kulturmeile” Stuttgarts eine
stadtbildpragende Losung von hochstermn architektonischem Anspruch. Es
sall ein nachhaltiges und energiecfizientes Gebaude redisiert werden, mit
dem minimierte Betrielbs- und Folgekosten gewanrleistet werden konnen.,

Durch den Wettbewerb und die dringliche Notwendigkelt ist ein realis-
tischer Rahmen gegeben, in welchem sich die Arbeit bewegt, Trotzdem
kénnen durch die Position als AuBenstehende andere Losungsanséaize
vorschlagen werden; die Realisierbarkeit steht hier nicht im Vordergrund.,

Die Konzeption der John Cranko Schule macht die Einbeziehung verschie-
denster Aspekte notwendig. Klassische Bauaufgaben wie Schulbau (Wie,
in welcher Umgebung lemen?), Wohnbau/Internat (Wie wohnen?), Auf-
fuhrungsstatten/Trainingszentrum (Wie inszenieren?), aber auch schwer
greifbare Themenkomplexe, wie das Verhalinis von Gemeinschaft und
Individuum, Bewegung und Raum oder die Bedeutung von Leistung im
Jugendalter, mussen allesamt in Betracht gezogen werden, um eine ganz-
heltliche Losung finden zu kdnnen,
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Mitten Im Landle
otadt & Geographie
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Basisdaten Sundesland: Baden-Wurttemberg

Stuttgart +-onc 245m 0. NN

FHache: 207 km?

Einwohner: 576.546 (B0. Aprl, 2011)

:) Bevolkerungsdichte; 2.901 Einwohner je km?
& Stadtbezirke: 23
Stadtteile; 162

Stuttgart ist Landeshauptstadt des Bundeslandes Ba
den-Wurttemberg. In der Region Stuttgart leben je nach
raumicher Abgrenzung rund 2.6Mio Menschen, in der
Metropolregion Stuttgart, die zusétzlich noch den Raum
Neckar-Alb, den Nordschwarzwald, Neckar-Franken und
Ostwirttemberg umfasst, ca.3.5Mio.

Basisdaten che: 220-300 m ¢. NN
Stuttgart-Mitte r5che: 3,8 km?
Einwohner: 22.680 (2009)

Bevolkerungsdichte; 5,955 Einwohner je km?

Partel des Bezirksvorstehers: BUindnis 90 die Grunen

Quelle:  www.stuttgart.de

@ Topographie Stutigarts mides und windarmes Kima ist hauptsachlich
Stuttgart sciner Lage im abgeschimten Neckarbecken zu verdan-
ken. Das Stuttgarter Landschaftsbid ist vielfatig und ab-
wechslungsreich, durch die topographisch starke Gliede-
rung des Stadigebietes ergelben sich Hohenunterschiede
von mehr als 300m.
Stuttgart Mitte liegt in einem Talkessel etwas abseits von
der Neckarsenke (Markiplatz 245m U. N.N), ringsum
wachst die Stadt die stelen Hange hinauf, die teiweise
auch heute noch als Weingarten bewirtschaftet werden.
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—4 2017 50 Jahre Stuttgarter Ballett

2000 =—
< 1996 Reid Anderson wird Ballettintendant

1976 Marcia H%ydee Ubernimmt nach einem Interregnum
von Glen Tetley d|e Leitung der Compagnie
1973 John Cranko Stirbt
1971 Grindung der John Cranko Schule
1969 Gastspielan der New Yorker Metropolitain Opera, das Stuttgarter
Ballettwunder ist geboren
1961 Berufung von John Cranko zum Ballettdirektor
1958 Nicholas Beriozoff wird zum Ballettdirektor ernannt

¢ 1916-1922 Oskar Schlemmer entwickelt sein triadisches Ballett, die
_ Uraufflihrung erfolgt im Se@tember 1922 in Stuttgart
41909 Bau des GroBen (heutige Oper) und des Kleinen Hauses

1900 =—
—4 1897 August Briinl ist Ballettdirektor

41824 bis 1828 Filippo Taglioni ist Direktor des Ballefts

1800 =—

—4 1759 bis 1766 der Ballettreformer Jean-Georges Noverre
lebt und wirkt in Stuttgart

1700

—d Anf3 Is Hofball hen Hof
1600 — 609 erste Anfdnge als Hotballett am wirtembergischen Ho

1500

1400

1400

1300

Abb.4: Reid Anderson, Abb.5: Marcia Hadyée, Abb.6: Glen Tetley, Abb.7: John Cranko, Abb.8: Nicholas Beriozoff,

Abb.9: Triadisches Ballett, Abb.10: Filippo Taglioni, Abb.11: Jean-Georges Noverre

von oben nach unten



Stuttgart tanzt!

Stadt & Ballett

Staatstheater Dic Staatstheater Stuttgart sind ein Drel-Sparten-Theater: Oper, Schauspiel und Ballett. Insgesamt
Stuttgart picien de dre Abtelungen in vier Hausen:

1, Das Opemhaus ist sowoh! fur die Staatsoper Stuttgart, als auch fur das Stuttgarter Ballett
Spielstatte. E£s verfugt Uber 1,404 Sitzplatze

2, Das Schauspielhaus mit 8571 Sitzplatzen

3. Das Kammertheater in der Neuen Staatsgalerie mit 420 Sitzen. Hier werden Kleinere
Opem, Theater oder Ballettinszenierungen gezeigt

4, Das Theater im Depot im ehemaligen StraBenbahndepot in Stuttgart Ost

1760 Jean-Georges Noverre wirkte von 1760 bis 1767 am wurttembergischen Hof des Herzogs Karl
Jean-Georges Fugen. Wahrend dieser Zett stelite der Herzog inm nur alle erdenkichen finanziellen und kunstler-
Noverre ischen Ressourcen zur Verfigung. Noverre holte die bedeutensten Tanzer dieser Zeit nach Stuttgart
und vergroBerte die Compangie. Die Auffihrungen waren glanzend besetzt, prunkvol ausgestattet
und kostumiert. Er arbeitete mit bedeutenden Musikern zusammen, Wahrend seiner Zeit in Stuttgart
erlebte Noverre einen Glanzpunkt seiner recht sturmisch verlaufenden Karriere, hier veroffentichte
er unter anderem auch seine reform- theoretischen Baletischriften Lettres sur la danse et sur les
ballets und widmete diese dem Herzog Karl Eugen von Warttemboerg. Dieser konnte sich diese
kostspielige Angelegenheit nicht endlos leisten; 1767 wurde Noverre aufgrund fehlender Gelder
entlassen und folgte einer Berufung an den Wiener Hof,

1922 Entwickelt von Oskar Schiemmer, wurde das Triadische Ballett 1922 in Stuttgart uraufgefUnrt, Das
Das Triadische Triadische Balett ist ein experimentelles Ballett, im Mittelpunkt stand die Beziehung von Figur und
Ballett oum. Der Name tradisch ist abgeleitet vom griechischem Dreiklang, damit bezieht sich Schiem-
mer auf bestimmie Aspekte des Balletts, dem jewells drel Aspekie zugrunde liegen, unter anderem
der choreographische Aspekt mit Kostum - Bewegung - Musik, die physischen Aspekte wie Raum
- Form - Farbe oder auch die raumlichen Aspekte Hohe - Breite - Tiefe. Die aulergewohnlichen
Kostume der Charaktere abstrahieren den menschlichen Korper auf dessen geometrische Grund-
formen, geben Inm aber auch Individualitat und akzentuieren inn.

1961 Dic Ara Cranko dauert aufgrund des fruhen Tods Cranko im Jahre 1973 nicht lange, war aber

John Cranko & sowohl fir die deutsche Balettlandschaft als auch fUr die Stuttoarter Compagnie umso pragender.

das Stuttgarter . i zonicichen Ausiandstoumneen begeisterten er und seine Gruppe Publikum und Kiritiker, Cranko

Ballettwunder |, cisicric mit nuancenreichen Charakieren und bescherte dem Handlungsbaliett eine unenwarte-
te Renaissance.” 1971 grundet er die posthum nach ihm benannte Ballettschule.

1973 Glen Tetley Ubemahm nach dem Tod Crankos die Leitung der Compagnie, er ¢finete die Formen-
Die Nachfolger sprache der Gruppe fur Elemente des zeitgencssichen Tanzes. 1976 wird er von der Pimaballerina
Crankos dor Compagnie Marcia Haydée abgelost. Sie erwelterte das Repertoire des Hauses und forderte
das technische Niveau. Ganz im Sinne Crankos férderte und forderte sie junge choreographische
Talente, unter anderem Uwe Scholz und John Neumeier.,

2011 1996 wird Reid Anderson Intendant des Stuttgarter Baletts, Anderson war unter John Cranko
Stuttgarter Ballett Tanzer am Stuttgarte Baliett und kehrte nach einem Intermezzo in Canada nach Stuttgart zurtick.
heute Seit seiner Emennung pflegt er das Erbe Crankos, setzt aber auch gleichzeitig einen deutichen
Schwerpunkt im Bereich des zeitgenossischen Tanzes und pragt mit dieser Haltung den Ausdruck
des »neuen Stuttgarter Ballett«,
Im zunehmenden MaBe bemunt sich das Stuttgarter Ballett Menschen auch aulerhalo der Theater-
séle anzusprechen, so findet jeden Sommer die Veranstaltungsreine Ballett im Park statt,
Schaufenster werden zur groBen Buhne. ..

1 Hrsg. Danms, Sybile; Tanz, Stuttgart (2001), S.149
Quelle http:/Anwwy. stuttgarter-ballett. de/compagnie/geschichte/

11



12



Jonn

otuttgart tanzt
Cranko &

das Stuttgarter Ballett

”If John Cranko and
the Stuttgarter Ballet
were a stone which
was thrown into the
greatlake of the dance
world, there is at
present not one shore
which would not have
been reached by the
ripples created by that
stone entering the
water.”2

15, August 1927 geboren in Rustenburg, Stdafrka

24. November 1944 erste Choreographie "Geschichte vom Soldaten” von Strawinsky

1946 Umzug nach London, Auinahme an das Sadler's Wells Ballet
Schoal, London

1950 Emennung zum Resident Choreographer des Sadler's Wells
Theatre Ballet

1961 Berufung zum Direktor des Stuttgarter Balletts

1969 Gastspiel des Stuttgarter Balletts an der Metropolitan Opera,
New York

1971 Grundung der John Cranko Schule

26.Juni 1973 John Cranko stirbt Uberraschend auf dem Ruckflug aus den USA

John Cranko zeigte bereits mit 17 eine erste Choreographie offentlich, eine Bearbeitung von
Strawinskys 'Geschichte vom Soldaten’. Aufgrund des mangelinden Angebots in seiner Heimat
Stdafrka ging er nach London und schrieb sich in der Sadler's Wells Ballet School ein. Auftritte
mit der Sadler's Wels Company, spater auch mit dem Royal Ballet, folgten. Zunehmend begann
er auch Balett- und Tanzeinlagen fur die Oper zu choreographieren. Stark beeinflusst wurden
seine Arbelten durch die Begegnung und Zusammenarbelt mit dem Maler John Piper. 1980
wurde er zum Resident Choreograph des Sadler's Wells Theatre Ballet emannt. Trotz groBer
Publikumserfoloe und aufsehenerregender Inszenierungen, wurden die Auftrage weniger; mit
seinen progressiven Ansatzen eckie er am eher konservativen englischen Kulturbetrieb an.
1961 folgte der Wechsel nach Stuttgart, wo er Direktor des Stuttgarter Balletts wurde. In den
folgenden zwolf Jahren fuhrte er das Stuttgarter Ballett mit seinen Choreographien und seinem
Gespur ur Talente zu Weltruhm.

Er sammelte eine Gruppe begabter, junger Tanzerpersonlichkeiten um sich, unter anderem
die braslianische Tanzerin Marcia Haydée, welche zu seiner Primaballerina und Muse werden
solite.

Im Dezember 1962 prasentierte er dem Publikum eine Neuschopfung von Prokofiews ‘Romeo
und Julia’” und wurde von Zuschauern und Kritikern gleichermal3en gefeiert. Es folgten 1967
Puschkins ‘Onegin’ und 1969 Shakespeares 'Der Widerspenstigen Zahmung'. Das Gastspiel
in New York 1969 wurde zum grandiosen Triumph, der renommierte Tanzkritiker Clive Barmes
kommentierte mit dem inzwischen geflugelten \Wort vom "Stuttgarter Ballettwunder'',

Neben Cranko choreographierten weiternin Gastchoreographen wie Kenneth MacMillan und
Peter Wright, zusatzlich ermunterte Cranko seine Tanzer selbst zu choreographieren. Unter-
stuzt wurde Cranko in seiner Forderungspalitik von der Noverre-Gesellschatt, einer Vereinigung
Stuttgarter Ballettiebhaber, welche sich auch heute noch der Férderung junger Choreographen
widmet. 1971 grindete John Cranko eine Ballettschule und legte damit den Grundstein fur eine
hochwertige und heute weltweit anerkannite Ballettausbildung,

1973 starb John Cranko Uberraschend auf dem Ruckilug von einer weiteren US-Toumee. Die
von Ihm gegrundete Ballettschule wurde posthum in John Cranko Schule umbenannt,
AnlaBlich seines 80. Gebusrtstag wurde 2007 das Cranko Festival 2007 veranstaltet.

s der Compagnie

Quelen:
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Stuttgart tanzt

die Noverre (Geseallschaft

”So viele Menschen
haben mich gefragt,
wie man wohl anfangt,
ein Choreograph zu
sein. Die Antwort ist:
«Erziehung, Begabung
und Gluck!». Zuerst
braucht man den Ab-
schluss einer vorziig-
lichen Schule, an der
alle Stile des Tanzens
gelehrt werden. Wei-
ter braucht man die
Gelegenheit, erstklas-
sige Tanzer bei ihrer
Arbeit und auch groB3e
Choreographen bei
der Realisierung ihrer
Ideen betrachten zu
kdénnen.”2

In Stuttgart hat es sich die 1958 gegrundete Noverre Gesellschaft Freunde des Balletts e. V.
zur Aufgabe gemacht jungen Choreographen eine Buhne zu bieten. In der Veranstaliungsreine
Junge Choreographen wagen sich jedes Jahr zanlreiche Jungtalente mit Hife der Noverre-
Gesellschaft an die Umsetzung ihrer choreografischen Ideen. Zusarmmen mit dem Stuttgarter
Ballett werden die ldeen erarbeitet und auf die Blnne gebracht, die Noverre-Gesellschaft ktm-
mert sich um die notwendigen Ranmenbedingung.

Unter den ehemaligen Debltanten finden sich mittlerwelle renommierte Namen wie John Neu-
meier, Willam Forysthe oder Jin Kylian.

Die Aufgabe eines Choreographen ist die Kreation eines neuen Buhnenstlckes, welche die
Schritte, das Konzept der Produktion oder die Geschichte beinhaltet. Der Choreograph wahit
die Musik aus oder beauftragt einen Komponisten mit der Neukomposition. Licht, Buhnenbild
und Kostume werden entweder unter seiner Anleitung gestaltet oder er trifft die notwendigen
Entscheidungen.

Besonders John Cranko war es ein Anliegen junge Choreographen zu unterstutzen und zu for-
dem. Er arbeitete eng mit der Noverre-Gesellschaft zusammen. Gleichzetitig ermutigte er seine
Tanzer, inre Ideen mit in seine eigenen Choreographien einzubringen. Die Beziehung zwischen
Choreograph und Tanzem war Cranko enorm wichtig, kann sie doch das Ergebnis einer Pro-
duktion entscheidend beeinflussen.

Angehende Choreographen haben oft betrachtliche Hindemisse zu Uberwinden, brauchen
sle denn um ihre Ideen zu verwirklichen nicht nur Tanzerinnen und Tanzer, sondermn auch die
Raumlichkeiten und zahlreiche Hifskrafte fur Musik, Beleuchtung und Dekorationen, Kurz gesagt
bedeutet es ein enormes Risiko fUr jedes Theater in einen noch relatly unbekannten Choreo-
graphen zu investieren.®

esellschaft.de, 15.10.2011

Vgl http://Amwwww . noverre-¢
I han, Rudolf. ballett & tanz, Geschichte und Grundoegriffe des Buhnentanzes,

2 John Cranko, in; L

188
3 Liechtenhan, Rudalf, balett & tanz, Geschichte und Grundbegrifie des Buhnentanzes, Munchen,
2000, S.188f
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Saugrundstuck

oStuttgart &
Saustruktur

Das vorgegebene Grundstlck befindet sich an der
ostlichen Grenze des Stadibezirks Mitte im Stadttell
Diemershalde. Direkt an den Stadttel grenzt bereits
der Stadtbezirk Ost mit den Stadtteilen Gansheide und
Uhlandshohe,

Die Hange oberhalb des Schlossgartens wurden erst
n der zweiten Halfte des 19.Jn. belbaut. Davor reichten
die Weinberge und Gartengrundstlicke an das heutige
Stadtzentrum heran. Um die stelen Terrassen kultivie-
ren zu kénnen, wurden Treppen und Wege angelegt,
die heute noch als Stéffele, als Querverbindungen zwi-
schen den StraBen dienen.

/U dieser Zeit wuchs Stuttgart aufgrund der zunehmen-
den Industridlisierung sprunghatt, 1875 Uberschritt Stutt-
gart die 100.000 Enwohnergrenze, 1905 waren es
bereits 250,000, 1950 schlielich 500.000. Die Stadt
platzte mitten im Talkessel aus allen Nanten und dréngte
die Hange hinauf und in die auBReren Bezirke hinaus.

Im Gegensatz zur Innenstadt blieb die Bebauung rund
um das Grundstuck wahrend des 2 Weltkriegs weltge-
nend ernalten. Im Zentrum begann bald nach Kriegs-
ende der Wiederaufbau nach modemen stadtebau-
ichen Gesichtspunkten: Stuttgart sollte funktional und
autogerecht sein,

Das Grundstuck befindet sich heute an der Nahtstelle
7Zwischen zwel ganzlich unterschiedichen Stadtstruktu-
ren.

Cleichzetig befindet es sich in nachster Nahe zur
Stuttgarter Kulturmelle und den Regierungs- und Ver-
waltungsgebauden des Landes Baden-Wurttemberg.
Solite Stuttgart 21 realisiert werden, wird auch diese
Entwicklung in nachster Nahe stattfinden,

Direkt unterhalo des Grundstucks verschwindet der Wa-
genburgtunnel im Hang. Die Schillerstral3e mit anschlie-
Bendem Amulf-Klett-Platz bilden eine Achse, an deren
Ende das bisher unbebaute Grundstuck steht.
Ausgehend von der blockhatten Struktur entlang der Ko-
nigstralRe tber die Solitare auf beiden Seiten der Konrad-
Adenauer-Stral3e verliert sich die Bebauungsstruktur die
Hange hinaut ins Nichts. Sie dunnt sich immer mehr aus
und erinnert an Kassische Villenviertel, da die Topogra-
phie eine stringentere Bebauung nicht zulasst,

Anders als in anderen GroBstadten berunt die Bebau-
ungsstruktur nicht auf der Blockrandbebauung; Stuttgart
st durch eine offene Bauweise einzelner Punkthauser
gekennzeichnet, welche dicht nebensinander stehen,
oftmals lediglich 3m dazwischen. Diese Strukiur sollte
das Ubergreifen von Branden verhindem.

19
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Das Baugrundstuck
AndiNndung &
Grundstuck

Wo liegen die [0z der Nane zum Stadizentrum stellen die Konrad-Adenauer Stral3e, der
Zugange Cebhard-Muler-Platz und in Verdngerung dazu die Willy-Brandt-StraBe,
- und fiir wen? groBtentels achtspurlg ausgebaut, ene enorme Barriere dar. FuBganger-
Uberwege finden sich in regelmal¥igen Abstanden, hnen kommt im inner-
stadtischen Wegenetz eine erndhte Bedeutung zu.
Die Hanglage erschwert eine ErschlieBung auf direkien Wege, oftmals
sind Umwege notig.
Wi die John-Cranko-Schule im- offentliche Interesse prasent sein, sind
sowohl die Anbindung an den offentlichen als auch der individuelle Per-
sonennahverkenr relevant, Hier werden vor alem die Anbindung an den
Hauptbahnhof und an die Parknauser entlang der Kulturmele eine Rolle
spielen.
Gleichzeitig git es intern fur kurze \Wege zu sorgen; so sind 1Ur die Schuler
und die Stuttgarter Ballsticompagnie sowohl die fuBlaufioe ErschlieRung,
als auch die Erreichbarkeit der Schule mit dem offentichen Nahverkehr
wichtig. Kurze Wege zwischen Oper und Trainingsstatten sind sinnvoll.
\Wo llegen die Zugange, und fur wen?
Da die Anbindung an den offentichen Nah- und Fermverkenr hervorragend
ist, die Parkhauser der Kulturmeille Uber ausreichende Parkkapazitaten ver-
fugen und die Wege kurz sind, erscheint eine Tiefgararge nicht zwingend

notwendig.
Bus '
Deutsche Bahn @ FuBgiangerampeln oseoe Staffele 1nn
U- und S-Bahnen [} Parkplatz/-haus 3] Blickachsen <——mnw—__
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Das Baugrundstuck
Sestandsauinanme

Das Stadtische Bisher wurde das Grundstuck von den Stadtischen Wasserwerken ge-
Wasserwerk nuizt, unter der Erdoberfiache befinden sich noch mehrere Tanks. En
GroBtell des Grundstlicks selost wird momentan als Parkplatz verwendet,
Von den beiden Gebauden auf dem Grundstuck steht das Pumphaus
unter Denkmalschutz, Das zweite Gebaude unterliegt keinem gesonderten
Schutz.
Das Grundstuck liegt etwa 5m unterhalb des Niveaus der Werastraie,
verlautt dann nahezu eben und fallt zur Urbanstrale hin in menreren Kas-
kaden stell ab. Eine Rampe am stidlichen Rand des Celandes gleicht den
Gelandesprung zwischen Grundstuck und Werastral3e aus.

WerastraBBe

Zufahrt

23






aUgruNastucK

Grundstuck &
Atmospnaren

privater Zugang

offentlicher Zugang

Das Grundstuck grenzt sowohl im Nord-Westen als auch im
Sud-Osten an offentliche Verkehrsfachen. Beide Seiten sind
relativ runig, wobel die Werastral3e stérker vom Individualver-
kehr frequentiert wird.,

banplatz: tine gewisse stadtische Dichte, Platzstruktur, reprasentativer
Treppenaufgang, Verbindung Eingangsbereich des Gebau-
des mit Platz- und Treppenaniage maglich
\erkehrslarm, Rauschen der GroBstadt
Wiinderschone, beinahe verwunschen anmutende Flatzania-
ge it vielen Baumen und Banken, Keiner Kinderspielplatz,
- el ailen Besichtigungen bisher ungenutzt, schones offentli-
DO o ohes Bntrec
: Bliekaut Stuttgarter Innenstadit

WerastraBe: Bcnahe Keinstadischer StraBenraum, StraBe stark anstel-
gend," Crundistck liegt auf Hugelkuppe, das Grundstlck
Pelindet sich étvva 5m unterhalo des StralBenniveaus und ist
momentan nicht M Stral3enraum splrioar, hohe Mauer, nicht
einsenhioar, keine Aussicht, es fehit etwas

Zugange Das ZUKURgeNGER . de muss eine Zwitterfunktion erfullen:
die-Schtletim Stedibid prominent reprasentieren und gleich-
zellig Kinderm ein Zuhause bieten.

AUIgriNd der verschiedenen Atmosphéren und der Lage er-
Scheint ein offentlicher, reprasentativer Zugang am Urbanplatz
und ein privater Zugang Seitens der Werastrale sinnvoll,

25
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Mehrfachbele%ung lassen eine effizientere Auslastung der Raumlichkeiten zu. Teilweise

werden diesel

en Raume von verschiedenen Nutzergruppen benutzt. Hier ergeben sich
Schnittstellen untereinander. Zusatzlich kénnte eine

utzung der Schule als Tanzzentrum

erfolgen, die Raume konnen zeitlich optimal genutzt werden, synergetische Effekte erzielt
werden - aus der Schule wird ein Netzwerk, ein Tanz-KompetenzZentrum.

Hausaufgalbenbetreuung

Freizettangelbot
Aufenthaltsbereich
Speisesaal
GroBkuche
Zimnmerunterbringung
Gemeinschaftsraume
Sanitareinrichtungen
Betreuerunterkuntt
Ubungsraume
Umkleideraume
Sanitéreinrichtungen
Verwaltung
Vorfuhrungssaal
Entree

Facility Management
Unterrichtsraume
Bereich fur Lehrende
Fachbibliothek
Fithessbereich
Gymastikraume
facharztliche Betreuung
Tonstudio

Spa

Werkstatten
Garderoben
Kassenbereich
Tolletten

Buhne
/Uschauerénge
Open-Air-Buhne
Licht- und Tontechnik
Orchester
Catering/Cafe
Appartements
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Jonn

Cranko Schule

Nutzung & FProgramm

”Ohne eigenen Nach-
wuchs hat unsere
Compagnie keine Zu-
kunft. Deshalb miissen
wir ein Institut griin-
den, in dem junge Tan-
zerinnen und Tanzer
aus der ganzen Welt
griindlich ausgebildet
und auf ihren schonen
aber schweren Beruf
vorbereitet werden”?

Wer sind die
Nutzer?

- und was soll die
Schule kdnnen?

Organisation
John Cranko Schule

Der Neuoau der John Cranko Schule soll Platz fur 150 Schiler und
Schulerinnen bieten, 50 Lehrkrafte werden den Unterricht leiten, Die Ka-
pazitat des bisherigen Intermats wird von 30 auf 50 Schuler erhont. Die
Untertringung soll in Ein- oder Zwelosttzimmerm erfolgen, je nach Bedarf
flexioel wandeloar. Die integrierte Kuche wird sowohl die Intermatsibe-
wonner als auch die Besucher des Tagesinternates versorgen.,

Auch die Compagnie des Stuttoarter Baletts wird die Raume der Schule
zum Proben und taglichem Training verwenden, Die Platzressourcen im
Schauspiel- und Opemhaus sind keinesfalls zutriedenstellend.

Gemal? modemen TrainingsmalBstaben wird auch ein Gesundhelts-
zentrum integriert, welches sowohl die Schuler als auch die profess-
ionellen Tanzer gesundneitlich und sportmedizinisch betreuen und e-
gleiten wird.

Neben mehreren Tanzstudios wird sowohl ein groBer Ballettsaal, ge-
eignet 1Ur offentiche Vorfthrungen und als Probelbuhne fur das Staats-
palett, vorgesehen. Zusatzlich bedarf es an Unterrichtsraumen fur die
staatiche Ballettakademie. Eoenso wird die Verwaltung in die \Werastra-
Be Ubersiedeln. Zusammen mit samtlichen Nebennutzilachen werden
rund 5500m? FHache bendtigt,

Zusammengefal’t werden das Gebaude mehrere Gruppen nutzen: 1Ur
Schuler der Ballettschule und die Schiller der staatlichen Ballettakade-
mie wird der Neubau vorrangig Schule, 1ur die 66 Tanzer und Angestel-
te der Balettcompagnie der Staatsoper Arbeitsplatz, fur die Bewohner
des Internats und die Nutzer des Tagesinternats wird es temporares
ZuUhause sein.

Ballettschule der Wiirttembergischen Staatstheater:
- Vorschule 1-4 (6-9 Jahre)
- Grundausbidung Klasse 1-6 (10-16 Jahre)

staatliche Ballettakademie:

- Aufgebaut as 2jahrige Berufsfachschule erfolgt der Unterricht ganz-
tagig. Auf Wunsch kann parallel das Abitur erwortben werden

- AbschiuB als staatlich geprufter Kassischer Tanzer

- Aufnahmevoraussetzungen sind ein Realschulabschiul oder Ver-
geichbares, das 18, Lebensjahr darf nicht Uberschritten sein,
die korperliche Eignung und das Bestehen der Aufnahmepriiung

Internat/Tagesinternat:

- B0 Platze fur Schuler zwischen 10-16 Jahren

- Freizait- und Hausaulgabenbetreuung der Ballsttschuller
- Mittagstisch

Trager ist zu gleichen Tellen die Stadt Stuttgart und das Land Baden-
Warttemberg. Organisatorisch ist es dem Stuttgarter Ballett, Tell der
Staatstheater Stuttgart, angedliedert.

1 John Cranko in; Ein Lichtolick fur die John-Cranko-Schule von Thomas Borg-
mann, auf http:/Awwwy. stuttgarter-zeitung.de
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Stundenplan einer 11-jahrigen Internats-Schiilerin
2 Klasse Grundausbildung
6.Klasse Gymnasium

6:30-8:00 Aufstehen, Tollette, Fruhstuck, Weg zur Schule
8:00-13:15 Schule
13:156-14:.15 Mittagessen
14:15-15:60 Nachmittagsunterricht
16:30-18:00 Ballettunterricht
18:00-19:00 Abendessen
19:00-21:30 Hausaufgaben, Lemen, Freizeit
21:30 Schlafenszett
24n  Tag gesamt 100%
oh Schlafen 37,5%
h Tolette 4%
6,75h Schule 28%
0,5h  Schuiweg 2%
2,6h  Essen 10,5%
1,75h Balettunterricht 7% /
O Hausaugaben & Leme (
h frel verfugbare Zeit 4%
Tagesablauf
MO DI Mi DO FR SA
06:00
07:00
08:00 Friihstiick
o0 NN B D D
sy 1 N i § N
ey ® ¥ 0§ B BN
1200 HNEEH I D D
=00 NH I B N
14:00 Mittagspause
1500 L I T R
1600 E "
o0 D I N N
se0 D I N
19:00 Abendessen
20:00 - -
21:00 | |
Wochenplan
28



Jonn

Cranko Schule

Nutzung & FProgramm

”Ballett lernt man
nicht allein im Unter-
richt, sondern indem
man sich in der Welt

des Balletts bewegt”!

Arbeitsraum

Betrachtet man den exemplarischen Tagesablauf, fallt auf, dass lediglich
ein Keiner Prozentsatz der taglichen Zeit tatséehlich im Ballettsaal ver-
bracht wird, NatUrlich steigt das Pensum mit dem Alter, ab dem Eintritt in
die Balettakademie erfolgt der Unterricht ganztagig. Dennoch zeigt die
zeitliche Aufschitsselung, welche immense Bedeutung dem informellen
Lemen innerhalo der Strukiur Ballettinternat zukommt; andere Schuller,
die man beobachtet, atere Schuller, denen man zuhort, die Tanzer der
Compagnie, denen man bei den Proben zusient. Das alles sind Situa-
tionen, die Lemprozesse initiieren, die so im Unterricht nicht moglich wé-
ren: Balett wird primér Uber Nachahmung vermittelt, ein Schiler muss
die richtige Ausiuhrung eines Schrittes, einer Haltung sehen um sie dann
selbst ausithren zu konnen. Das Spiegelbld dient hierbel zur Kontrolle,
um Abweichungen vom Ideal zu korrigieren. Der Lermprozess findet des-
halb nicht nur im Ballettsaal, sondemn im gesamten Mikrokosmos Ballett
statt, Diesen gilt es so vielfaltig und anregend wie maoglich zu gestalten;
eine optimale Lemumgebung ermoglicht die Interaktion zwischen den
einzelnen Nutzergruppen und schafft den Raum zur Kommunikation.,
Gleichzettig bleibt Raum fUr Ruckzug und Intimitat, nicht jeder Trainings-
saal muss einsehbar sein, hier kann die Architektur fur jeden Raum einen
ganz sigenen, ausdiffierenzierten Charakter schaffen und auf spezifische
Nutzerbedurfnisse eingehen.

Zimmer

Schule

Gemeinschaftsraum

Balettsaal

Zimmer
Schul Bad

RN

Speise |

Arbeitsraum Gemeinschaftsraum

Ballettsaal

Wege & Frequenz
29



facharztiche Betreuung Stuttgarter Ballett-Compagnie

& Physiotherapie

Tanzséle Kostum & Maske

Tonstudio

Fitnessbereich & Spa
Bibliothek & Mediathek
Unterrichtsraume
Kuche

Ballettsag)

Calé

UmkKleide Fitnessbereich & Spa
& Sanitar
UmKleiden Balettsaal

Tonstudio & Sanitar

\ /‘,
viedialnex-

Archiv

osume - TanzZentrum
Maske Workshops
Open-Air-Buhne Symposien
Brettensport
Tanzmedizin
- Archiv
junge Choreographen

Bibliothek & Media

Lehrerzimmer

ehrerzimmer Verwaltung

harztliche Betreuung

waltung o . ;
: & Physiotherapie

Umkleiden
& Sanitar

Balettsaal

Ballettschule
el

Gyrmnastiksagl Cyrnastiksa
ymnastiksaa

\achéarztiche Betreuung
Physiotherapie

Ballettakademie

Tanzséle Kostim & Mast
‘ ostum & Maske
Tonstudio e
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John Cranko Schule
Nutzung & FProgramm

Mikrokosmos John Geoliedert ergeben sich acht Nutzeraruppen, hier losgelost voneinander
Cranko Schule tetrachtet mit dermn jeweligen dazugenorenden Raumporogramm:

»yStuttgarter Ballett-Compagnie, TUr sie ist die Schule Arbeitsplatz und
Aufftihrungsstandort
»Ballett am Werk, als weitere AuffUihrungsstatte der Stuttgarter Staats-
theater, Trainingssaal der Compagnie und Auffthrungsstatte der John
Cranko Schule
»Ballettakademie
Ballettschule
vinternat
» [agesintermat
»Gastehaus, als temporares Zuhause fur Lehrbeauttragte, Gastdozen-
ten oder Gaste des Stuttgarter Theaters und als Uoergangslosung fur
auslandische Studenten
rarganzend zu den bisherigen Nutzergruppen das TanzZentrum als
Kompetenzzentrum Tanz mit professioneller medizinischen und pyshio-
therapeutischen Betreuung, Workshops und Tagungen
Zusdatzlich werden Raume 1ur die Verwaltung der Schule benotigt,

_omputer- &
Internetzugang

F

Café/Bar Stuhllager

Ballettsaal

ern- und Arbelts-

bereich

Bibliothek & Mediathek

Ballett am Werk

Fovel )
oyer e Orchester

AuBenbereich/
Terrasse

Sanitar

Licht- &

Tagesinternat .
Tontechnk

Speisesadl

Aufenthaltsbereich Open-Ar-8

Garderobe Blhnenbereich
Lager Betreuer
Computer- &
Intemetzugang
Lem- und Arbeits- r
bereich Bibliothek & Mediathek
Apparterment

Appartement

AuBenbereich/

lerrasse

Teekuche

Verwaltunf

Gastehaus

Apparterment

Sanitar

Verwaltung

Apparterment W arleatatt/ , .
pparter Werkstatt/ Aufenthaltsbereich

Garten

Kuche
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TanzZentrum
Workshops ‘
oymposien
Breitensport |
anzmedizin
. Archiv
junge Choreographen

facharztliche Betreuung

Stuttgarter Ballett-Compagnie % Physictherapie

Kostum &\Viaske

l S
UmkKleiden '

& Sanitar

Lehrerzimmer

Ballettschule

Apparterment
PO -

Betrachtet man die einzelnen Funktionen nicht losgelost voneinander, son-
dern verkniipft die einzelnen Nutzungen raumlich miteinander und organi-
siert die verschiedenen Raumprogramme als zusammengehoérendes groBes

Ganzes, entsteht ein Netzwerk; die Schule wird zum Mikrokosmos Tanz. Aopartement
lw N Biw]
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John Cranko Schule
Nutzung & FProgramm

Stuhllager

Foyer
BallettHaus , ...,
Sanitér
Open-Air-Buhne Licht- &
Tontechnik
Garderobe Buhnenbereich
' Ballettsaa
Unte
Betreusr
Sanitar

AuBenbereich/
Terasse

Tagesinternat

Aufenthaltsbereich

Ballettakademie Werkstatt/

Garten

Computer- &

lemetzuganc
Internetzugang Lem- und Arbeits-

bereich

Verwaltung

Teeklche
Zimmer (Ein- oder

Appartement
C Zweibstt-Zimmer
Gastehaus
Aufenthaltsbereich

AuBenbereich/
Terasse
Apparterment

Lager Betreuer 33
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Ballettsaal

700m?

Foyer

70m? 50m?
Licht- &
Tontechnik
20m?

Sanitéar

50m?

Garderobe Café/Bar

40m? 40m?2

1
60m?

Haustechnik
50m?
Biihnenbereich Verwaltung Studio Multimedia
120m? 70m? 50m? 50m?
Lern- .
Arbeit
80m?
Trainingssaal 1 Trainingssaal 1 Trainingssaal 3 Aufen
140m?2 140m? 140m? 60m?
Kiiche
80m?
Trainingssaal 4 Trainingssaal 7
2
240m 100m? Lager &
Kiihlung
30m?
Cafeteria
50m?2
Trainingssaal 5
240m?
Speisesaal
120m?

Trainingssaal 6

Umkleiden/Sanitar

240m? 150m2
Therapieraum
15m?
Gymnastiksaal 2 .
60m2 Spa Physiotherapie Therapieraum
60m? 40m? 15m?
Gymnastiksaal 3
40m? Fitness Physiotherapie
60m?2 40m?
Pool
100m?




ohn Cranko Schule

Nutzung & FProgramm

Betreuerzimmer
20m?

Wohnbereich Sanitér Betreuerzimmer
200m? 160m?2 20m?
Lounge
50m?
&
sbereich
Inter Apartement 1 Apartement 2
700m? 40m? 40m2
thaltsberich Lehrer Apartement 3 Apartement 4
Sanitar & 25m? 25m?
Umkleide
30m?
Lehrerbereich raum raum
100m? 30m?2 30m?
Betreuer
40m? Kostiim&
Unterrrichtsraum 1 Unterrrichtsraum 2 Maske
50m? 50m? 50m?
Tonstudio
20m?

Bibliothke/Mediathek
60m2

Archiv
60m?2

Insgesamt 5-500m2 Programm ohne ErschlieBungs- und Konstruktionsflachen
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Das Programm wird nicht in kleine
Gebaudevolumen aufgelést, ...

...sondern wird als groBes Ganzes, als Mi-
krokosmos in einem groBen Volumen organi-
siert.

Das Volumen gleicht den Niveauversprung
zur WerastraBBe aus, das Dach wird begehbar,
zum Urbanplatz hin kragt es aus.

Das Gebaude wird sowohl vom Urbanplatz,
als auch von der WerastraBe aus erschlos-

56

sen; im vorderen Bereich des Urbanplatzes
wird ein reprasentativer Eingang ausformu-
liert, hier befindet sich das Balletthaus. Uber
die WerastraBBe erfolgt der Zugang mit priva-
terem Charakter.

Strukturiert und organisiert wird das Gebau-
de durch Lichth6fe. Ahnlich wie die umge-
bende Bebauung verkleinert sich die Kor-



John Cranko Schule
<onzept & =ntwurt

nung des Gebaudes Richtung WerastraBe.
Am Urbanplatz reagiert das Gebaude auf die
angrenzenden Solitarbauten der Kulturmei-
le, entlang der WerastraBBe spiegeln die Auf-
bauten die zunehmende Kleinteiligkeit der
Baustruktur wider, nehmen die Baufluchten
auf, geben dem StraBenraum Halt und lassen
dennoch Raum und Aussicht.

Piveder 3% st ekhlfende
Lm&LKJe M

Yo le & Onbethpleds,

y ;c\<
Py Sl

s Restiuseste
oATe Ve
T35
o
et da
. Aeefthild

e






Jonn Cranko Schule
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Jonn Cranko schule
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Jonn Cranko schule
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Der Eingangsbereich...

...ist groBziigig und reprasentativ aus-
formuliert. Der Lichthof lGiber den Ne-
benraumen wird bepflanzt, gestaltet und
lasst Licht von oben ins Foyer fallen. Eine
Treppenskulptur fuhrt auf die informelle
Galerie.

Der Aussenbereich mit groBer Treppen-
anlage wird zum stadtischen Platz. Die
Bewegungen des Wassers, Kommen und
Gehen werden von der verspiegelten Un-
terseite der Auskragung reflektiert: Eine
Variation des Ballettspiegels.
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Jonn Cranko Schule
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Die Innenhofe...

...strukturieren das Gebaude mehr statt
es in einzelne Abschnitte zu trennen.
Sie bringen Tageslicht in die horizontale
Gebaudestruktur, ermog- lichen vielfal-
tige visuelle Bezlige und erleichtern die
raumliche Orientierung.

Die alte Mauer...

...bleibt als Tribut an den Ort erhalten. Sie
wird entsprechend illuminiert, um in den
angrenzenden Raumen spiir- und sichtbar
zu sein.

(R — L 1 L
e e =

Schiebetiiren...

...lassen die Grenzen zwischen Innen- und Aus-
senraum verschwimmen. Innenhofe werden zu
griunen Zimmern, die bei entsprechender
Witterung als zusatzliche Raume genutzt wer-
den kénnen.

o1 Ind

R

L

Schnitt B-B1_5
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Jonn Cranko schule
<onzept & eEntwurt

Die Génge... .
...sind nicht nur reiner Bewegungsraum. GrofB3-

ziugig bemessen, licht und weit, konnen sie
mehr als einen von A nach B zu bringen. Sie
bilden die Kommunikationsplattform, die Be-
gegnungsflache des Mikrokosmos Ballett. Hier
trifft man sich spontan und hier durchmischen
sich die verschiedenen Nutzergruppen.

Aus einem kleinem Plausch wird schnell ein
anregendes Gesprach. Sitznischen bieten auch
fur langere Gesprache Platz.
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TRANNGSSAAL4 150m?2
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Salon, Cafeteria & Ruheraume...

...bieten den Tanzern der Stuttgarter Com- Salon und Cafeteria dienen als soziale Platt-
pagnie Raum fiir Pausen und Wartezei- form, in den Ruheraumen kann man ganz
ten. Viel Zeit am Theater wird mit Warten flr sich sein, schlafen, telefonieren, Schreib-
verbracht: auf die nachste Probe, bis zum kram erledigen oder einfach in die Wolken
nachsten Training, auf die Abendvorstel- schauen. So kénnen Wartezeiten sinnvoll
lung... und individuell genutzt werden.
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John Cranko Schule
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Oberflachen und Materialen...

...spielen eine wichtige Rolle: sie geben den
Raumen Haptik und Individualitat.
Transparenz und Transluzenz geben, filtern
oder verwehren Einblicke.

Der Spiegel, als ganz eigenes Element des
Balletts kommt ebenfalls zum Einsatz.
Weiche Materialien dampfen den Larm, harte
akzentuieren die Bewegungen im Raum.
Rauhe Oberflachen wollen befiihit werden,
Vorhange tanzen im Wind.

} 1 ‘ i-‘-‘h 'h'l...\.-. w

von links nach rechts:

Abb.15: Kunsthal, Rotterdam, OMA, 16+21: Balancing Barn, MVRDV,
58 Abb.17: Natursteinmauerwerk, Abb.18: The Cloud, Kvadrat,



NI

Jonn Cranko schule
<onzept &

Lt
L ¢

" i .n.n.ﬁ

RIS

€ iy

Abb.19: Akkustikplatte, Abb.20: Casa da Musica, Porto, OMA,
Abb.22: Vorhang, Abb:23: Kloster La Tourette, Le Corbusier
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Detallmodell

Der Lern- und Aufenthalts-
bereich...

...des Internats wird durch Materialien, Einbau-
ten und wechselnde Deckenhohen gegliedert.
Der groBe Raum kann so in kleinere Bereiche
unterteilt und sehr individuell gestaltet werden,
ohne den Raumfluss zu unterbrechen. Decken-
héhen wechseln; ein klarer, uUbersichtlicher
Lernbereich, kleinere Nischen fiir Gesprache,
zum Rumlimmeln und Entspannen.
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Die Innenhdofe...
...sind Freifliche und Pausenhof, Ruhe-

pol und Kommunikationsbereich.
Unterschiedlich dimensioniert sind eini-
ge klein und schmal, andere groBziigig
emessen, einige sind nicht zum Betre-
ten gedacht, andere laden mit Terrassen-
flachen zur Pause zwischendurch ein.
Je nach Charakter dndert sich die
Gestaltung und Bepflanzung.
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Die Aussicht auf Stuttgart...
...ist traumhaft!

Die Oberlichter...
...sind in die Fassade des Gastehauses

integriert und bringen Tageslicht in die
IL_Jrrr}kleiden, ohne Einsicht zu ermég-
ichen.

Die Gestaltung des Parks...

..korrespondiert mit dem darunterlie-
gendem Schulgebaude. Niedrigere oder
hohere Raume zeichen sich ab und
formen eine Parklandschaft mit Beeten
und Wegen. Pflanztrége ermodglichen
héhere Humusschichten und
andere Bepflanzungen, zusatzlich die-
nen sie als Absturzsicherung.
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Das Wasserbecken...

...bildet den Mittelpunkt der Parkan-
lage. Um ihn gruppieren sich die Auf-
bauten, ahnlich einer Campus-
Struktur.

Die Pavillons sind gegeneinander ver-
schoben, verstellen oder geben Sicht-
achsen frei; von der StraBBe aus sind
einzelne Einblicke maoglich, Teile der
alten Mauer bleiben erhalten.
Gleichzeitig sind die Zugdnge so ge-
staltet, dass auch ein SchlieBen des
Parks maoglich ist.
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Die Richard- Schirrmann- Staffel...

...entlang der nérdlichen Grundstiicks-
renze weitet sich auf Héhe des Alten
umpenhauses. Das Alte Pumpenhaus,

das als Pausen- und Freizeitpavillon

dient, wird um einen Platz mit Sitzstu-
fen erweitert, welcher die be-
stehende Treppenanlage und den Neu-
bau miteinander verbindet und die

Staffele ins Gesamtkonzept mit-

einbezieht.

schnitt 2_2 1_500

B
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Die Open-Air Bii
...bietet der John Cranko Schule und

......
dem

Stuttgarter Ballett eine ungewo6hnliche Biihne sich
i r Offentlichkeit zu prasentieren. Bereits jetzt

versucht das Ensemble mit u

nge-

wohnlichen Ansatzen immer mehr Zuschauer fiir

den klassischen Tanz zu begeis

tern.
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Der Park...

...auf dem Dach als griine Oase. Genutzt
werden kann er sowohl von den Ange-
horigen der Schule, als auch von den
Anwohnern. Schmale und breite Wege,
hohe und niedrige Bepflanzung definieren
private und o6ffentliche Bereiche, so sind
die Bereiche um das Internat und das
Gastehaus intimer gestaltet.

Uppige Stauden wechseln sich ab mit
Schilf- und Graspflanzen, Kiesflachen,
Steinen und Moosen.

Eine Nutzung als Schulgarten ware még-
lich: Ernahrungslehre zum Anfassen.
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Die Lamellen...

...der Fassade sind teils vom Nutzer ver-
stell- und verschiebbar, teils fest in den un-
terschiedlichsten Winkeln montiert, je nach
Raumprogramm dahinter. Sie sind Sonnen-
und Sichtschutz in einem.

Geschlossene Wandflachen werden zwei-
schalig mit vorgehangten, hinterlifteten Be-
tonfertigteilen in lichtem Grau ausgefihrt.
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Die Lelchtigkett

? ranz zihit unbe-
stritten zu den um-
fassendsten (sic) und
vielfaltigsten (sic)
Formen kultureller
Phanomene: er ist
dem Menschen im
wahrsten Sinne auf
den Leib geschneidert,
[.-.] Tanz fungiert als
Gradmesser und Index
der gesellschaftlichen
wie kiinstlerischen
Verhaltnisse und wird
dabei lesbar als sinn-
liches Archiv kulturel-
len Wissens. Zugleich
stellt die Fliichtigkeit
seiner Bewegung (sic)
eine Herausforderung
fur die Methoden der
Wissenschaften dar.”2

Jes Seins
Sallett & lanz

Der Tanz ist wahrscheinlich so alt wie die Menschhett, bereits auf den Hohlenmalereien der Urzett-
menschen erkennt man tanzende Menschen. Jede folgende Kultur entwickelte eine mehr oder
minder bedeutsame Tanzkultur, sel es zu rituelen, religiosen oder rein vergnuglichen Zwecken.

Tanz an sich kann als geordnete Bewegung des menschlichen Korpers in Raum und Zeit definiert
werden, Diese an sich rein physikalische Definition kann noch um den Sinn und Zweck des Tan-
zens erweltert werden: die kunstlerische Darstelung seslischer Emplindungen mit Hilfe des eigenen
Korpers und der Mimik. Diese Definition wirde jedoch Tanz, wie er in vielen auBersuropaischen
Kulturen prakiiziert wird, per se ausschlielRen. Vor dlem Kulturkreise, in denen Tanz keine Trennung
aulgrund &asthetischer oder religivser Aspekte erfunr’, wirden nicht in den Defintionsbereich fallen,
Zusétzlich fraglich ware eine Anerkennung als Tanz fur tranceartige und ekstatische Bewegungs-
auBerungen.?

Eine auch auBerhalo des europaischen Kulturkreises gltige Definition von Tanz musste also weni-
ger eng gefal3t werden, vielmehr soll mit den folgenden Aussagen eine Annéherung erfolgen, was
unter Tanz zu verstehen ist,

v«Jeder Tanz reprédsentiert eine spezifische Formung von Kérper, Raum und Zeit>* wobel die
speziischen Parameter von den kulturellen und historischen Gegebenheiten abhangig sind.

vBel Tanz handelt es sich immer um ein transitorisches Phanomen, dies ergiot sich aus dem Zu-
sammenspiel zwischen Korper, Raum und Zeit.”

»Um von Tanz sprechen zu konnen, muss ein Gestaltungsprozess erfolgen, welcher die drel Para-
meter Korper, Raum und Zeit umfasst,

»«Die bewuBte Ausfiihrung einer Bewegung dient im Tanz nicht der Befriedigung alltédglicher
[...] Beddrfnisse»", anders gesagt, Tanz wird zu einer Kunst, die sich ¢konomischen Handlungs-
mustern entzient.

Wie bereits erwahnt kam es im européischem Kulturraum zu einer kontinuierlichen Ausdifferenzie-
rung zwischen religivser und sozialer Funktion des Tanzes einerseits und dessen kunstlerischen
Aspekts, die im 19.Jn ihren Hohepunkt erreichte. In der Antike noch als Einheit, werden heute
Tanz, Dichtung und Musik groBtenteils getrennt voneinander genossen. Erst die zeitgendssische
Kunstproduktion bemuht sich um eine Annéherung der einzelnen Metiers, so z.B. Pina Bausch mit
ihrem Wuppertaler Tanztheater,

Hinsichtlich des Tanzes flt die Trennung zwischen Gesellschaftstanz, Schautanz und Volkstanz
auf. Auch hier falit es schwer die Grenzen zu Ziehen, vereinfacht gesagt steht beim Gesellschatts-
tanz das Amusement im Vordergrund, der Tanz ist also Ausdruck der Freude; der Schautanz ver-
steht den Tanz an sich als Vorfunrung, als Reprasentation, somit ist die Anwesenneit von Publikum
relevant; der Volkstanz schlieBlich berthrt beide erwahnten Merkmale; Freude und Unterhaltung,
aber auch der Vorfuhrungscharakter ist vorhanden, am ehesten lasst sich der Volkstanz deshalo
Uber einen regional begrenzten und landlichen Kontext definieren.

Bis ins 18.Jh. war der Austausch zwischen diesen Gattungen noch durchaus Ublich, Schritte des
Schautanzes wurden im Gesellschaftstanz Ubermommen, der Schautanz verarbeitete Elemente des
Volkstanz im sog. Charaktertanz.®

1 In Europa passierte dies mit der Renaissance
2 val. Hrsg. Dahms, Syble: Tanz, Stuttgart (2001), S.1-3
ebd., 5.3

N~ W

Im Bestreben das Ballett als eigenstandige Kunstgattung zu etablieren, wird sich dies &ls eines der groBten

Hindemisse erweisen.

Hrsg. Danms, Sybile: Tanz, Stuttgart (2001), S.6

V., Tanzwissenschaft - Korper ahren, Masterstudiengang Tanzwissenschaft am Institut fur
eaterwissenschaft, Freie Un 36 tto://vwwww. geisteswissenschaften. fu-berlin.de/weQ7 /theater/

es/tanzmaster.html, 15.( 008 in: Rannow, Angela: Konzipierte Tanzwissenschaft

in: Hrsg. Fleischle-Braun, Claudia; Stabel, Ralf : Tanzforschung & Tanzausbildung, Berlin (2008), S.37
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Bal|lett, das; -[e]s, -e!
abgeleitet von:
italienisch «pballetto», Diminutiv von «ballo» = Tanz

1. a) (ohne Plural) [Klassischer] Buhnentanz;
2. b) einzelnes Werk dieser Gattung
3. Tanzgruppe fur [Kassischen] Buhnentanz

Unter Ballett, auch Kassischer Tanz genannt, wird im Allgemeinen der von Musik begleitete kinst-
lerische Buhnentanz verstanden und fallt in den Bereich des Schautanzes. Ab dem Ende des
16.Jh. entwickelte sich das Ballett im und aus dem Kontext musiktheatralischer Formen, in der
Folge entwickelten sich kuinstlerisch stilisierte Korperbewegungen zu einem hochverdichtetem Zei-
chensystem.?

Lange Zeit war der Schautanz aleine vom Ballett dominiert. In der zwelten Halfte des 19.Jh, das
Ballett befand sich in einer tiefen Krise, suchte und fand man andere Ausdrucksformen, welche
sich mehr und mehr vom Ballett distanzierten und emanzipierten. Heute zeichnet sich die Tanz-
szene durch eine ungeheure Vielfalt verschiedener Stle und Anséatze aus, Tanzstle driften aus-
einander, nahem sich wieder an, interpretieren und adaptieren sich gegenseitig. Angesichts dieses
Stipluralismus ist eine eindeutige Abgrenzung bzw. Zuordnung kaum noch moglich.

Seit Entstehung des Kassischen Tanzes war man um Autonomie bemuht. Entstanden als ein Tell
eines Gesamtkunstwerkes aus Musik, Dichtung, Theater, Pantomime und Tanz war der Weg zur
selbststandigen Kunstgattung lang und unbestandig. Stark durch Aristoteles gepragt, tendierte das
westliche Kulturverstandnis zu einer «kontinuierlichen Abwertung oraler Traditionen»®, Kunst war
ohne die Existenz von Kunstwerken nicht denkioar, Umso schwerer war es fur das Ballett, ein an
den Augenblick gebundenes Kunstwerk zu fixieren, der Tanz als die fluchtigste aller Kunste, Die
Musik konnte recht bald auf ein reglementiertes Notensystem zurckgreifen, Musikstlicke konn-
ten dadurch reproduziert und verglichen werden, das Notensystem ermaglichte eine theoretische
Auseinandersetzung und ersetzt auch heute noch fUr viele Musiker das Wort als Sprache. Ohne
einer algemein guitigen und anerkannten Notation war dies dem Tanz schwer maoglich,
Tanzschritte und Choreographien zu notieren und damit zu fixieren war komplexer. Es wurde viel ex-
perimentiert, ohne dass sich eine Notationen durchsetzen konnte. Neben dem Problem die Bewe-
gungen des Korpers zu fixieren, kormmen zusaizlich die Parameter Raum und Zeit hinzu. Rudolf von
L aban (Labanotation) und Rudolf Benesh (Benesh Movement Notation) gelang es unabhangig
voneinander Anfang des 20.Jh. Methoden zu entwickeln, welche ein gewisses Mal3 an Veroreitung
erlangten. Dennoch beherrschen die wenigsten Tanzer eine der beiden Notationen, oft bedienen
sich Tanzer und Choreographen einer eigenen, mehr oder minder systematischen Schrift, um sich
Schritte und Bewegungen zu notieren. Viele Kompanien beschaftigen deshalo Choreologisten, die
das Stuck zusammen mit den Tanzermn kennenlemen und nach und nach dokumentieren. Dennoch
lassen selbst diese umfangreichen Tanznotationen reichlich Spielraum zur Interpretation, zwei Cho-
reographen wirden ein und dasselbe Stuck hochst wahrscheinlich anders notieren.*

Nicht nur fur die Legitimation als eigenstandige Kunst, voralem auch in der geschichtlichen Auf- ar-
beitung, sorgt das Fehlen von schrifichen Aufzeichnungen fur Licken. Von vieglen wegweisenden
Inszenierungen sind lediglich Partitur und/oder Augenzeugenberichte erhalten, daraus die tatsach-
liche Choreografie, die Magie des Augenblickes abzuleiten, erweist sich oftmals als unmogliches
Unterfangen.

Durch die Erfindung der Photographie und ganz besonders der Videoauinahme 6ffnen sich dem
Tanz ungeahnte Moglichkeiten, Choreographien und Auffihrungen fur die Nachwelt festzuhalten,
ganz abgesehen von der Vielzanl an Moglichkeiten, die durch Videotechnologie als Stil- oder Trai-
ningsmittel ermoglicht werden.

Hrsg. Dudenredaktion, Fremdworterduden, 8. neu bearbeitete und erweiterte Auflage, Mannheim (2005)
vgl.Hrsg. Dahms, Sybille: Tanz, Stuttgart (2001), S.91

ebd., S9

vgl. WUt Helena, Bellet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers,

New York, 1998, S.153ff
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»._.. .
. Tanzerische
AuBerungen sind ge-
bunden an die Zeit,
die sie hervorbringt,,’

15.-16. Jh.
Renaissance

17.-18. Jh.

Die periekie llusion
Ballett & Geschichte

Wie jede kunstlerische Ausdrucksform kann Tanz nur vor einem zeitlichen und gesellschattichem
Hintergrund verstanden werden. Verandsrungen und Entwicklungen im Tanz entwickeln sich ana-
log zu anderen Kunstgatiungen, z.B. Ausdruckstanz und expressionistische Malerel, Oft werden
dieselben Themen behandelt, nur eben mit anderen Medien ausgedruckt. Die Begrindung ist in
der Indikatorenwirkung der Kunst zu suchen. Kunstler greifen Themen auf, die innerhalo der Gesell-
schatt relevant erscheinen, suchen Antworten auf die offenen Fragen der Geselschatt.

Die Anfange des Baletts gehen zurtick auf musikiheatralische Vorfuhrungen an italienischen Fur-
stennofen. «intermedien» und «Entremets» wurden zwischen verschiedenen Theaterszenen und
zur Unternaltung wahrend eines Festmahls aufgeftnrt. Telweise tanzten lediglich wenige Mitglieder
der Hofgeselschatt, einige wurden von der gesamten Hofgeselischaft aufoefunrt,” die Trennung von
Zuschauer und Akteuren war noch nicht vorhanden. «Trifoni» waren UmzUge mit Prunkwagen und
Tanzspielen zur hofischen Belustigung. Auch die «commedia dell'arte» war fester Bestandtel der
Festlichkeiten, auch hier spielte der Tanz eine wichtige Rolle. Oft wurden Mythen der Antike thema-
tisiert. Nicht nur die Themenwahl wurde von der Antike inspiriert, die Tanzspiele allgemein griffen auf
die griechischen Dramen zurtick; Dichtung, Musik, Pantomime und Tanz wurde durch Rhythmus
7U einem Gesamikunstwerk zusammengefuhrt. So sang der Darsteller nicht nur, sondem beglel-
tete sich selbst auf einem Instrument und tanzte dazu. Der Tanz wurde sowoh! als metaphaorische
Erzanlung als auch hervorragende Leibestioung verstanden, gewanrte sie doch jene Disziplinierung,
welche von Hofingen verlangt wurde, Der Tanzende sollte lermen seinen Korper zu bezahmen.,
Schon zu Beginn der reprasentativen Tanzkunst wurde die Beharrschung des Korpers als unerlass-
liche Voraussetzung einer wahren Tanzasthetik verstanden. Ganz im Sinne der Renaissance wurde
der Korper von «innen und auBen in Besitz genommen»~,

Die Entwickung des Balletts verlagerte sich von den italienischen Furstenhofen nach Frankreich, an

Barock den Pariser Hof. Die hofische Gesellschaft verangte nach kostspigligen Zerstreuungen. Katharina

de' Medicl, Gattin Heinrichs Il brachte die italienische Tradition des ballettos nach Frankreich, wo
es sichim Laufe der Zeit zum «ballet de cour» entwickelte, in dem unterschiedliche Kunste zusam-
menwirkten, Diese Vorfuhrungen konnten mehrere Stunden dauem und wurden unter Anleitung
von Tanzmeistern durchgangg von adeligen Laien getanzt. Welbliche Rollen wurden ebenfalls von
Mannem «en travesti> getanzt, Die Themen waren wie in ftalien mythologisch-philosophisch moti-
viert, dienten aber gleichzellig durch eine raflinierte Emblematik der Verherdichung des Herrschers
und des absolutistischen Systems.,

Louis XV, selost war ein leidenschafticher Tanzer und zeigte sich als grol3zugiger Forderer, was
1661 zur Grundung der Académie Royale de Danse iuhrte. Hier wurde ein grundlegender For-
menkanon des Theatertanzes, des Baletts, eraroeitet: die Danse d'école, ein akademische formu-
lierter und sanktionierter Schulstil, der die Basis fur die tanzerische Ausbildung darstelite.* Viel wichti-
ger wer jedoch die Erhebung zu einer echten Kunstgattung durch die Unterstiutzung des Konigs,®
Die zunehmende technische Perfektionierung machte die Verwendung von Laientanzern unmaog-
lich. Zusatzlich wurde es fur hohergestelte Personlichkeiten zunenmend unschicklich sich offentlich
auf einer Buhne zu prasentieren. Der \Weg zur Professionalisierung des Tanzerberuts war frel,

S0 wie Uberall in Europa Park- und SchloBanlagen nach Versaller Vorbild entstanden, folgten die
europaischen Fursten dem Vorbld Louis XV, und grundsten Hofballette und Schulen zur Ausbil-
dung der Tanzer,

Auch nachdem sich das Theatergeschehen vom Hof weg ins burgerliche Paris verlagerte, blieb
das Balett in das Gesamtkunstwerk der Oper eingebetiet. Dennoch gab es immer wieder sowoh!
formale, als auch innaltliche Verseloststandigungstendenzen.

1 Muller, Hedwig, in: Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1680-1870),
Frankfurt am Main (2002), S.16
Weickmann, Dorlon: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main
(2002), 5.30
ebd., 5.28
vgl. Hrsg. Dahms, Syblle: Tanz, Stuttgart (2001), S.92
vgl. Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (15680-1870), Frankfurt am Main
(2002), 5.37
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”Als ein Hohepunkt des klassischen Balletts wurde um 1826 Marie
Taglioni efeiert, welche als Erfinderin des Spitzentanzes gilt. Durch
iese Technik war man einen entscheidenden Schritt naher an die
Idealvorstellung jener Zeit herangekommen, die im Tanz das Schwe-
relose liebte und den Kontakt mit der Erde moglichst vermied. Nicht
nur fliegen sollte die Tanzerin, sie sollte im leeren Raum schweben
und dort ihren Tanz auffiihren. So wurde der Mann oft als Stiitze ein-
gesetzt; er sollte die Tanzerin méglichst hoch vom Boden entfernen
und sie lange in diesem oberen Raum tanzen lassen. Man versuchte
den Eindruck zu erwecken, in der Luft stehen zu bleiben - man zeigte,
etwa durch schnelle Bewegungen der Beine ("Entrechats”), dass man
unglaublich viel Zeit hatte zwischen Absprun%_und Landung. Es liegt
- wenn man die in jenen Tanzen behandelten Themen berilicksichtigt
("Les Sylphides”/”Udine”) - nahe, jene Enthobenheit vom Boden als
Bild der Entriicktheit von der Realitat zu verstehen.”!

Slegfried, Walter: Mensch - Bewegung - Raum, Zurich (1977), S.14-156
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”Jedes Zeitalter formte
das Ballett nach seinen
eigenen Bedirfnissen,
machte es zu einem
gefligigem Instrument
seines Ausdruckwil-
lens: die Renaissance
schuf seine Grundlagen,
das Barock gestaltete
es zu einer prunkvollen
Schaustellung mit allem
Glanz, der dieser festli-
chen Epoche zur Verfii-
ung stand, die Roman-
tik loste es auf zu einem
uberirdisch zarten Spiel
schwereloser Kérper;
aber nie wurde die Tradi-
tion radikal verleugnet,
stets erhielt sich die Ver-
gangenheit in zahllosen
Elementen lebendig.,,’




Die periekie llusion
Ballett & Geschichte

18.-19. Jh. Wahrend der Romantik erreichte die Populanitat des Balletts inren Hohenpunkt und markierte
Romantik deichzeitig das Ende, die volkornmene Erstarrung!, das Ansenen der Tanzer und Tanzerinnen
sank auf den Tiefpunkt.?
Waren Frauen lange Zeit nicht auf der Buhne zu sehen, wurden diese in Form der Primaballerina
Zu Stars der Tanzszene, wohingegen der Tanzer fast zu verschwinden drohte. Namen wie Maria
Taglioni, Carlotta Grisi oder Fanny ElBler sorgten fur ausverkaufte Vorstelungen und Ibsten eine
regelrechte Ballstomania aus.
Die Erfindung des Spitzentanzes ermoglichte der Ballerina jenen schwebenden Eindruck zu erzeu-
gen, der so sehr mit den Idealen des romantischen Balletts Ubereintraf, Tanzer soliten die Schwer-
kraft auBer Kraft setzen,
«La Sylphide» wurde 1832 in Parls uraufgefuhrt und nahm ale wichtigen Elemente des romanti-
schen Balletts vorweg, komplett auf die Ballerina zugeschnitten. Hauptsachlich anderten sich die
Innalte, nicht die formalen Anspruche: das Publikum solite traumen! Atherische Wesen bevolkerten
die Buhnen. Marchen und Heldensagen wurden Gegenstand der Handlung, oft an exotischen
oder landichen Orten. Die Erfindung des Gaslichts und die Veroesserung der Buhnentechnik halfen
diese geisternafte Atmosphare zu erzeugen,
Personiche Konflikie und soziale Gegensétze sorgten fur romantische Aufregung, waren sol-
che Konstellationen im realen Leben undenkbar: Der Graf verliebte sich in die Winzertochter, die
Zigeunerin in den Aristokraten, der Baron, der das einfache Madchen zur Gemahlin nimmt.®
Das zeiliche Zusammentreffen mit der Protoindustrialisierung sorgte fur eine Realitétsflucht, man
suchte eine heile Welt, in der die Veranderungen der fortschreitenden Industrialisierung keinen Zu-
gang fanden.
Das romantische Balett erwies sich als «Zerrspiegel der burgerlichen Moral unter der Maske
des schdénen Scheins»* des Bledermelers,

Noch heute sind die Primaballerinen der Romantk der Inbegriff der Ballerina: eng anliegendes
Mieder, Gazerock, in der Mitte gescheitelies Haar. Die Technik entwickelte sich rapide auf ein
ungeahntes Niveau; Frauen, befreit von langen Rocken und Korsagen konnten nun mit ihren neu
erworbenen technischen Fahigkelten glanzen ©

Trotz aller Bemunungen blieb der «Theatertanz jedoch weiterhin nicht nur in das tradierte Ge-
flige der Klinste, sondern auch in die Organisationsformen der etablierten Institutionen ein-
gebunden und von diesen abhédngig. Erst zu Beginn des 20.Jh. gelang es unterschiedlichen
Reformern in- und vor allem auBerhalb des klassischen Balletts, den kinstlerischen Tanz
aus dem institutionalisierten Theaterbetrieb herauszulésen.»"

In der zweiten Halfte des 19.Jh. verlagerte sich das Zentrum des Balletts von Parls nach Moskau,
Erstant in Traditionen, sah man das Ballett in Europa nur noch als marginale Erscheinung des
Kulturoetrigbs. In Russland jedoch erlebt das Ballett eine Blltezelt, viele der entstandenen Stuicke
(Schwanensee, Nussknacker, Domroschen,...) zahlen heute noch zum Kassischem Repertoire.
Wegbereiter dieser Entwicklung war Marius Petipas, der nicht nur die Grundlagen fUr das russi-
sche romantische Baliett, sondem auch fur die Erfolge das Ballett Russes zu Beginn des 20.Jh.
entwickelte.

1 Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1680-1870), Frankiurt am Main

2002, 517

2 val. Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal,
Wien, 1997, S.14

3 vgl. Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main
2002, 5.289

4 ebd., 5.49

5 vgl. Liechtenhan, Rudolf. ballett & tanz, Geschichte und Grundbegriffe des Buhnentanzes, Munchen, 2000,
S.80ff

6 Hrsg. Dahms, Sybile: Tanz, Stuttgart (2001), S.123

7 zitiernt nach: Balcar, Alexander J.: Das Balett. Eine Kieine Kulturgeschichte, Munchen (1957), in: Sikic, Ankica:

Balletttanz als Beruf. Eine subjektorientiert berufssoziologische Analyse, Wien (2008), S.37
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”So wie das 18.Jh als das Jahrhundert des Theater und das
19.Jh. als das Jahrhundert der Oper gefeiert wurde, sollte das
20.Jahrhundert das Jahrhundert des Tanzes werden,,’

Im Gegensatz zum europaischen Ballett, stand das Ballets Russes fur cine Verbindung von Tradi- 20, Jh.
tion und Innovation. Serge) Diagilevs scharte eine Gruppe Tanzer um sich und startete ao 1906 zu Les Ballet
einer von mehreren Europatourneen. Zu Beginn noch stark dem traditionelern russischemn Baliett Russes
verhaftet, kam es zu einer radkalen Umgestaltung des Repertoires. Zahlreiche zeitgendssische

Kunstler (Picasso, Cocteau, Stravinsky,...) aus verschiedenen Metiers beteligten sich am kunstleri-

schen Gesamitkonzept und formten damit eine neue Art des Balletts, dessen gesamithettlicher An-

satz sowoh! in der kuinstlerischen Konzeption als auch in der Ausfunrung spurbar war. Das Ballets

Russes wurde zu einer kosmopolitischen Plattform, zum Experimentierfeld der Avantgarde.  Zanl-

reiche Ansatze des Modemen Tanzes wurden antizipiert, zeitweise stand das Ballets Russes dem
expermentellen Theater naner als der Kassischen Ballett-Tradition. Diaghilev «ebnete dem Ballett

den Weg in den freien Markt... hinaus in eine Kunstszene, wo es sich mit den progressivsten
Strémungen in Malerei, Musik und Literatur messen musste, in modische Salons, in jene

Arena, die wir heute die Medienlandaschaft nennen, und zumindest veruchsweise aus der

engen Kammer sexueller Préferenz.»

Trotz aler Innovationskraft blieb Djagilev drei Prinzipien treu: Br glaubte unvermindert an die Mog-

lichkelt eines Gesamtkunstwerkes, das aus den Synergien verschiedener Kunste entstent; Er war
Uberzeugt, dass die Kunst stirot, wenn die Suche nach Neuem endet und er sah, dass Fortschritt

ohne Verankerung in der Tradition nur kurziebig sein konnte.?

Das Badllets Russes veranderte die Balettlandschaft nicht nur nachhaltig, sie brachte einige der
bedeutendsten Choreographen und Tanzer des 20.Jn hervor, welche sich nach der Auflbsung der

Truppe auf der ganzen Welt verstreuten und das Ballett welterentwickelten,

An der Schwelle zum 20.Janrhunderts wurde das Kassische Handlungsbaliett zunehmend in Frage 20. Jh.

gestellt. Werte und Normen des Ballett galten als Uberholt. Gleichzettig geriet das geschricbene Ausdruckstanz
Wort in eine Krise, die Sprache schien im Zeltalter der Industrialisierung nicht mehr das geeignete als

Mittel des Ausdrucks zu sein 2 Hoffnung setzte man auf den Tanz als Ausdruck der eigenen Identita: Gégenbewegung
und der eigenen inneren Welt. Vor dem Hintergrund der Kérperreformbewegung der Jahrhundert-

wende entstand der Ausdruckstanz. Das Interesse am Korper und dessen Bewegung ruckte in

den Mittelpunkt - ebenso wie andere zeitgendssische Kunste - entdeckte man den expressionisti-

schen Impuls; Kunst musste nicht schon sein, sondem zeigte das Erleloen des Kunstlers,

Gangige Themen waren wiederum die Antike, aber auch Magie, Religion, das Ritual. Aufgrund der

Betonung des subjektiven Empfindens war der Ausdruckstanz stark durch einzelne Kunstlerper-

sonlichkeiten gepragt,

Nach den Anfangen ging das expressionistische Konzept immer mehr in das Konzept der geform-

ten Bewegung tber.

Die bewusste Reduktion des tanzerischen Potentials des Ballets Russes in den Choreographien 20. Jh.
L éonides Massine provozierte bel anderen die Ruckbesinnung auf die Charakteristika des Kassisch- Neoklassizismus
en Stils. Einer der prominentesten Vertreter darunter war, neben Serge Lifar, George Balanchine,

der ebenfals als Choreograph fUr das Ballets Russes tatig war. Beide erwelterten den Kassischen

Tanz um zusatziche Stelungen und Bewegungen, ohne inn selost zu sprengen. Volkommen neu

fUr das Kassische Ballett waren z.B. eckige und winklige Bewegungen, waren doch bisher immer

runde und harmonische Bewegungen gewlnscht. Serge Lifar begrindete dies unter anderem

damit, dass das Ballett gewisse Neuerungen absorbieren mussen.* So fanden Elemente des mo-

demen Tanzes Eingang in den Kassischen Formenkanon.,

Georges Balanchines Arbeiten waren von einer puristischen Form des Balletts gepragt, Handlung

und Ausstattung wurden Uberflussig. Was zéhite war der Tanz, allein die Musik war unverzichtoar,

1 Koegler Horst, in: Hrsg. International Organization for the Transttion of Proffesional Dancers (IOTPD): Das Tan
zerschicksal, Wien (1997), 5.14

vgl. Hrsg. Danms, Syblle; Tanz, Stuttgart (2001), S.136-140

vgl. ebd., S.136

vgl. Liechtenhan, Rudolf, ballett & tanz, Geschichte und Grundbegrifie des Buhnentanzes, Munchen, 2000,

5.206
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20. Jh.
Modern
Dance

20.Jh.-21.Jh.
Zeitgendossischer
Tanz

20.Jh.-21.Jh.
Zeitgenossischer
klassischer

Tanz

Die periekie llusion
Ballett & Geschichte

War der Ausdruckstanz eine stark europaisch gepragte Stirichtung, entwickelte sich in Amerika der
Modern Dance. Reformerische Ideen lagen in der Luft, Bewegung wurde nicht nur als Form des
individuellen Ausdrucks gewertet, sondem auch als gesunde und befreiende Aktivitat, Hatte sich
der Kassische Tanz des 19.Jn einer Auseinandersetzung mit aktuelen Themen entzogen, stellten
sich die Pioniere des Modem Dance (hauptsachlich Frauen) den Herausforderungen der Indust-
riegeselschaft. Die reine Bewegung wurde Inhalt, Tanzer waren nicht mehr langer nur Darsteller
innerhalb einer Geschichte.! Getanzt wurde ausdrucksstark und barful3 mit groBen schwingenden
Bewegungen. Die Schwerkraft wurde zum gestalterischen Prinzip, vermittelte Halt, Sicherheit und
Zuflucht, das als kunstiche empfundene «En dehors» wurde weggelassen. Oft wurde die Modem
Dance Bewegung als 'primitiv' bezeichnet, schienen die Bewegungen im Gegensatz zu kKlassischen
Buhnentanz natUricher und unmitteloarer.? Dennoch galt auch fur Martha Graham, dass der Tanzer
In der Lage sein muss, «den Korper zu kontrollieren anstatt von der Bewegung kontrolliert zu
werden.»”

Innernalb des Modern Dance giot es kaum einheitliche Techniken, vielmehr sind die einzelnen Stile
stark an einzelne Personen gekoppelt. Auch wenn sie sich technisch wenig voneinander unter-
scheiden, sind die einzelnen Stirichtungen dennoch erkennbar.* Trotz dieses Stilpluralismus hat
sich in den letzten Jahrzehnten ein Formenkanon des Modern Dance herauskristalisiert, mittlerwelle
wird Modern Dance dls tanzerische Ausbildung angeboten und als solche anerkannt.,

Zeitgenossischer Tanz kann als Schmelztiegel aller erdenklichen Tanzrichtungen und -stlle selt den
1980er Jahren verstanden werden - ohne Berthrungséngste zwischen klassisch-akademischer
Tradition und modemem Ausdruckswilen, selbst Tanztheater und Postmodem Dance werden
miteinbezogen. Charakteristisch ist die Diffusion verschiedener tanzerischer und choreographischer
Stile. Bisher getrennte Tanzstile werden assimiliert, wodurch sich der zeitgentssische Tanz einer
kategorischen und eindeutigen Einordnug entzient, Tanztheoretiker bemihen sich um eine Be-
nennung und Kategorisierung der verschiedenen Stirichtungen, Choreographen hingegen zienen
es vor, sich nicht auf einzelne Kategorien zu beschranken. Eher verstent man sich als hybride Kunst-
form, dessen eigentliches Wesen der kontinuierichem Wandel in Form und Denken ausmacht.®

Das eindeutigste Charakteristikum des Kassischen Balletts st auch heute noch die Auswartsstel-
lung der FUi3e (en dehors).

Der zeltgenossische Klassischen Tanz befindet sich an der Schnittstelle zwischen neoklassizistischen
und zeitgendssischen Traditionen.® Einerselts ist man sich der Verwurzelung in einer Jahrmunderte
alten Tradition bewusst und bedient sich eines Formenkanons, der Uber Generation weitergegeben
und immer wieder Uberformt wurde. Andererseits offinet sich der Klassische Tanz zunehmend fur
andere zeltgenossische Stirichtungen, aktuelle Themen und Techniken,

Nach wie vor steht der tradierte Formenkanon im Vordergrund, nicht der einzelne Tanzer. Grole
Telle des Kassischen Repertoires handeln von marchenhaften oder traumerischen Themen, nur
langsam werden zeitgendssische Themen wie Dekonstruktion, Itation oder sogar Skandal adap-
tiert und verarbeitet.”

Gerade in der Ausbildung junger Tanzer spielt das Kassische Ballett als Grundlage 1Ur alle anderen
Tanztechniken eine wichtige Rolle.

1 vgl Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal,
Wien (1997), S.156

vgl. WUIff Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers,

New York (1998), S.456

Graham, Martha, in: Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balietts (15680-1870),
Frankfurt am Main (2002), S.34

N
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4 vgl. Liechtenhan, Rudolf. ballett & tanz, Geschichte und Grundbegriffe des Buhnentanzes, Munchen (2000),
5.208

5 vgl. Hrsg. Dahms, Syblle: Tanz, Stuttgart (2001), S.181

6 vgl. WUIff Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.46

7 vgl. ebd., 5.128
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”Die niedrige Entlohnung, die Vernachlassigung der Bildung, die
%eistige Unterforderung, die soziale Stigmatisierung, die autoritare
isziplinierung, der Konformitatsdruck, die physische Uberlastung
der Tanzer, das Macht?eff—ille zwischen Mannern und Frauen, die
dichotomische Darstellung der Geschlechter - diese Phdnomene
haben das Ballett begleitet, seit es sich im 18. Jahrhundert als pro-
fessioneller Bewegungskanon und Kunstgattung etablierte. Nicht
nur auf der Biihne, wo «Giselle», «la Sylphide» oder «Coppélia»
noch immer prasent sind, sondern auch in den Kulissen scheint die
Zeit manchmal stehen geblieben zu sein,,’

Tanz wird generell als naturlichste Ausdruckform verstanden, dass dies dem Wesen des Tanzes
und insbesonders dem des Balletts diametral gegenUierstent, ist den wenigsten bewusst.

Schon in fruhen Schriften wird die «.. Beherrschung des Leibes, die Uberformung und Uber-
windung urspringlicher Bewegungsimpulse als uneridBliche Voraussetzung einer wahren
Tanzésthetik...»~ genannt,

Dieses Versténdnis entspricht dem europaischem Verstandnis von Kunst, demnach etwas natUrli-
ches niemals als Kunst verstanden werden kann, Kunst entstent erst durch die bewusste Tatigkett,
durch den Kampf mit sich und seiner Kunst. Kunst kommt von Kénnen,

Die Forderung eniger Balletireformer, unter anderemn Jean-Georges Noverre, Ende des 18,00,
nach mehr NatUrichkett im Ballett war in gewissem Sinne nalv, denn auch diese geforderte NatUr-
lichkeit entsprach in keinster Weise dem naturlichem Ausdruck der einzelnen Tanzer,

Hier stelt sich ganz algemein die Frage inwiefern ein Mensch, der durch die Kassische Ballettaus-
bildung sozialisiert wurde, dazu fahig ist, seine nattrliche Gsefuhle im Tanz zum Ausdruck zu bringen.
Eine Ausbildung «[...], die den Leib sukzessive denaturalisiert, instrumentalisiert und seinen
priméren Reflexen, Affekten und EntduBerungen entfremdet [...].»" st es dem Tanzer modlich
den erlemten Formenkanon auszublenden”? Wird er Tanz und Ausdruck nicht immer auf Basis des
Erlernten interpretieren und das Erlernte als Basis 1Ur seine tanzerische AuBerung verwenden?

Das Ballett sah und sient sich oft mit der Kritik konfrontiert unnatrlich zu sein,

”Das Ballett ist unnatiirlich! Es reprasentiert den Sieﬂ des Korpers
tber die Natur. Eine Tanzerin muB ihren Koérper vorsichtig und unter
Schmerzen jahrelang trainieren, damit sie seine natiirlichen Gren-
zen Ubersteigen kann. So bedeutet Vollkommenbheit fir die
Tanzerin, ihren Korper zu entmenschlichen,,

Diese Kritik fuhrte zur Entstehung anderer Tanzstile (Ausdruckstanz, Modem Dance), welche nach
anderen Ausdrucksformen des Korpers suchten. Doch auch hier findet mittlerwelle eine Kodifizie-
rung statt, denn nur kodifiziert kann eine Kunstiorm vermittelt werden. Und auch hier gitt, dass der
Tanzer in der Lage sein muss, «den Kérper zu kontrollieren anstatt von der Bewegung kontrol-
liert zu werden.»°. Auch hier kormmt Kunst von Konnen,

Die Unterschiede im Bewegungsvokabular zwischen Mannem und Frauen wurden lang als Abbil-
dung nattriicher Differenzen verstanden. Ménner soliten Starke und Energie, Frauen Eleganz, Zier-
lichkeit und Grazie darstelen; der Mann herrschte dem Weltbild entsprechend mit Springen und
Akrobatik, komplizierten Drehungen Uber die Buhne, Vom heutigen Standpunkt aus betrachtet, eine
deutliche kulturelle Zuweisung der beiden Geschlechterrolien. Diese auch heute noch belbehaltene
Unterscheidung funrt zu geschlechtsspezifischen Schiitten und Partituren, Uoungen werden ge-
schlechtsspezifisch zugeteitt. Cleichzeitig werden gewisse physische Erscheinungsmerkmale be-
vorzugt oder der Kérper soweit moglich geformt, um eine entsprechend gewdnschte Erscheinung
auf der Buhne zu forcieren.’

N

30-1870), Frankiurt am Main

nson, zitlert nach Clarke/Crisp 1985, In: V
| Frankiurt am Main (2002),
or dressierte Leib, Kulturges

ickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870),

Jressierte Lelb, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankiurt (2002),

Natiirlichkeit vs.
Kiinstlichkeit

Der vollendete Tan-
zer ist ein kiinstliches
Wesen, ein Prazisions-
instrument. Er ist
gezwungen, taglich
strenge Ubungen
durchzufiihren, um
nicht in seinen ur-
spriinglichen, rein
menschlichen Zustand
zuriickzufallen.,,*

Rollenbilder
im Ballett
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der Korper und die
Erbsiinde

”Nemo fere saltat
sobrius - Kein
Niichterner tanzt.,?
Cicero

”Wie kann ein Beruf,
dessen einziges Ziel
es ist, in der Offen-
tlichkeit betrachtet zu
werden, und schlim-
mer noch, dafiir
bezahlt zu werden,
passend sein flr
eine anstandige Frau
und wie konnte man
von diesen Frauen
Bescheidenheit

oder gute Manieren
erwarten?,?
Jean-Jaques Rousseau

Kleidung und
Kostim

Obwohl im alten Griechenland Tanz eine wichtige Rolle spielte, legte Aristoteles mit seinem Be-
kenntnis zum geschriebenen Wort, den Grundstein fur die westeuropaische Skepsis gegentiosr
dem tanzenden Korper. Die Trennung von Korper und Gelst Zient sich wie ein roter Faden durch
die westeuropaische Kulturgeschichte, " Nach Aristoteles, verurteiite Cicero das Tanzen. Nach dem
Untergang des rémischen Reiches festigte das Christentum die Uberlegenhett des Geistes. Der
helige Augustinus verdammite den Tanz als wollustige Torheit und Teufelswerk,

Alle Vorurteile fanden in der Romantik inre Bestatigung als sich Tanz und Prostitution gefahrlich nahe
kamen; die Gagen waren gesunken, so dass viele Tanzerinnen auf die finanzielle Unterstutzung
von Gonnem und Vershrern angewiesen waren, Selost wenn es nicht zum sexuelen Kontakt kam,
war dies eine Art der Abhangigkett, die der Prostitution gleichkam. Die Achtung der Gesellschaft
traf selost Stars, die sich der Anrtchigkeit inrer Profession nicht entledigen konnten . © Beide Profes-
sionen verdienten inr Geld indem sie ihren Kérper zur Schau stellen - von der einen wurde auf die
andere Tatsache geschlossen,

Gleichzsitig pragten die der Ballerina zugedachten Rollen das Bid einer modermen Salome, einer
verachtenswerten VerfUhrerin.“ Die Ballerina der Romantik vereinte Helige und Hure.®

Auch der Aulkarer René Descartes trennte Korper und Geist, Natur und Kultur, wobel der Geist
und die Kultur héher standen. Tanz als nattrlicher, unmittelbarer Ausdruck der eigenen GefUhlswelt,
konnte aus diesem Verstandnis heraus nur minder als andere Kunste gewertet werden.® Zudem
verfugten andere Kunste Uber das geschriebene Wort, bzw. die geschriebene Note. Der Tanz als
fluchtiges Etwas war eine Konzeption fUr den Moment und konnte nur schiwer in das Konzept des
geschrieoensn und dauernaften Werkes gezwangt werden. Das wiederum erschwerte das Ent-
stehen einer eigenen Tanzwissenschatt,

Noch heute finden wir im christlich gepragten Europa eine tiefe und hartnackige moralische Skepsis
gegenuber Tanzem.” Noch heute sehen sich Tanzer massiven Vorurtelen gegentioer. Ahnlich wie
andere Kunstler leiden sie unter dem Vorurtel keinen «richtigen» Beruf auszutiben, ahnlich wie an-
dere korperbetonte Berufe - sel es Model oder Sportler - wird der professionele Tanzer germne auf
seine korperlichen und sinnlichen Fahigkeiten reduziert.

Der Auftritt Marle Sallés 1734 in London war skandalds; in einem leichten Musselin-Gewand stand
sle auf der Buhne, ihren Korper fur damalige Verhalinisse mehr entoloBt als bedeckt,

Die Kleidung von Tanzerinnen und Prostituierten hatten sich einander angenahert, beide Berufs-
gruppen zeigten Bruste und Bein. Selost wenn die Tanzerin nicht als solches agierte, konnte sie von
AuBenstehenden durch inre Kleidung als leichtes Madchen wahrgenommen werden,

Bis dahin hatten Frauen auf der Buhne lange Gewander getragen, ganz Algemein war die Tanz-
Keidung dem Tanzer eher hinderlich als dienlich.

Parallel zu den Fortschritten in der Technik wurde der Korper entbloBt, Die Rocksaume rutschten
nach oben, Manner begannen Strumpfnosen zu tragen, beides liel? die Beine frel, um die zuneh-
mende Kunstfertigkelt leichter bewunderm zu konnen. Die Stoffe wurden flieRend und durchsichtig.
Das Kostum der Sylphide wurde zum Inbegriff des Balletts: eine enge, armellose und grol3ziigig
dekolietierte Korsage Uber einem verhalinisméal3ig kurzen Rock aus Mousseline.?

1 vgl Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal,
en (1997), 5.27

W

2 vgl. Liechtenhan, Rudolf. ballett & tanz, Geschichte und Grundbegriffe des Buhnentanzes, Munchen (2000),
S.14

3 vgl. Weickmann, Dorion: Der dresslerte Lelb, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main
(2002), S.217

4 vgl. Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal,

Wien (1997), S.14
vgl. Weickmann, Dorion: Der dresslerte Lelb, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main

(2002), S.320

6 val. WuUIff Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.103

7 vgl. Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal,
Wien (1997), S.12

8 ebd., 5.12

9 vgl. Weickmann, Dorion: Der dresslerte Lelb, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main

(2002), S.248f
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<orper, Haum & Zelt

e drel Dimensionen

Zeit
Die Magie des
Augenblicks

» -
...es ist flir den

Laien nicht so ein-
fach sich zu verge-
genwartigen, dass
der 23-jahrige Tanzer,
den er auf der Biihne
sieht, nicht als junger
Mensch am Anfang
seiner Karriere be-
trachtet werden darf,
sondern vielmehr mit
einem erfahrenen
Berufstatigen von
etwa 45 Jahren ver-
glichen werden muss.
Die meisten Tanzer
ziehen sich noch vor
ihrem vierzigsten
Lebensjahr von der
aktiven Buhnenarbeit
zuriick, in einem Alter,
in dem andere Berufs-
tatige gerade begin-
nen, sich voIIsténdiq
zu entfalten.»

VON lanz

Ballett wird von sehr unterschiedlichen Aspekien von Zeit gepragt, Zum einen bestimmit sie das \We-
sen von Ballett; die Koexistenz von Musik und Choreografie. Alle drel Elemente, Musik, Choreografie
und Bewegung, werden durch die Zeit, den Takt zu einem verounden.! Zum anderen gibt sie den
Takt vor, sei es auf der Buhne oder im stark geregelten Traningsprogramm einer Ballettausbidung.
Schon alleine das Wesen einer Ballettauffuhrung an sich ist durch die raum-zeitliche Koprasenz des
Darstellers und des Publikums gekennzeichnet, im Hier und Jetzt machen beide Beteligten eine
gemeinsame Erfanrung, wenn auch von jeder Seite unterschiedlich wahrgenommen und antizipiert,
In der Gegenwart der Darstellung kormmen Materiditat, Kérper, Stimme und Handlung zusammen
und fugen sich zu einer sinnlichen Erscheinung, die beim Auseinandergehen wieder zerfalt. Der
Tanz ist ein unwiederholbares, einmaliges Ereignis.?

Zeit gliedert und ordnet den Tanz, das Geschehen auf der Buhne, wo Gleichzeitigkeit und Timing
7u essentielen Bestandteilen einer Auffuhrung werden.

Aber auch der Alltag eines Tanzers wird strukturiert; viele Tanzer schétzen die Kare Strukturierung
ihres Alltags durch die immer gleichen Ablaufe: Training, Proben, Auffuhrung. Auch die Regelméaliig-
kelt des Klassischen Tanzes an sich, innerhalo des Trainings: die immer gleichen Schritte, werden
meist in der immer gleichen Reihenfolge immer und immer wieder getibt und perfektioniert, die
Repetition als Methode. Manche Tanzer sprechen von einer Flow-ahnlichen Erfahrungen wéahrend
der Trainingseinheiten, wenn Korper und Gelst das Hier und Jetzt vergessen. Nach Beendigung
der berufichen Karriere wird meist die tagliche Routine am meisten vermisst.

Gerade Kinder kénnen sich von dieser RegelméBiigkelt und Vorhersehbarkett im Alltag, der Ordnung
und Struktur des Balletts angezogen fuhlen,

Glelchzeitig bedeutet das Leben eines professionellen Tanzers ein Leben auBerhalb des Zeit-
rythmus der Ubrigen Gesellschalt, Proben und Auftritte, Arositen am Abend, \Wochenenden und
Felertagen setzt andere Rythmen voraus als ein tblicher Burojob. Ein Grund warum sich Buhnen-
schaffende oft as eine eingeschworene Gruppe verstenen

Nicht nur der Tagesrhyntmus verschiebt sich, entgegen der momentanen Tendenz der Verlange-
rung der Adoleszenz und der Schulzeit und dem spateren Berufseinstieg, findet bel den ténzerschen
Berufen eine gegensatziche Entwicklung statt: in einem Alter in dem die meisten Jugendlichen
sich mit inrer Studienwahl beschatftigen, kimmem Tanzer sich bereits um erste Engagements.
Auf Grund des zeitlichen Horizonts einer Buhnenkarriere - die meisten Tanzer ziehen sich noch vor
ihrem vierzigsten Lebensjanr aus der akiiven Buhnenarbelt zurtick - ist man um einen moglichst
frthen Berufseinstieg bemuht, was wiederum voraussetzt, dass die Ausbildung bereits wahrend
der Jugendzeit erfolgt.®

Aufgrund der kurzen Karrierespanne und dem hohen Verletzungsrisiko leloen Tanzer ganz bewult
im Hier und Jetzt, immer mit dem BewuBtsein, dass die Karriere morgen schon vorbei sein kann.,
Nur fur wenige gibt es eine Alterative. Auch deshalb nehmen Tanzer unmenschliche Schmerzen
auf sich, um das, was sie lieben, solange zu tun wie sie nur konnen,

vgl. Malkiewicz, Michael, Rothkamm, Jorg: Die Beziehung von Musik und Choreografie im Ballett, in: Hg.

N

vdl. Sliegmund, Gerald: Zur The
Tanzforschung & Tanzausbidung, Berlin (2008),
vdl. Heim, Rudiger: Jugendliche Sozalisation und S
(2002), 5.98
4 Hrsg. International Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTPD): Das Tanzerschicksal, Wien
(1997), S.7
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<orper, Raum & Zelt

e drel Dimensionen

Raum
ist subjektiv

)
...like pictures in
space...»’

b}
Die isoliert be-
trachteten Bewe-
gungen zeigen we-
nig - erst wenn sie
im Spannungsfeld
zwischen Organismus
und Raum gesehen
werden, beginnen sie,
als Ausdrucksbilder
verstandlich zu wer-
den.,*

VON lanz

Raum an sich kann als eigenstandige architektonische Form, als Ort, begriffen werden; Raum kann
aoer auch das Ergebnis einer Bewegung sein, in diesem Falle wirde er also erst durch einen oder
mehrere sich bewegende Korper entstehen, Korper konnen Raum umschreioen. Tanz entstent
aso erst mit, durch und im Raum, Tanz kann Raum schaffen.!

Tanz als visuelle und sich im Raum bewegende dreidimensionale Kunst kann also nicht losgelost
von Raum betrachtet werden.

Tanzer bewegen sich innerhalo einer Choreographie im Raum und brauchen darum ein ausge-
zelchnetes Raumgefunl, um Schritte und Bewegung im Raum und untereinander zu koordinieren,
Der choreographischen Raumgliederung steht ein relativ begrenzies Repertoire an elementaren
Grundmustern zur Verfugung: Kreis, Halbkreis, Unendlichkeitsfigur, Viereck, Dreieck und Linie.®
Anhnlich wie die Schrittfolgen ist auch die Raumgliederung formalisiert. Insgesamt gibt es acht Raum-
richtungen, an denen sich der Tanzer orientiert, so well3 er stets, welche Perspekiive die Zuschauer
auf seinen Korper haben. Raum ist subjektlv, das eigenen Spiegelbild ist nicht das, was der Zu-
schauer spater auf der Bunne sehen wird; deswegen ist es umso wichtiger, dass der Tanzer die
Kontrolle Uber seine Buhnenwirkung behélt, er muss seine Bewegungen also nicht nur im Raum,
sondern auch in Bezug auf seine Kollegen auf der Buhnen und ganz besonders zum Betrachter im
Zuschauerraum koordinieren.,

Fur den Choreographen stellen die Raumrichtungen, annlich dem Bildaufbau in der Malerel, eines
der wichtigsten Stimittel dar; ob sich ein Tanzer in Richtung der hinteren Diagonale bewegt oder
gegen die Vordere rickwarts hat eine ganzich andere Bedeutung, als wenn er sich z 8. frontal oder
seitwarts nach vorme bewedt,

S0 wie jedes Zeitalter das Ballett nach seinen Bedurfnissen formte, spiegelt sich auch im Umgang
mit Raum ein bestimmter Ausdruckswile wider,

Der Chortanz der Griechen war Ritual und Schautanz zugleich, die Tanzer stelten sich in festge-
legter Formation auf - Viereck, Kreis, Serpentine, breit gelagertes Rechteck® - und fassten sich an
den Handen.

Die Renaissance entdeckte der Tanz die Geometrie TUr sich, das Nutzen des Raums und das Ein-
studieren von Schritten entlang der acht Raumachsen, die auf festgelegien Regeln berunten.©

Die Tanzllache basierte auf einem Koordinatenkreuz, Schritte konnten nach vorme, hinten, links,
rechts und entlang der Diagonalen ausgefUnrt werden,” Dabel galt das Prinzip der «sukzessive
Symmetrie>®, Schritte nach links mussten nach rechits wiederholt werde. Der Einzelne hatte sich
dem geometrischem Gesamtgeluge unterzuordnen. Die Choreographie war auf den Standort des
Publikums, welcher hoher lag als die Tanzflache, bezogen. Von diesem Standort aus wurde jeder
einzelne Tanzer zu einem Punkt im Raum innerhalb der geometrischen Figur.® GroBtentels waren
die Tanzséle elliptisch, eine Buhne im heutigen Sinne existierte nicht,

Die Geometrie war ein bestimmendes Element, wandelte aber inren Bezugspunkt ausgehend vom
Mittelalter bis zum Barock. Stand sie im Mittelalter fur etwas Gottliches, wurde sie vom Renais-
sancemensch eher als wissenschattiches Phanomen verstanden, in dessen Mittelpunkt er selbst,
der Mensch, sich befand., Im Barock und der absolutistischen Weltordnung Frankreichs wurde der
Konig Zentrum aller Perspektiven und geometrischen Fguren.'® Das hofische Ballett im absolutis-
tischen Frankreich fuhrte die Zentralperspekiive ein, das Geschehen auf der Buhne richtete sich
perspekivisch auf den Platz des Konigs.

vgl. Hrsg. Dahms, Sybillle: Tanz, Stuttgart (2001), S.3

1

2 WUIff, Helena, Ballet Across Borders; Career and Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.154

3 vgl. Hrsg. Dahms, Sybille; Tanz, Stuttgart (2001), S.94

4 Siegfried, Walter: Mensch - Bewegung - Raum, Zurich (1977), S.1

5 vgl. Liechtenhan, Rudalf: ballett & tanz, Geschichte und Grundbegrifie des Buhnentanzes, Munchen (2000),
S12

6 val. Sorell, Walter: Kulturgeschichte des Tanzes, Der Tanz im Spiegel der Zeit, Wihelmshaven (1995), S.21

7 vgl. Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (15680-1870), Frankfurt am Main
(2002), S5.34

8 Hrsg. Danms, Sybile: Tanz, Stuttgart (20071), S.94

9 vgl. Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (15680-1870), Frankfurt am Main
(2002), 5.35

10 val. Sorell, Walter: Kulturgeschichte des Tanzes, Der Tanz im Spiegel der Zeit, Wihelmshaven (1995), S.90
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<orper, Raum & Zelt

e drel Dimensionen

VON lanz

die Veranderung der Das Edlett huldigie mit dieser Verschiebung den absolutistischen Ansprichen der totalen und

Bedeutung von Raum

Korper
als Instrument

Kultur der
Schmerzen

personifizierten Macht.!

Raumlich wer das Ballet-Comique de la Royne horizontal organisiert »[...] ,eine fortlaufende Fol-
ge von ununterbrochen sich auseinander entwickelnden geometrischen Figuren, von Tén-
zern auf den Boden gezeichnet. <

Mitte des 18.Jn wurde die Guckkastenbuhne, wie wir sie heute noch kennen, eingeftihrt, Das
Publikum verfolgte nun frontal die Geschehnisse auf der Buhne, Die Betonung der Bodenmuster,
wie noch Im Ballett der Renaissance oder des Barocks, verloren an Bedeutung, waren sie doch
vom Zuschauer auf Grund der veranderten raumlichen Konfiguration gar nicht mehr erkennbar. Zu-
satzlich trennte die Guckkastenbuhne nun endguitig den Zuschauer vom Tanzer, die Existenz der
Buhne telte in ein Davor und ein Dahinter. Theatertanz und Gesellschaftstanz hatte sich vollstandig
voneinander gelost.®

Die Tatsache Uber einen vorn Zuschauer nicht einsentaren Buhnebereich zu haben, ermdglichte
fantastische Tricks, Gerade in der Romantik nuize man diese Moglichkeiten um das Baliett als
llusion zu inszenieren, In den so genannten fiegenden Balletten jener Zeit gelang es den Tanzem
sogar die Schwerkraft zu Uberwinden,

Wie so oft suchten Ausdruckstanz und Modermn Dance die Abkehr von der Tradition. Rudolf von
Laban erschloss den Raum vorallem als personlicher Bewegungsraum des eigenen Korpers, der
Kinesphare*, in der alle Bewegungen vom Korperzentrum ausgehen. Tanz und Raum wurde nicht
mehr als horizontale oder vertikale Fache verstanden, sondem als mehrdimensionales Raumkons-
trukt.® Die ldee des Totaltheaters wurde auch auf Tanz tbertragen mit der Forderung die Trennung
zwischen Publikum und Akteuren zu Uosrwinden.

Kaum eine andere Kunstiorm ist derart mit dem Korper verbunden wie Tanzen, kaum eine andere
Sportart ist derart auf den Korper reduziert wie das Tanzen, Technische Entwicklungen wie sie in
anderen Sportarten langst fester Bestandtel sind, findst man im Buhnentanz kaum. Nach wie vor
steht der Tanzer alleine auf der Buhne, mit seinem einzigem Hifsmittel: seinem Korper,

Auch im Alltag ist es leicht einen Tanzer am Gang oder Gestik zu identifizieren, oft reagieren sie
sensibler auf nonveroalen Signalen wie Mimik oder Kérpersprache, da sie sich Tag taglich intensiv
mit diesen Dingen auseinandersetzten.

Tanzer haben eine besondere Beziehung zu ihrem Korper, er ist inr Kapital. Dementsprechend
traumatisch kénnen Verletzungen fUr einen Tanzer sein. Verletzungen werden nicht glorifiziert, dafur
sind sie fur Tanzer zu existentiell, dennoch hat sich eine Kultur der Schmerzen entwickelt, Verletzun-
gen vor und wahrend der Vorstelung werden niemals dem Publikum zu zeigen, solches Vernalten
gehort zum Berustkodex und wird mit Hochachtung seitens der Kollegen belohnt,

)
[...] Giber den korperlichen Schmerz zu gehen ist angenehmer als
Uber irgendeine ungute Situation, finde ich. Das geht fast so weit,
dass man ein Loch im Zahn hat und das fast gar nicht mehr spiirt.,,°

Generell verflgen Tanzer Uber eine hoher liegende Schmerzgrenze als andere Kontrollgruppen,
oowonhl sie den Schmerz meist starker empfinden, Tanzer haben lediglich gelemt anders damit
umzugehen. Schmerz wird aber nicht nur durch Verletzungen verursacht, oft wird Schmerz auch
als notwendig erachtet, um sich selbst zum AuBersten zu motivieren und an seine Grenzen zu
gelangen.’

1 vgl. Weickmann, Dorlon: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balle 580-1870), Frankiurt am Main
(2002), 5.38

2 Hrsg. Danms, Sybile: Tanz, Stuttgart (20071), S.95

3 vgl. Weickmann, Dorlon: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balle 580-1870), Frankiurt am Main
(2002), 5.40

4 edy, Antja: Bedeutung von Laban/Bartenieff-Bewegungsstudien, in: Fleischle-Braun, Claudia
Stabel, Ralf (Hrsg.): Tanzforschung & Tanzausbildung, Berlin (2008), S.248

5 vq\ WUIff, Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.45

6 Sikic, Ankica: Baletttanz als Beruf. Eine subjektorientiert berufssoziologische Analyse, Wien (2008), S.152

7 val. WuUIff, Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.105f
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Die Ballettausbidung an sich, wurde bereits Mitte des 19.Jn. in der Baliettschule der Pariser Oper, Academie Royale
der «Academie Royale de la danse» instituionalsiert und quasi miltarisch organisiert, Schon von de la danse
Beginn an war eine kunstlerische und Kinische Prifung Voraussetzung fur die Auinahme. Die er-
folgte mit dem 8.Lebensjahr, spatestens im Alter von 18 sallte die Ausbildung abgeschlossen sein
und der Schiller an der Pariser Oper deoutieren, Wann und ob ein Kandidat bereit zum DebUt war,
oblag dem Urtell des Direktors, dem maitre de ballet, und den Ausbildungsinspektoren. Zumindest
auf dem Papler war die Ausbildung kostenlos, im Gegenzug hatte man der Pariser Oper zur Ver-
fugung zu stehen. Nur wenn von Seiten der Oper kein Bedarf angemeldet wurde, durfte man sich
um andere Engagements bemunen.,

VerstolRe gegen Regeln oder die Uberaus strengen Ausbidungsvertrage (die Eleven wurden zu Dis-
Zipln, Gehorsam und ersten Auftritten in der Oper verpfichtet) wurden mit erheblichen Geldbulen
belegt. Die meisten Tanzer aus der Unterschicht konnten sich diese schiichtweg nicht leisten, viele
Lehrer verlangten Sonderzahlungen. GroBtentells rekrutierten sich die Schiller aus der Unter- bzw.
unteren Mittelschicht, fur Kinder der Bourgeoisie kam eine solche Ausbildung keinesfalls in Frage.
Meist dauerte eine Tanzerkarriere nicht langer als 10 oder 20 Jahre, aufgrund des allgegenwartigen,
eklatanten Bldungsnotstand unter den Tanzem, war nach Beendigung der Buhnenkarriere der
sozidle Abstieg fast vorprogrammiert.

Der Tagesablauf der Schiller war minutios geplant, das Buch der Berthe Bermay erdfinet Einblicke in
den Tageablauf einer Dreizehnjarigen: ein eineinhalostundiger FuBmarsch zur Oper, ab 9 Unterricht,
Proben, eine kurze Pause zum Mittagessen, ab 14Uhr folgten wiederum Unterricht, spatnach-
mittags Proben und am Abend Vorstellungen gegen eine Entschadigung von 1 Franc, um Mitter-
nacht traf das Madchen wieder zuhause ein.’

Haitte das Kind in einer Faborik und nicht an der Oper gearbeitet, so ware die Burokratie in jedem Fall
eingeschritten, doch die Stellung der Oper war zu méachtig.

Seit ihrer Grundung 1661 hatte die Academie ein regelrechtes Monopal errichtete: Ihre Lehrer
unterrichteten nach einem strengen Ideal und rekrutierten nur die besten Schiler, die ideale kor-
perlichen Voraussetzungen mittbrachten. Aus diesen Grinden gingen aus der Academie exzellente
Tanzer hervor, die bereits im 18.Jh. die Buhnen Europas beherrschiten und die Vorreiterrolle der
Pariser Oper untermauerten, 1713 ging die Acadmie in die ecole de danse Uber, auch hier war die
Ausbildung etenso vorbildlich wie streng. Europa weit orientierten sich neugegrindete Tanzschulen
an der Schule der Pariser Oper.

Erst die 1738 gegrundete Petersburger Akademie konnte die danse d'école im Laufe der Zeit Uber-
treffen. Im Gegensatz zu Frankreich ernielten die russischen Internatsschler eine solide Algemein-
bildung. Die Auswahl war streng, so dass nach Abschluss ihrer Ausbildung alle Schiler an einer der
kaiserlichen Theater unterkamen. Zuséatzlich lag der Verdienst deutlich héher als in Frankreich, was
elnen bestandigen Zufluss an franzosischen Tanzem bedeutst,

Mit Hife dieses tanzerischen Potentials und herausragenden Personlichkeiten, das die Petersburger
Akademie jedes Jahr verliel3, konnte Sergel Diaglevs und sein ballets russes weltwelt Ur Furore
sorgen und die Ballettwelt nachhaltig veranderm.

1 val. Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1680-1870), Frankiurt am Main
(2002), 5.215
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as Indiz der FPerfextion

~ das

Tanz wurde zum
sinnenfrohen, aber
genau kalkulierten

Schaustiick, des-
sen Akteure lernen
sollten, das eigene
Tun aus dem Blick-

winkel des Publikums
- also mit fremden
Augen - zu betrachten
und sich selbst zu
stilisieren.,,’

Sallett & der Spiegs

Der ursprungliche Gedanke; Schautanz als Aspekt der Selostdarstelung innernalo der hofischen
Geselischatt, zu verstehen, fuhrte in der welteren Folge zur Abhangigkeit der eigenen \Wertschat-
zung durch AuBenstehende.

Das Wesen des Tanzes setzt voraus, dass die Darstelung von Anderen wahrgenommen werden
sall und deshalb auch nur durch diesen, den Anderen, bewertet werden kann.,

Der groi3te Tell des Tanzerlebens findet jedoch unter Ausschluss dieses Feedback gelbenden Zu-
schauers statt, Hier kommit der Spiegel zum Zug, der diesen ersetzt,

Der Spiegel erhalt im taglichen Training die Rolle des Feedbackgebers im motorischen Lemprozess.
Dennoch lenkt der Spiegel ab, er ersetzt die eigene kinasthetisch Wahmehmung durch die visuelle
Kontrolle, ein Prozess, der am Anfang hilfreich ist, da noch kein Gefuhl vornanden ist, wie es sich
anfunlt, wenn eine Bewegung richtig ausgefuhrt wurde, Im Lernprozess hilft er Bewegungen zu
optimieren. Zu Beginn berunt das Technikiraining fast ausschlieBlich auf Imitation.

Der Spiegel lehrt den Tanzer die standige Kontrolle seines Korpers,

)
Der Tanzer wird vor dem Spiegel erzogen, in einem bestandigem
Kampf mit seinen Defekten und schlechten Gewohnheiten.,,?

Was hier als Defekt bezeichnet wird, entspricht oft der nattrlichen Ausstattung des menschlichen
Korpers. Die FUBe sind nun einmal eher paraliel als en dehors - auswarts gedrent, das Kreuz steht
gerade und ist nicht endlos biegsam, im Normalfall sind Schultern und Rucken entspannt,

Zunehmend werden auch Kameras und Projektionen als virtuelle Spiegel beim Training eingesetzt
um dem statischem Spiegel andere Perspektiven hinzuzufigen und dem Tanzer neue Moglichkei-
ten zur Wahmehmung der eigenen Aussenwirkung zu ermaoglichen.

Gleichzeitig muss gelernt werden, diese Kontrollinstanz zu vergaessen, denn wahrend der Auffin-
rung giot es keinen Spiegel, er wird durch das Publikum ersetzt. Der Tanzer entwickelt mithife der
optischen Kontrolle durch den Spiegel ein Gefuhl fur die richtige Bewegung. Diese Abkehr vom
Spiegel markiert den Ubergang von Technik zu Kunst, vom Spiegel befreit, entstent Raum fur Aus-
druck und Individualitat.

Wahrend des Trainings dient der Spiegel auch als Mittel zur Kommunikation. Uber den Spiegel
konnen sich Tanzer mittels Gestlk und Mimik unterhalten, gesprochen wird nicht,

James Femandez betonte die Bedeutung der Spiegels als Indiz fur Perfektion. Da Tanzer so viel
intensive Zeit vor dem Spiegel veroringen, wird er zu Mal3stab der eigenen Identitat. Er suggeriert
das Puclikum, die Aussenwirkung ist wichtig. Wahrend des Trainings ist der Spiegel der zentrale
Orientierungspunkt. Das Spiegelbid des eigenen Kérpers st algegenwartia.

b}
We get obsessed with our bodies, you know, looking at ourselves
in the mirror all the time. [...] Mirror sickness!,,®

L eistung entsteht dem Selostverstandnis des Tanzers entsprechend nicht alleine durch die Hand-
lung an sich, sondem bedarf der sozialen Anerkennung inrer Prasentation. Der Tanzer ist auf eine
mediale Inszenierung angewiesen, dadurch entstent ein fremdes, Uberzeichnetes Selbstoild, das
unter Umsténden eine gelungene ldentitatsentwicklung verhindern kann. Im Leistungssport kann es
passieren, dass Athleten eine episodische, sportspezifische Identitat entwickeln, die nach Beendi-
gung der sportlichen Karriere obsolet wird,®

1 Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1680-1870), Frankiurt am Main
(2002), S.33 (1680-1870), Frankfurt am Main (2002), S.138

vgl. Bohme, Sonja: Virtueller Spiegel, in: Hrgs. Fleischle-Braun, Claudia; Stabel, Ralf: Tanzforschung & Tanz-
ausbildung, Berlin (2008), S.2541f

Boumonvile, Auguste, in: Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870),
Frankfurt am Main (2002), S.138

N

4 val. WUIf Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.7f
5 ebd., S.8
6 vgl. Heim, Rudiger: Jugendliche Sozialisation und Selbstkonzeptentwicklung im Hochleistungssport - Eine

emplirische Studie aus padagogischer Perspekiive, Aachen (2002), S.43
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Arpaitswealten

Salett als Parallelvwelt

Aufgrund des hohen Zeitaufwands inrer Ausbildung, bleloen Tanzer hauflg unter sich, was sich
auch im beruflichen Alltag nicht andert. Die Welt der Buhne stellt einen kleinen eigenen Kosmos dar,
eine in sich geschlossene, hoch spezialisierte Welt, in der sich Menschen durch eine gemeinsame
Leidenschalt verounden 1uhlen. Oft werden die Kollegen als eine Art Familie verstanden. Dies wird
durch das enge Zusammenleben in einem Internat sogar noch verstéarkt.

Das Weltbld der Tanzer gliedert sich in ein wir und die Anderen, Tanzer und Nicht-Tanzer, Tanzer
tellen ahnliche Erfahrungswelten und dieselbe Leidenschatt, die fur AuRenstehende oft nicht nach-
vollziehbar ist. Auch im Alltag dricken sich Tanzer in der Regel anders aus. Sie verfugen Uber ein
groBes Repertoire an Korpersprache und Mimik, derart nuanciert, dass ein Nichttanzer die Unter-
schiede kaum einordnen oder unterscheiden kann.

Die Intensitat und die Geschlossenheit der Ballettwelt lassen einen engen Zusammenhalt entstehen;
eine intensive Art der Kameradschatft, in dem jeder fur den anderen - vielleicht nicht immer ohne
Hintergedanken - Verantwortung ubemimmi. Wissen wird getellt, Tanzer heffen sich untereinander -
trotz der grol3en Konkurrenz -, versteht man sich doch als Tell eines Ganzen. Neid ist gemischt mit
Bewunderung und Kameradschatt, Gruppenkohasion kann als typisches Phanomen im Leistungs-
sport bezeichnet werden, kennzeichnet aber auch gewisse berufiche Gruppen. Die Zugehdrigkett
Zu einer bestimmten Gruppe kann den Einzeinen mit Stolz erfUllen und sich in seinem Selostwertge-
fuhl bestatigen. Bereits die Aumnahme in eine bestimmte Schule, Gruppe, Kompanie, etc. stellt eine
soziale Belohnung dar. Bestandtel einer bestimmten Gruppe zu sein, attestiert dem Individuum eine
eigene exklusive Begabung und wird schon an sich als eigenstandiger \Wert verstanden.?

Ein solches Selbstverstandnis bedeutet dlerdings auch, dass manches Geschehnis hinter der
Buhne aus falsch verstandener Kameradschaft verschwiegen wird.®

Im Alltag einer Kompanie bleibt wenig Raum fur Privatheit, zettich wie auch raumiich. Tanz ist kor-
perbezogen, so ist auch der Umgang untereinander abseits der Buhne kérperbezogen. Im dichten
Terminplan bleiot wenig Raum 1Ur Freizeit, das Theater wird zum zuhause auf Zeit, raumiich sehr
beengt, gibt es kaum Ruckzugsmoglichkeiten.

Dieses Zusammenleben auf engstem Raum setzt gewisse Regeln im Umgang untereinander vor-
aus. Nicht nur Kameradschaft, auch ein angemessenes, respekivolles Verhalten im Umgang mit-
einander gehoren zum Ehrenkodex der Ballettwelt. Schon in der Renaissance wurde der Tanz
als Moglichkeit der Sozialisation gesehen, lemte der Tanzschuler doch die Beherrschung seines
Korpers, was Ihm half sich in die Rolle des Hofings zu fugen.* Im Barock wurde die Gestik und
Mimik des Hofadels derart differenziert und subtll eingesetzt, dass damit Keinste Nuancen in Wert-
schéatzung und Hierarchie ausgedruckt werden konnten, auch hier erwies sich die tanzerische Aus-
bildung als gute Schule. Auch heute noch kann der Tanz in Anlehnung an Noroer Elias und Michel
Foucault als Tell eines Zvilisationsprozesses verstanden werden, ausgelost durch die zunehmende
Disziplinierung des Kormpers wie der Sinne.® Noch immer besuchen Jugendiche eine Tanzschule,
um nicht nur die gangigsten Geselischaftstanze zu erlemen, oft wird der Besuch auch als Crashkurs
in Etikette verstanden.

Tanzer bezeichnen sich selbst als klassenlose Geselschatt, Herkuntt spielt im sozialen Geflige einer
Kompanie keine Rolle. Die Hierarchie der Gruppe spiegelt in keinster Weise die soziale Herkuntt der
Tanzer wieder. Die uniforme Trainingskleidung und Buhnenkostume fungieren gewissermalien als
ausgleichendes Element, die Abwesenheit von Sprache und die Betonung des Korpers machen
Klassenunterschiede kaum sichtoar.”

1 WUIff Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.2
vol. Heim, Rudiger: Jugendiiche Sozialisation und Selostkonzeptentwickiung im Hochleistungssport, Aachen
(2002), 5171
vol. WUIff Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S5.78
vdl. Weickmann, Dorlon: Der dresslerte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1580-1870), Frankfurt am Main
(2002), 5.29
val. ebd,, S.13
WUIff Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.2
val. ebd,, S.48
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Das Klassische Ballett verstent sich oftmals noch als Konzept des «einzig perfekten Zustandes» ',
einem Zustand der Perfektion, der in der Redlitat nicht existieren kann und dennoch als Mal3stab
dient.
’ .. ..
Deswegen sprechen Tanzer von 'perfekten FliBen' oder 'perfek-
tem AuBwarts' oder sogar dem 'perfekten Koérper'. Man muss nicht
notwendigerweise so denken. Ein Maler wird wahrscheinlich nicht
vom 'perfekte Blau' sprechen, da er einsieht, dass verschiedene
Blauténe gleichwertige Qualitat besitzen... Das Ideal des 'perfekten
Tanzers' oder des Tanzers mit dem 'perfekten Koérper' ist gefahr-
lich, weil es Erwartungen weckt, die Individuen in Konflikt mit sich
selbst bringen miissen; weil das Ideal nicht erreicht werden kann.,,?

Professionelles Tanzen erfordert gleichfalls eine korperlich-asthetische Idealform; der perfekte Kor
per. Diese varieren von Stirchtung zu Stilichtung und sind bestimmten geselischaftlichen Schwan
kungen unterlegen, dennoch wird die Tanzszene von einem bestimmten Tanzeroild bestimmt.
Problematisch wird es, wenn die eigene genetische Veranlagung nicht diesem Idealbid entspricht,
Ess-Storungen wie Anorexia athletica werden oft als »berufsbegleitendes« Uoel in Kauf genom
men. Nahezu 90% der Tanzerinnen im Wachstum leiden unter Ess-Storungen. Die meisten Tan
zerinnen entwickeln nicht den Korper einer reifen Frau, bleiben flachbristig und behalten schlanke
Huften, festoehalten in einem «prabubertdren Stadium»*. Folgen sind ausblelbende Menstruation
und daraus resultierend ein messbarer Verlust der Knochendichte, was sich wiederum in einer
erhohten Anféligkett fur Verletzungen bemerkibar macht.®

Gelsey Kirkland, Primaballerina des New York City Ballets, schrigb in inrer 1986 erschienenen Auto
biographie Uoer Magersucht, Drogenabhangigkeit, intelliektuslle Verarmung und die Deformation
inrer Perstnlichkett, die in ein Horigkeitsverhaltnis mundete. Fur inre offenen Worte, an deren Richtig
keit niermand zweifelte, wurde sie als Denunziantin beschimpft. Als Tanzerin, die inren Entdecker und
Forderer offentlich kritisierte, machte sie sich fur die Ballettwelt als Nesttbeschmutzerin schuldig.’

Der Jugendwahn der Gesellschatt spiegelt sich auch in der Ballettwelt wider, so werden Tanzer mit
35, 40 oder 45 ausgemustert. Inre athletische Dynamik nimmt in diesem Alter ab, inre Ausdrucks
kraft und Buhnenprasenz hat jedoch inren Hohepunkt erreicht,

Kritisch fUr jeden Tanzer ist das Ende der tanzerischen Karriere, Sei es unerwartet durch eine Verlet
zung oder erwartst durch die bewusste Entscheidung, viele Tanzer berichten von einem kompletten
Verlust der eigenen Identitat durch das Wegfallen der tanzerischen Identitat. Bedeutet die Pensionie
rung 1ur jeden Menschen ein einschneidendes Erieonis, erfolgt sie bel einem Tanzer bereits in einem
Alter, in dem andere Menschen die Karriere noch vor sich haben.

1
Ich wuBte nicht mehr, wer ich war, weil ich nicht langer Tanzer
wal.,, \onica Mason

Um diesen Sturz ins Bodenlose zu vermeiden und um zu helfen, die zweite Lebensphase sinnvoll zu
gestatten, giot es mittlerweile vermehrt Angebote, um diese Phase der Transition zu moderieren.,

1 val. McKim, Ross; in: Hrsg. Intemational Organization for the Transition of Proffesional Dancers (OTFD): Das
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Arpaitswealten

<rtische Betrachtung

die Tanzwelt im
Umbruch

”
To put crushed
glass in each others
shoe’s,,®

Traditionelle Ballettkompanien bestehen im Normalfall aus ca. 80 Mitgliedem, diese GroBe ist die
Voraussetzung um Kassische Ballette auf die Buhne zu bringen. Abweichungen nach oben und
unten sind maglich, so beschaftigt die Pariser Oper Uber 100 Tanzer, zeitgenossische Kompanie
wie das Ballett Frankfurt bestehen aus 40 Tanzem. Viele Tanzgruppen beschranken sich gerade
einmal auf 20 Mitglieder.®

Meist werden mehr Tanzer ausgebildet als auf dem Arbeitsmarkt geloraucht werden. Die Arbeitsbe-
dingungen fur Tanzer haben sich in den letzten Jahren rasant gedandert. Die Zahl der angestelten
Tanzer und Ténzerinnen ist in den letzten Jahre um gut 20% zurtick gegangen, dennoch muB die
geiche Anzanl an Premieren und Vorstellungen gestemmt werden. Die sinkende Zahl angesteliter
Tanzer wird durch Jahres- und Stuckvertrage ausgeglichen. Kurzfristige Engagements el gleich-
bleioend niedriger Entlohnung bedeuten fehlende soziale Absicherung, hoher Zeit- und Gelddruck
und ein steigendes Verletzungsrisiko. Gepaart mit der ohnehin kurzen Karrieredauer ergibt dies ein
auBerst prekares Bld der momentanen Arbeitssituation,

Ballett ist eine multinationale Gemeinschatt, nicht nur die Kompanien setzen sich aus Mitgliedem
unterschiedlichster Nationalitaten zusammen, der professionelle Tanzer ist aufgrund des begrenzten
Angebots innerhalb eines Nationalstaats auf Engagements im Ausland ebenso angewiesen. Haufi-
ger Wechsel, resultierend aus Zeit- oder Stlckvetragen, sorgt fUr eine standige Neuorientierung und
ein bestandige Suche nach dem nachsten Engagement - Tanzer sind Arbeitsnomaden. Standiger
\Wechsel bedeutet sich regelmaliig ein neues soziales Umfeld aufzubauen, will man nicht sozial voll-
kommen isdliert leben - auch das schweil3t die Ballettfamile zusammen - gleichsam bereitet das un-
stete Leben ganz banale Sorgen, wie die Gesundneits- oder Altersvorsorge und Zukunftsangste.

Diese prekéren Verhaltnisse fuhren zu vermehrter Konkurrenz untereinander, die nur selten, haupt-
séchlich im amerikanischen Raum, als 'gesunde Konkurrenz' empfunden wird. Kann eine  bessere
Ralle doch nicht nur mehr Prestige, sondem auch mehr Einkommen und mehr Sicherhelt verhei-
Ben. Trotz des sehr kameradschattichen Umgangs untereinander, findet sich auch heute noch eine
hierarchische Ordnung innernalo einer Ballettkompanie, welche die Rollenverteilung des romanti-
schen Balletts des 19.Jn. widerspiegelt.

Nicht nur der Arbeitsmarkt ist interational, die Kompanien stehen meist in weltweiter Konkurrenz zu-
einander. State of the art wird nicht nur innerhalo eines Landes definiert, jede Kompanie muss - wil
sle erfolgreich sein - sich an interationalen Leistungsstandards und Trends orientierten. Toumeen
und Gastspiele fordem sowohl den Austausch als auch die Konkurrenz untereinander.

Die gesamte Organisation der Ballettwelt beruht auf einem transnationalern Netzwerk, untereinander
wird oft, viel und schnell kommuniziert. Von den Ballettzentren, wie New York, Paris oder London,
gehen die Nachrichten weiter. Die Strukiur der Balletizentren untereinander kann als hierarchisch
beschricoen werden, wobel die Hierarchie sich standig im Huss befindet, Nelben den Klassischen,
traditionsreichen Ballett-Zentren, wie New York, Paris und London, gibt es neue Zentren, die oft an
eine Person gebunden sind, so z.B. das John-Neumeier-Ballett in Hamburg, deren Bestandigkett
sich erst beweisen mussen. Das Stuttgarter Ballett ist ebenfalls stark mit dem Namen John-Cranko
verbunden, konnte sich aber auch nach dessen Tod eine internationale Reputation bewahren.

Tanz wird im Allgemein als internationale Sprache verstanden, bestehend aus Vokabeln und Syntax.
Da Inhalte durch Bewegung und nicht durch Sprache ausgedrtickt werden, fallt der sprachlichen
Kommunikation Tanzer und Choreographen untereinander eine geringere Rolle zu als der visugllen;
Bewegung werden eher begrifien, wenn man sie zeigt, als wenn man sie beschreibt,

Die Schritte und Figuren des Balletts sind tberal dieseloen, trotzdem kann die Fachwelt sicher zwi-
schen verschieden nationalen oder aber auch choreographischen Stilichtungen unterscheiden.

8 val. WUIf Helena: Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S5.34
9 gangige Redensart
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Professioneller Tanz ist Leistungssport. Dennoch entspricht dies nicht dem Selbstverstandnis des
Tanzers als Kunstschaffender. Auch wenn die korperlichen Anforderungen und das notwendige
Trainingspensum vergleichbar sind, gibt es einen gravierenden Unterschied; Tanzer durfen sich die
enormen Anstrengungen in keinster Weise anmerken lassen. Neben einer konstant hohen kérper-
lichen Leistung, mussen Tanzer einem asthetischen deal entsprechen’,

Hochleistungssport ist immer aufs engste mit dem eigenen Selbstkonzept und dem Selostwert-
gefunl verknupft, Leistungssportier verfugen gewohnlich Uber ein hohes Seltbstwertkonzept und
definieren sich in starkern Mal3e Uber inren Sport®, Das sind Erfanrungen, die auch auf Tanzer zutref-
fen. Eine starke dentifikation seiner Selbst Uber seinen Sport und im Bereich des Tanzens, seines
Berufes, fUhrt zu einem verstarkten Kollektivgefunl, da AuBenstenende dieses Selbstkonzept nicht
tellen oder nachvollzienen konnen. Auch das Bewusstsein Tell einer ausgewahiten Elitegrupps zu
sein, 1ost bel Leistungssportlern ein besonderes Cefunl der Gruppenkohasion aus.”

Je starker das Ich sich in dieser Gruppe involviert fuhit, desto gréiBer der Bruch nach Beendigung
der sportichen Laufbann.,

Kritisch am Leistungssport ist die monospezifische Strukturierung, die Reduzierung der motorischen
Aktivitaten und Bewegungsablaufe auf die Tur den Sport relevanten, so auch beim Tanz. Die Folge
ist, dass sich wichtige Grundeigenschatten wie Kraft, Schneligkeit, Fexibilitat, Ausdauer und Koor-
dination nicht weiter entwickeln, sich unter Umstanden sogar zurtickbilden.® Gerade diese Eigen-
schatften aber konnten dem Korper helfen Verletzungen zu vernindem.

Und die Anzahl von Verletzungen steigt; obwohl die Tanzmedizin und die arztliche Betreuung sich
verbesserten, fuhrten gestiegene technische Anspriiche zu mehr Verletzungen im Vergleich zu
vorigen Generationen.® Cleichzeitig sank die Zanl der angesteliten Tanzer und Tanzerinnen in den
letzten Jahren um gut 20%, das Leistungspensum und die Zahl der Premieren und Auffihrungen
blieben gleich, was die Zahl der Verletzungen nahezu verdoppelte.

Jeder vierte Tanzer war bereits wahrend der Ausbildung von einer Verletzung betroffen, jede
10.Verletzung gilt als schwerwiegend und geféhrdet die Karriere. Generell lassen sich bel der
Vermeidung von Verletzungen zwischen endogenen Faktoren, die hauptsachlich vom Tanzer sel-
Per beeinflusst werden konnen (z.B. Emahrung, Trainingszustand,...), und exogenen Faktoren
unterscheiden. Letztere bezeichnen Fakioren ohne wesentliche Einflussnanme (z.B. Tanzooden,
Beleuchtung, Reqguisiten, Mensch,...) seitens der Tanzer selost. Hier muss Verletzungspravention
ein wichtiger Bestandteil der Bauaufgabe werden.

Wichtig waren also bereits wahrend der Tanzausbidung: Gesundes Training, regelmaBige medizi-
nische Untersuchungen und Betreuung, individuelle Trainingsprogramme, mentales Training. Dies
kann dazu fuhren ein hohes technisches Niveau zu halten und gleichzeitig dem steigenden Verlet-
zungsrisiko entgegenzuwirken.”

1 vgl Hrsg. Intermational Organization for the Transition of Proffesional Dancers (IOTFD): Das Tanzerschicksal,
Wien (1997), S.40

2 vgl. Certer, Rolf: Kinder und Hochleistungssport aus entwicklungspsychologischer Sicht in: Hrsg. Daugs,
Reinhard, Emrich, Eike, Igel, Christoph; Kinder und Jugendliche im Leistungssport, Kélin (1998), S.71

3 vgl. Heim, Rudiger; Jugendliche Sozialisation und Selbstkonzeptentwicklung im Hochleistungssport - Eine
empirische Studie aus padagogischer Perspekiive, Aachen (2002), S.167

4 Simmel, Liane; Tanzmedizin Ausbidung und Arbeltsplatz Tanz. Eine Einflhrung fur Buhnentanzerinnen
und -tanzer. Unfallkasse Berlin. Berlin (2005), S.6

5 vgl. Wanke, Eileen M: Tanz-Komper und Gesundhelt, in: Hrsg. Fleischle-Braun, Claudia; Stabel, Ralf: Tanz-
forschung & Tanzausbildung, Berlin (2008), S.161

6 val. WUIf Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers,
New York (1998), S.164f

7 vgl. Simmel, Liane: Tanzmedizin Ausbidung und Arbeitsplatz Tanz. Eine Einfunrung fur Buhnentanzerinnen

und -Tanzer, Unfallkesse Berlin. Berlin (2005), S.6ff
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Tanzer sind in erster
Linie Kiinstler und
erst in zweiter Linie
Sportler. Tanz im pro-
fessionellen Bereich
ist mit Hochleistungs-
sport gleichzusetzen.
Der Beruf des Tanzers
erfordert Ausdauer,
groBe Selbstdisziplin
und eine hohe Frustra-
tionstoleranz.»*



lanz & Leistungssport
Die llusion der
\Uunhelosigkert

Kinder im Die optimeale Flexiolitat wird bei Jungen und Madchen im Algemeinen im pubertaren Alter (12-18
Leistungssport Joren) ercicht’, deshalb ist in einigen Sportarten, unter anderem Ballett, der Beginn eines profesgw

onellen Trainings in diesem Alter sinnvoll. Wil man Tanz als Beruf austben ist der fruhzeitige Einstieg
ins Berufsleben, auf Grund des beschrankten zeitlichen Horizonts einer Buhnenkarriere und der da-
mit verbundenen korperlichen Belastung fast unumgangliich. Die Ausbildung muss also bereits wah-
rend der Schulzeit erfolgen. Das setzt wiederum voraus, dass Kinder sich in einem ungewohnlich
frtuhen Alter mit inrer Berufswanl auseinander sstzen und diesses Ziel mit bewundermswertem Wilen
verfolgen mussen. Entgegen der momentanen Tendenz immer spater in den Beruf einzusteigen,
durchlaufen zukUnftige Tanzer diesen Prozess bereits im Jugendalter.
Noch vor 30 Jahren konnten Tanzer inre professionelle Karriere bereits mit 16 Jahren beginnen,
heute wird jedoch neben dem frihen Berufseinstieg auch auf eine angemessene schulische Bil-
dung Wert gelegt, die besonders nach Beendigung der Karriere von Bedeutung ist. Zusétzich
machen es rechtliche Regelungen schwierig minderjahrige Tanzer zu beschéaftigen.
Hochleistungssport ist Wilenstraining, d.h. angehende Tanzer mussen bereits in jungen Jahren hier
Bemerkenswertes leisten. Studien zeigen, dass sich dieses Wilenstraining auch auf andere Berei-
che ausdehnt und den Sportlem hilft auch nach inrer Karriere im Leloen Ful3 zu fassen.?

NatUrlich ist die frune sportliche Forderung eines Jugendlichen auf Leistungsniveau und die Verlage-
rung einer sportichen Laufbahn ins Jugendalter nicht unumstritten. Einige Wissenschattler sprechen
ihr dezidiert eine personlichkeitstordemde Wirkung zu, wohingegen andere eine defizitare Entwick-
lung in intellektueller, sozider und emotionaler Hinsicht sehen, welche die Entwicklung der Identitat
und der Perstnlichkeit nachhaltig beeintrachtigen.®

Prufkrltenen zur padagogischen Verantwortung von Leistungs-
sport:*

1. vielseitig und nicht schadigend

2. kein Ersatz fiir Schulsport oder dessen Abwertung

3. das soziale Umfeld des Kindes darf sich nicht ausschlieBlich auf
sportliche Kontakte beschranken

4. keine negative Auswirkung auf die schulische Leistung

5. andere Freizeitinteressen diirfen nicht ganzlich verdrangt werden

Generell git es zwischen Hochleistungs- und Leistungssport zu unterscheiden. Beim Leistungs-
sport wird auf eine spétere Leistungsentwicklung im Erwachsenenalter vorbereitet, beim Hochleis-
tungssport hingegen wird bereits Im Kindes- oder Jugendalter der Leistungshohepunkt erreicht, der
Eintritt ins Erwachsenenalter erfolat oft erst nach Beendigung der sportliche Karriere. Hier sind als
Beispiele unter anderem die Rhythmische Sportgymnastik oder Gerateturnen zu nennen. Kontro-
vers diskutiert wird hauptsachlich Letzteres,®

Andererseits wird leistungssportiches Engagement von Kindern nicht pauschal abgelennt, so-
fem es als Vorbereitungsphase 1Ur Leistungstraining verstanden wird, also Grundiagen und darauf
Aufbauendes vermittelt und gewisse kindgerechte Aspekte bertcksichtigt werden. Werden diese
Aspekie bertcksichtigte, kann Leistungssport die kérperliche, seelische und geistige Entwicklung
von Kindern und Jugendliche fordem, Erfolgs- und Gemeinschaftseriebnisse vermitteln. Frihe Spe-
Zidlisierung und eine einseltige Dominanz von Leistung soll vermieden werden, so der deutsche
Sportbund In einer Grundsatzerkarung «Kinder im Leistungssport» von 1983,

1 vdl. Holmann, Wildor in: Hrsg‘ Daugs, Reinhard, Emrich, Eike, Igel, Christoph; Kinder und Jugendiche im
Leistur ort, Koin (1998), 5.19
2 Vgl Rolf: Kinder und Hochleistungs
Reinhard, Emrich, Eke, Igel, Chris
3 vgl. Heim, Rudiger; Jugendl
empirische Studie aus padagogi
4 val. ebd., S.20
vgl. C or, Gunter, in: Hrsg. Daugs, Reinhard, Emrich, Eike, Igel, Christoph; Kinder und Jugendliche im
Lelstungssport, Kon (1998), S.47
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Kritiker erwiderten darauf, nicht Fremdbestimmung, sondemn Selostoestimmung und Freiwiligkeit
selen die Maxime fur das richtige Mal3 an Sport im Kindesalter, ein weites Verstandnis von Spiel,
Sport und Bewegung und nicht eine einsetitige Einengung auf einzelne Bewegungsablaute. Generell
wurde Hochleistungssport als unnaturlich verstanden. Fraglich sel auch die durch den Leistungs-
sport begunstigte Fokussierung auf Leistung. AuRerdem wurde auf eventuelle gesundheitiche Ge-
fahren, soziale Isolierung, intellektuelle Verkimmerung, Einschrankung der Freizeit und Beeintrach-
tigung der harmonischen Perstnlichkertsentwicklung hingewiesen. Allen Kritikern gemein war das
Argument des Kindgemélen.®

Ubereinstimmung herrscht in der Uberzeugung, alle Argumente aus der Logik der betroffenen
Kindern heraus zu entwickeln, nicht aus der des herrschenden Leistungssportostriebs. Beide
Seiten verwenden das Argument der KindgeméBheit, wobel die eine Selte daraus schliel3t, dass
Leistungssport per se nie kindgemal sein kann, die andere, dass Leistungssport fUr Kinder senr
wohl einen positiven enwicklungspsychologischen Effekt haben kann - solange er richtig, d.h. kind-
gemal gestaltet sel.”

Grundsatzlich verstoBt der Leistungssport im Kindesalter dem geselischaftichen Verstandnis von
Kindheit als Zeit der Vielfalt und Vielseitigkeit, welche in verschiedenen Bildungstheorien zu einer
harmonischem Bildung ftihren. Die Kindhett als Paradies, diese Vorstellung spiegelt aber weniger die
aktuellen Verhaltnisse wider als vielmehr ein idealisierendes Konstrukt der Erwachsenen. Aufgrund
dieser idedlisierten Vorstelungen ist fraglich, ol von Seiten der Gegner wirklich anstelle der Kinder
argumentiert wird, oder ob sie lediglich die Harmonie-ldeale der Erwachsenen, gepaart mir glorifizie-
renden Kindheitsbildern, wiedergeben @

Es muss aus sportpadagogischer Sicht akzeptiert werden, dass Leistungssport nie aus padago-
gischen Grunden betrietben wird und der Leistungssport definitiv eine Auswirkung - sei sie positiv
oder negativ - auf die Perstnlichkeitsentwicklung eines Jugendlchen hat. Dennoch ist der Leis-
tungs- sport einer unter vielen einflussnenmenden Faktoren, diese Einflussnahme alleine auf den
Leistungs-  sport zurtickzufUhren, ware sine Vereinfachung, welche der jugendichen Lebenswelt
kaum gerecht wird.®

Obwonl seit Anfang der 80er Jahre heftigste debattiert wird, beginnt die Erhebung empirischer
Daten erst in den letzen Janren; die bisherige Debatte wurde groBtentells ohne grundlegende em-
pirische Daten gefuhrt.

Studien, die zum Thema Leistungssport im Kinder-und Jugendalter in den letzten 30 Jahren
durchgefUnrt wurden, konnte diese normativ geftinrte Debatte in keinerlel Hinsicht empirisch stitzen,
weder konnte ein posttiver, noch ein negativer Einfluss auf die Entwicklung von Leistungssportiern
eindeutig nachgewiesen werden. Allerdings muss die Belundage als unbefriedigend bezeichnet
werden.®

Ungeachtet der entwicklungspsychologischen Aspekte stellt Leistungssport immer eine erndhtes
Gefanrenpotential fur korperliche Verletzungen dar. Verletzungen, Bumout oder Staleness ( grob
Ubersetzt: «Verbrauchtheitr) muss mit geeigneten, praventiven Mitteln vorgebeugt werden. Leis-
tungssport sallte sich also nicht nur auf reines Training beschranken, dem Sportler mussen auch
fundierte Kenntnisse bezuglich der Verletzungsprophylaxe (Emeahrung, Muskel- und Ausdauertral-
ning,...) und der Seelenhygiene (Motivationstraining, Regeneration, ...) vermittelt werden.

Zusammengefalit lasst sich sagen: kindgerechter Leistungssport darf nicht die Optimierung der
elgenen Nachwuchsiorderung in den Mittelpunkt stellen, sondemn die Personlichkeitsentwickiung
der Jugendlichen,

6 vgl. Heim, Rudiger; Jugendliche Sozialisation und Selbstkonzeptentwicklung im Hochleistungssport - Eine
empirische Studie aus padagogischer Perspekiive, Aachen (2002), S.211f

7 vgl. Gruoe, Ommo in: Hrsg. Daugs, Reinhard, Emrich, Eike, Igel, Christoph; Kinder und Jugendliche im
Leistungssport, Koin (1998), S.35

8 Heim, Rudiger; Jugendliche Sozilisation und Selostkonzeptentwickiung im Hochleistungssport - Eine
empirische Studie aus padagogischer Perspekiive, Aachen (2002), S.29

9 vgl. ebd., 5.166

10 vgl. ebd., S.49ff

11 val. ebd., S11
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Was ist
kindgeman?

Vielschichtiges Selbst-
konzept

[...]Sportler [sind]
nicht nur Sportler,
sondern gleichzeitig
auch Kind, Freund,
Geschwister, Fan einer
bestimmten Musikrich-
tung... [g und konzip-
ieren ihr Selbstkonzept
entsprechend.,,



lanz & Leistungssport
as Prinzip
Veroundsystem

Doppelbelastung Unter \eroundsystem verstent man ein Veround aus Schule und Sportférderung. Beide Systeme
. Schule & arbeiten eng verzahnt miteinander, um Leistungssportiern bereits im Jugendalter eine angemes-
Leistungssport ¢ roderung zu ermaglichen, das Verbundssystern stellt dabel den organisatorischen Rahmen
dar und ermoglicht einen moglichst effizienten Umgang mit der Ressource Zeit, Erstauniicherweise
ist Zeit oft das, was am meisten fentt, bei entsprechender Begabung werden Wege, sowohl zum
Training als auch zu Wettkamplen, immer langer. Hier setzen Sportschulen an und bieten durch
die Bundelung von schulischer und sportlicher Ausbildung die notwendigen Voraussetzungen und
entsprechende Kompetenzen. Durch die Unterbringung in Interaten kann die Effizienz des Trai-
ningsalitags erneut erhoht werden,
Wie bereits erwahnt, befUrworten nicht alle Sport-Padagogen eine frihzeitige Forderung auf Leis-
tungsniveau. Einige befUrchten eine Chettoisierung durch die separate schulische Unteroringung
oder eine zu frihe Fokussierung auf rein sportliche Interessen. £s wird beflUrchtst, dass der Leis-
tungssport andere Freizeitinteressen verdrangt. Die Vorteile des Verbundsystems konnen leicht ins
Gegentel verkehrt werden, z.B. wenn die gewonnene Zeit zu noch mehr Training und nicht als frel
verfUgbare Zeit verwendet wird, Bisher jedoch konnte in keiner Studie weder eine deutliche positi-
ve noch eine negative Beeinflussung von Leistungssportiem innerhallb eines Verbundsystems hin-
sichtlich inrer Personlichkeitsentwicklung oder schulischen Leistungen festgestellt werden. Wichtig
ist das Selbstverstandnis einer Schue, in der es nicht alleine darum genht Nachwuchsiorderung und
Leistung zu optimieren, sondem die Perstnlichkeitsentwicklung der Jugendichen in allen Aspekten
in den Mittelpunkt zu stellen.!
Leben in Verbundsystemen ist oft mit einem strikt geregeltern Tagesrhythmus verbunden. Zusam-
men mit seinen relativ verbindichen Wert- und Normenmuster kann der Leistungssport im Veround-
systen eine Struktur- und Orientierungshilfe bieten, die auch auf andere Lebensbereiche Ubertra-
gen werden konnen.?
Aufgrund des straffen Zeitplans und der sportlichen Doppelbelastung entwickeln jugendiche Leis-
tungssportler meist ein besseres Zeitmanagement und eine damit verbundene ernohte Effizienz als
ihre Altergenossen ohne Leistungssporthintergrund. Gepaart mit einer generell hohen Leistungsbe-
reitschaft dehnen sich diese Fahigkeiten auch auf andere Bereiche, unter anderem die schulische
Leistungsfanhigkeit, aus.®
Wehrend der Ausbidung wechseln Schiler regelmalBig zwischen verschiedenen, formalen Grup-
pen hin und her, je nach Ausbildungsstruktur kommit es dabei zu Uberschneidungen; die Gruppe
der Schule, die Trainingsgruppe und im Falle einer Internatsunterbrngung die Intermatsgruppe. Dies
ist wichtig, denn mit dem Wechsel der Cruppe, wechseln Werte, Normen und Anforderungen.
Gleichzettig konnen Starken und Schwachen in den verschiedenen Gruppen kompensiert werden.
Trotz der Betonung der leistungsportichen Tétigkeit im Verbundsystem darf nicht vergessen wer-
den, dass Sportler nicht nur Sportler, sondem gleichzeltig auch Kind, Freund, Geschwister, Fan
einer bestimmten Musikrichtung... sind. Dementsprechend vielschichtig entwickelt sich inr Selbst-
konzept.® Diesem vielschichtigem Selbstkonzept mui3 in der Ballettausbidung und im Betreuungs-
konzept Rechnung getragen werden,

1 val. Heim, Rudiger: Jugendiiche Sozialisation und Selbstkonzeptentwicklung im Hochleistungssport - Eine
emplirische Studie aus padagogischer Perspekiive, Aachen (2002), S.11

2 vgl ebd., S.98

3 vgl. ebd., 5,228
4 val. ebd., S.195
5 val. ebd., S.169
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Oft sind es die HEltern, die den ersten Kontakt mit der Welt des Balletts Uber die ¢rtliche Tanzschule
herstellen, meistens well das Kind Uber einen ausgepragten Bewegungsdrang verfugt oder bereits
Geschwister Unterricht nehmen. Nur in wenigen Fallen ist das Kind, z.B. durch eine gesehene
Ballettauffuhrung, so stark motiviert, um selost nach Ballettuntericht zu fragen.

Im Alter zwischen zehn und funfzehn Jahren, sobald man sich an einer professionellen Tanzschule
bewirbt, muss man sich daflr entscheiden, ob Tanz emsthatt als Beruf ausgetbt werden soll.
Figenschatften wie Disziplin, Ausdauer, Konzentration, Kritikiahigkeit, Umsetzen von Anweisungen,
Zuhor- und Lemfahigkeit, Durchhaltevermogen, Vitalitét, Musikalitat, Korperlinie, Raumgefuhl, Buh-
nenpersonlichkeit mussen also bereits zum Zeitounkt der Pubertat Bestandtel der Personlichkeit
sein', um erfolgreich eine Klassische Ballettausbldung absolvieren zu konnen. Hinzu kommen die
korperlichen Voraussetzungen, die gegeben sein mussen. Die Verschiebung der Lebensphasen
fuhrt dazu, dass Ballettschuler inr erstes Engagement annehmen, wenn inre Attersgenossen begin-
nen sich Gedanken Uber Ausbidung und Studium zu machen,

Im Algemeinen sollte das Training zu einem Zeitounkt beginnen, an dem Gelenke und Muskeln
sich noch im Aufoau befinden. Madchen gehen im Alter von 13 Jahren zum Spitzentanz Uoer, zu
diesem Zeitpunkt salite das grundliegende Kassische Vokabular vertraut sein,

Grundzuge des Klassischen Unterrichtsplans gehen immer noch auf die von Louis XV gegrundeten
«Academie de la danse royale» zurick, Durch die Weltergabe von Generation zu Generation
wurde das Training Zeit und Technik angepasst. Auf diese Tradition bauten groBRe Lehrer des 21.Jh
wie Balanchine oder Asthon auf und emeuerten die Kassische Tanzsprache.,

Grundsatzlich gehdren zum Unterricht der Klassische Tanz, in den hoheren Jahren der Pas de Deux
(Paartanz), Repertolr (Gruppenarbsit und Solovariationen) aber auch Modem Dance und Charakter-
tanz. Das Training erfolgt - mit Ausnahme des Paartanzes - nach den Geschlechtern getrennt.

Seit dem Ende der dogmatischen Feindseligkelt zwischen Kassischem und modemem Tanz be-
fruchten sich beide Selten gegenseitig. Mittlerwelle gibt es ebenfalls die Moglichkeit sich an einer
professionellen Schule in Moderm Dance ausbilden zu lassen. Dennoch bestenht immer noch eine
Kare Trennung zwischen den Ausbildungen der beiden Tanzstle. Sinnvall ware es den Schilem
eine Vielfalt an Techniken und Stilen zu vermitteln, um im spéateren Arbeitsleben den Ansprichen
zeltgendssischer Choreographien zu gentigen.

In der Praxis scheitert dies oft am ohnehin Ubervoller Stundenplan der Schuller, folglich muissten fur
zusatzlichen Unterricht andere Facher zurickireten.

Die unbedingte Fokussierung auf das Ziel Tanzer zu werden und die daraus resultierende freiwdlige
Isolation innernalo der Tanzwelt, fuhren allerdings oft dazu, dass selbst die algemeine Schulpflicht
oft als Last empfunden wird. Noch immer ist die Uberzeugung weit veroreitet, dass geistige Tatigkeit
dem korperlichen Ausdruck hinderlich ist, dies berunt auf der Tradition, der getrennten Betrachtung
zwischen Korper und Intellekt der westlichen Kultur?, Korper oder Intellekt, nicht beides gemeinsam.
Doch gerade eine intellektuele und schulische Ausbildung ist wichtig um den Tanzem nach Be-
endigung inrer doch recht kurzen Karriere eine berufliche Perspektive zu bieten. Immer wieder tritt
auch der Fall ein, dass doch keine tanzerische Laufbahn eingeschlagen werden kann, sei es aus
mangeinder Begabung oder Verletzungen.

Neue Ansatze in der tanzerischen Ausbildung setzen zunehmend auf eine Vertiefung der Allgemein-
bildung: Tanz soll in einem gréBeren Zusammenhang gesehen und verstanden werden. Der Tanzer
soll ein eigenes Verstandnis seiner Kunst entwickeln, Das soll durch zusétzliche Kurse in Musik,
Kunstgeschichte, Geschichte des Tanzes, Schauspiel und Theatergeschichte ermoglicht werden.
Wie bereits erwahnt, scheitern diese Uberlegungen oft in der Praxis.

Eine zu starke Fokussierung auf den Tanz solte folglich vermieden werden, wo moglich sollten
andere Interessen unterstutzt und gefordert werden; eine «...groBtmaogliche Viglfalt an Interaktion
zwischen Tanzem und allen Bereichen der Gesellschaft...»® ist winschenswert.

1 vgl Hrsg. Intermational Organization for the Transition of Proffesional Dancers (IOTFD): Das Tanzerschicksal,
Wien (1997), S.18

2 val. ebd., S.27

3 ebd., S.30
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Sallett & Ausbildung

Strepen nach Perfektion

Wie kann Tanz
vermittelt werden?

1
Seid enthaltsam,
uberlaBt Euch
keinem anderen
Exerzitium als dem
des Tanzes; front
nicht den Freuden;
um am Hofe der
Terpsichore zugelas-
sen zu sein, verlangt
diese Gottin, daB man
sich ihr riickhaltslos
opfere,,’

Ballett wird im Normalfall durch Nachahmung und Umschrelbung vermittelt. Dennoch bestent im Er-
lermen von Tanzschritten immer eine Spalt 2nischen dem Tanzen an sich und der Verbalisierung von
Tanz. Die Frage ist, wie vermittelt man Tanz? Wie die richtige Haltung” Der richtige Ausdruck? Meist
blicken Ballettliehrer selost auf eine professionelle Tanzerkarriere zurtick, sind aber oft nicht mehr
in der Lage einen Schritt oder dessen Aussehen selost zu verkorpem und kénnen damit schwer
vermitteln, wie er erlemnt werde soll, oft beruft der Lehrer sich auf ein innerliches Bild, eine Erinne-
rung, wie eine bestimmte Haltung auszusehen hat, wie es sich anfuhlt, gleichzeitig kann sie oder
er dieses Gefunl In keinster Weise volistandig in Worte fassen. Um diesen Spalt zu Uberorticken
werden Metaphern und Vergleiche herangezogen. Haltungen konnen korrigiert werden, dennoch:
Ballett wird zu grol3en Teilen gelernt, indem man sich in der Welt des Balletts bewegt, bel Auffuh-
rungen und anderen, erfahrenen Tanzem zusieht, mit ihnen spricht, und gemeinsam mit Kollegen
das Gesehene In muhevoller Aroeit umzusetzen versucht. Dementsprechend grof ist der Respekt
fUr altere Tanzer und Trainer, oft werden Posten innernalo der Schule oder Kompanien  (Direktoren,
Trainer,...) an berthmte und ehemalige Sdlisten vergeben, inre Erfanrung wird anerkannt, kultiviert
und an jungere Generationen weitergegelben. Ahnlich wie in der Kunst ist auch im Tanz die Meister-
Schuler Beziehung als vorherrschendes padagogisches Model weltgehend anerkannt *

Beim Lemen der vielleicht 200 grundiegenden Ballettschritte, werden die Eleven gleichzeitig in
die Kuttur des Balletts eingefUhrt, zu der ebenfalls gewisse Umgangsformen dazugehoren. Einer-
seits beruhen diese Umgangsformen auf den Wurzeln der alten europaischen Hofgesellschat,
andererseits sind sie auch der Notwendigkeit geschuldet, reibungslose Ablaufe innerhalo des Thea-
terbetriebes zu garantieren, wo relative viele Menschen auf relativ engem Raum zusammen arbeiten
und leben.®

Viele Tanzer berichten von demutigenden, fragwurdigen padagogischen Methoden in der Bal-
lettausbidung. Schiler wirden gelorochen, um sie danach nach eigenen Vorstelung neu zu for-
men.® Ob dies heutzutage nur noch Mythos oder immer noch Realitat ist, lasst sich schwer sagen.
Der Konkurrenzkampf untereinander ist allgegenwartig, regelmaikige Prifungen sieben Schiler, die
sich nicht erwartungsgemal entwickeln - sel es aufgrund inrer tanzerischen Fahigkeiten oder auf-
grund inrer korperlichen Entwicklung - aus, nur die Besten kommen weiter. Was hart Kingen mag,
hat durchaus seine Berechtigung, es ware unfair, einem Kind weiter das anspruchsvole Training
zuzumuten, wenn sich bereits abzeichnet, dass es nicht die Fahigkeiten zum professionellen Tanzer
entwickeln wird. Eine frihe Absage emrmaglicht eine rechtzeltige Umorientierung. Oft genug werden
aufgrund okonomischer Grinde nicht nur Kinder mit realen Chancen aufgenommen. Auler Frage
steht, dass eine Ballettausbildung alleine aufgrund der Intensitat von AulBenstenenden immer als
streng, rigide, hart und manchesmal auch als unmenschlich empfunden wird, Tanzer selbst, an die-
se Art des Trainings gewohnt, sind in ihrem Streben nach Perfektion oft von dessen Notwendigkett
Uberzeugt und absolvieren das tagliche Trainingspensum mit stoischer Geduld.

Zuletzt muss gesagt werden, dass ohne die Unterstutzung von Hitern und Familie eine Klassische
Ballettausbildung nicht moglich ist. Eltern mussen ihre Kinder oft taglich tber weite Strecken zum
regelmaBigen Training bringen. Auch wenn die Ausbidung an den meisten professionellen Schulen
in Deutschland kostenlos erfolgt, mussen eventuell die Kosten fur die Unterringung in einem Inter-
nat bestritten werden. Nicht zu sprechen vom seelischen Halt und psychischer Unterstitzung, die
fur eine professionelle tanzerische Ausbildung von Noten sind.

4 vgl. Hecht, Thomas, B 2 B: Von der Berufsakademie zum Bachelor of Arts im Fach Buhnentanz, in: Hg.
Fleischle-Braun, Claudia; Stabel, Ralf: Tanzforschung & Tanzausbildung, Berlin (2008), S.278

5 val. WUIf Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture in the World of Dancers, New York (1998), S.59ff

6 val. ebd,, .65

7 Carlo Blasis, in: Weickmann, Dorion: Der dressierte Leib, Kulturgeschichte des Balletts (1680-1870),

Frankfurt am Main (2002), S.124
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Deutschlandweit gibt es acht Tanzhochschulen mit unterschiedlichster Ausrich-
tung in klassischem, modernem und zeitgenéssischem Tanz: die Akademie des
Tanzes der Staatlichen Hochschule fiir Musik und Darstellenden Kiinste Mann-
heim, die Folkwang Hochschule Essen, die Heinz Bosl-Stiftung-Ballett-Aka-
demie Miinchen, die Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt
am Main, die Tanzabteilung der Hochschule fiir Musik Koéln, die Tanzabteilung
der Hochschule fiir Schauspielkunst ,Ernst Busch” Berlin, das Hochschuliiber-

reifende Zentrum Tanz-Pilotprojekt Tanzplan Berlin, sowie die Palucca Schule

resden - Hochschule fiir Tanz. AuBerdem drei staatliche Berufsfachschulen,
neben der John-Cranko Schule gehéren dazu die Ballettschule Hamburg/Ballett
John Neumeier und die Staatliche Ballettschule Berlin/Schule fiir Artistik, die im
Wesentlichen eine klassische Tanzausbildung anbieten.

Trinity Laban Conservatoire of
Music & Dance

Adresse; Laban, Creekside, London SES

gegrundet 2005, ZusammenschiuB des
Trinity College of music und
Laban Centre London

Neubau 2002
Architekt: Herzog&deMeuron
Nutzflache: 13 Studios, Theather mit 300

Platzen, Bibliothek,
Physiotheraphie, Plates Studio,
Cafeteria

Schulerzah!: 350

Ausbldungsangeot: Studium
Health Senvice (Emanrungs-
beratung, Physiotheraphie. )
sowon! fur professionelle
Tanzer als auch Laientanzer
Abend- & Freizeitkurse
(Erwachsene+ Kinder
+Jugendiiche)
Trainerausbidung, Workshops

Quele: hitp://www trinitylatban.ac.uk/

Abb. 32-34: Laban Dance Center, London, Herzog&deMeuron



Abb. 35-39: School of American Ballet, New York, Diller Scofidio + Renfro Architects

Sallett & Ausbildung

Schulen &

Lincoln Kirstein &
George Balanchine:

”for the purpose of establishing an
American school for classical ballet...
The second but no less immediate
goal was the establishment of a per-
manent ballet company that would
employ the schools' young profes-
sionals to dance in a new and grow-
ing repertory,,’

1 WUIff, Helena, Ballet Across Borders; Career an Culture
in the World of Dancers, New York (1998), S.66

Heferenzopiekte

The School of American Ballet

Adresse:
gegrundet;

Um- und Zubau:
Architekt;

Schilerzan!:

Ausbildungsangeot:

Internat:

Quelle

70 Lincoln Center Plaza, US -
New York, NY 10023-6592
1934

2007

Diller Scofidio + Renfro
Architects

350 winter term,

thereof 265 girls & 85 boys
200 summer course
Children’'s division (6-10)
Intermediate Division
Advanced Division

64 Platze fur 6-18Jahrige

hitto//www.sab.org



Staatliche Ballettschule Berlin und
Schule fiir Artistik

Erich-Weinert-Str. 103,
D-10409 Berln

1951

2010

Gerkan Marg und Partner
Architekten

8.891m? 1 .Bauabschnitt
(Schule und Tanzséle)

10 Ballettséle auf insgesamt
2200m? Hache

darunter 1 Theatersaal mit
540m?

ca. 180 Schiler, den Schulem
stehen 15 Unterrichtsraume und
9 Tanzséle zur Verflgung

ca. 170 Studsten
Kindertanzklassen (6-10Jahrige)
Mittelschule mit Realschulab-
schiuB

Gymnasium bzw. Berufsfach-
schule

Bachelorstudium

70 Platze fur 10-18Jahrige

Adresse:

gegrundet;
Baujahr:
Architekt:

Nutzflache:

Schilerzant:

Ausbldungsangebot:

Internat;

Quele: hitp/Anwww . ballettschule-berlin.de

”Seit dem Jahr 2000 kénnen Schiilerinnen
und Schiiler der Fachrichtung Bihnentanz
an der Staatlichen Ballettschule Berlin und
Schule fiir Artistik die gymnasiale Oberstu-
fe besuchen mit dem Ziel, die allgemeine
Hochschulreife zu erlangen. Eigens fir

die gymnasiale Oberstufe und das Abitur
an der SSB wurde ein Leistungskurs Tanz
konzipiert und von der Kultusministerkon-
ferenz der Lander genehmigt. Die Berli-
ner Senatsverwaltung fiir Bildung hat die
Doppelqualifikation Abitur und Berufsab-
schluss genehmigt. Die Doppelbelastung
fur die Schiiler und Schiilerinnen wurde da-
durch gel6st, dass die gymnasiale Oberstu-
fe an der SSB als berufliches Gymnasium
auch nach der Umstellung auf das Abitur
nach 12 Schuljahren bei einer dreijahrigen
Ausbildung bleibt und das Abitur erst nach
13 Jahren vergeben wird. Mit der Einrich-
tung des Bachelorstudiengangs "Biihnen-
tanz" in Kooperation mit der Hochschule
fur Schauspielkunst "Ernst Busch" Berlin
im Jahre 2006 wurde das Bildungsangebot
der SSB nochmal auf eine neue Stufe ge-
hoben. Bundesweit bisher einmalig ist die
Maglichkeit, zusammen mit dem Bachelor
of Arts im Studiengang "Biihnentanz" das
Abitur als allgemeine Hochschulzugangs-
berechtigung zu erlangen. Somit wird die
Tanzausbildung auf einen akademischen
Grad gehoben. Studium und gymnasiale
Oberstufe sind inhaltlich und formal viel-
faltig miteinander verkniipft. Inzwischen
erfolgte auch die Akkreditierung dieses
Modell-Studiengangs,’

ellen Tanzaus-
Ralf; Tanz-

1 Feest, Claudia: Neue Tendenzen in der profe
g, in: Hrsg. Fle raun, Claudia
schung & Tanzausbidung, Berlin (2008), S.294

Abb. 40+41: Staatliche Ballettschule Berlin und Schule fiir Artistik, Berlin, Gerkan Marg und Partner Architekten
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Abb. 42: Palucca Hochschule fiir Tanz, Dresden, Storch Ehlers Partner Architekten Gbr

Salett & AusbiIldung
Schulen &
Referenzopjekie

Palucca Hochschule fiir Tanz

”An der Palucca-Schule werden

] L N Adresse: Basteiplatz 4, D-01277 Dresden
Kinder bzw. Studenten in Bihnen- ccqinder 1925
tanz, Choreografie, Tanzpadagogik, (/. g 7pau o007
__Im Programm D.A.N.C.E. sowie ... Storch Enhlers Partner Architekten
Meisterstudium ausgebildet. Sie be- Ghor
notigen eine Fille von Kenntnissen | .. 40002
aus den Bereichen Tanzgeschichte _ L
Schilerzahl: ca. 200

und -theorie im Kontext von Theater,
Kunst und allgemeiner Geschichte
einschlieBlich Werkkenntnissen [...]
und Uber aktuelle kiinstlerische Ten-
denzen im Kontext anderer Bereiche
und Wissenschaften, z.B. Architek-
tur, Medizin und Sportwissenschaft.
Sie sollten Giber Analysekriterien
und -fahigkeit flir Kunstprozesse,
Kenntnisse uiber Dramaturgie und
Produktion (Biihnenrecht, Licht, Ton,
Vermarktung), Lernvorgangen, pad-
agogische Fahigkeiten und Schreib-
fertigkeiten (Konzepte, Projektan-
trage u.d.) verfiigen und sich sowie
andere motivieren kénnen - und vie-
les mehr. Es reicht langst nicht mehr
aus, zu tanzen, zu choreografieren
und unterrichten zu kénnen. In den
Tanzberufen geht es zunehmend um
Reden, Schreiben und Recherchie-
ren, fast selbstverstandlich in ver-
schiedenen Sprachen,,’

Ausbildungsangebot:

Internat:;

Mittelschule mit Realschulab-
schiuB (einzugig)
Bachelorstudium
Masterstudium
Meisterklasse

75 Platze fur 10-18Jahrige
3-Bett-Zimmer + Bad

2 Gemeinschaftsraume

Quelle: http/Amww. palucca.eu
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)
Erziehung wird allgemein verstanden als ein Prozess intentionaler,
ziel?erichteter Beeinflussung von Menschen mit dem Ziel, sie zur
Bewaltigung von Lebenssituationen und zur selbstandigen Lebens-
fiihrung zu befahigen.»’

Dabel git es zwel Aspekte zu berlicksichtigen: der Erziehungsauftrag der Sozialisation, sozusagen,
die Einflhrung in die gesellschattich-kulturelle Realitét, die uns ermoglicht innerhalb einer Gesell-
schaft zu leben, und der Erzishungsauftrag der Personalisation, d.h. die Entfaltung der eigenen,
individuellen Personlichkeit.

Anders gesagt, kann Sozialisation mit Ausbildung, Personalisation mit Bildung umschrieben wer-
den, beide Aspekte mussen bel der Entwickiung und der Erziehung eines jungen Menschen be-
dacht werden.?

Dabel lauten die grundsatzlichen padagogischen Fragestelungen immer gleich: Was st der
Mensch”? Wie sol der Mensch werden? Wie kann Erziehung dabel dem Menschen helfen?*

Hier stelt sich die Frage, inwiefern Aspekte der Erziehungswissenschaften auf den Ballettunterricht
- und in meinem Falle auch auf das Gebaude - Ubertragen werden konnen; grundsatziche Fragen
sind: Wie schafft man eine angenehme Lematmosphare? Wie kann Architektur dazu beitragen,
Konzentration und Leistung zu fordem?

Da die John Cranko Schule nicht nur Schule, sondem auch Aufenthaltsort und sogar das Zuhause
einiger Schiler ist, muss auch dieser Aspekt Beachtung finden. Die meisten Schuller werden hre
knapp bemessene Freizeit innerhalo der Schule verbringen, sle werden hier ihre Hausaufgaben
erledigen, quatschen, im Intemet surfen, die einen werden abends nach dem letzten Training nach
Hause zu ihren Familien fahren, die anderen werden zusammen essen und sich auf inre Zimmer
zurtickziehen.

Als «Ganztagesschuler» brauchen die Balettschiler ein umfangreiches und  differenziertes
Raumangebot zum Leben und Lemen.,

Die John Cranko Schule muss also dazu in der Lage sein, rund um die Uhr eine anregende Lem-
und Sozialumgebung zu bieten, sie muss formale und informelle Lernprozesse verknUpfen und Orte
zur Kommunikation offerieren, Zerstreuungsmaoglichkeiten bieten (hier fallt besonders die Forderung
von balettiremden Interessen ein), aber auch Ruckzugsmoglichkeiten. Die John Cranko Schule
muss 1Ur inre Schuler und Schulerinnen ein Zuhause auf Zeit bieten,

Wie im vorrangehenden Text bereits formuliert, lert man Ballett indem man sich in der Welt des Bal-
letts bewegt, also muss auch im Alitag der Kinder eine Schnittstelle zur Welt des Ballett vorhanden
sein, Kontakte mit alteren Schulern oder aber mit den Tanzem des Stuttgarter Balletts,

Dennoch kommt der Schule mehr zu als nur die tanzerische Ausbildung, sie muss die Schuler in
den Kosmos Tanz einfunren, innen nicht nur tanztechnische Fahigkeiten mitgelben, sondem auch
all das, was die Schuler brauchen, um im spéteren Berufsleben, priméar als Tanzer, zu bestehen.
Das beinhaltet das Frlernen des Berufskodex und der Umgangsformen.

Aufgrund der frihen und langen Trennung von zuhause muss die Schule ebenfalls Aufgaben der
Fltern wahrmehmen.

Trotz der hohen zeitlichen Belastung und der vorausgesetzten Professionalitat ist es die Aufgatbe der
Schule, den Kindem auch zu ermoglichen, Kind zu sein,

Bei den bereits aufgeworfenen Fragen gilt zuerst zu Karen, ob Architekiur eine Veranderung im
Verhalten herbeifiihren kann? Fuhrt eine Umweltveranderung zu einer Vernaltensanderung? Und
wenn ja, wie?

Die Architekturpsychologie untersucht als Telbereich der Okopsychologie die Wechsalwirkungen
zwischen gebauter Umwelt und Nutzem. Aufgrund diverser Studien und Versuche Iasst sich ein
Zusammenhang zwischen Umwelt und Verhalten feststellen, z.B. konnte ein Zusammenhang zwi-
schen dem Zustand eines Schulgebaudes und Schulvandalisums festgestellt werden, je desolater

1 Backer, Marlanne: Tanzen bildet!?, in: Hrsg. Fleischle-Braun, Claudia; Stabel, Ralf: Tanziorschung &
lanzausbildung, Berlin (2008), S.161

2 val. ebd., S.1611f

3 Davies, Jennifer: Gebaute Padagogik, Uber den Zusammenhang der Schulraumgestaltung mit Menschenbid
und Erziehungsziel, Wien (2002), S.9

4 vgl. ebd., 2002, S.10
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Was ist angenehm?

Territorien-
Theorie
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das Schulgebaude, desto haufiger kam es zu Vandalismus.®

Cleichzeitig kann man nicht von einer andauernden Leistungsstimulanz durch Umweltfaktoren aus-
gehen. Die meisten zu Beginn positiven Effekt nivellieren sich mit der Zeit und fuhren zu einem
gewissen als normal empfundenen Zustand.® Fur Planer liefert die Architekturpsychologie also mo-
mentan noch kaum greifbares Material,

Generel kann gesagt werden, dass eine als angenehm empiundene Umgebung eine Grundvor-
aussetzung fur gelungenes Lemen darstellt.

Was als angenehm empfunden wird, versucht Piperek in 12 psychischen WohnbedUrinissen zu-
sammenzufassen: Schutz und Sicherung, Stablitat, Unabhangigkelt, Umweltkoharenz und Kontakt,
Bewegungs- und Gestaltungsireiheit, Ordnung und Orientierung, Dimensionierung, Tatigkeitsforder-
lichkeit, Naturverbundenheit, Ausblick und natUriches Licht, Sauberkeit und psychischer Appel.”

Altrnan und Chemers formulieren eine Theorle der Territorien und gliedemn diese in primére, sekun-
déare und offentliche Territorien:

b}
Primare Territorien werden vom Besitzer in hohem MaBe kont-

rolliert und benutzt, Sie stellen Zonen der Intimitat und des Eigen-
raums dar.

Sekundare Territorien werden nur zeitweise in Besitz genommen
und leichter mit anderen geteilt. Sie sind oft nicht eindeutig abge-
grenzt und zugeordnet, weshalb es verstarkt zu Konflikten kommen
kann. Offentliche Territorien sind grundsatzlich von allen

Personen nutzbar, die Kontrolle der Nutzerlnnen liber diesen Raum
ist jedoch auBerst gering. [...]

Wichtig ist daher eine eindeutige Abgrenzung territorialer Raume
und die Schaffung flieBender Ubergange in der architektonischen
Gestaltung.,?

Der padagogische Raum muss also die Balance zwischen Privatneit und Offentlichkett, zwischen
Schutz und Beheimatung (kindliiche Eigenraume,,geheime Orte’ ) und Offnung und Befreiung hal-
ten.

\Wenn man im Zusammenhang mit Padagogik von Raum spricht, ist groBtentels von erelbterm Raum
die Rede. Der erlebte Raum unterscheidet sich vom mathematischerm Raum durch das subjektive
Raumempfinden. Sind im mathematischen Raum alle Punkte gleich und wertneutral, unterscheidet
der erlebte Raum sehr wohl ein Zentrum (die Person an sich), Richtung (die Haltung und Bewegung
des Kormpers) und damit qualitative unterschiediiche Orte (nah, fermn, bedeutsam fur mich, unwichtig
fur mich,...)°. Diese Unterscheidung macht es schwierig sich dem erlelotem Raum zu nahem, st er
doch von personiichen Empfindungen und friheren und spéteren Erfanrungen Uberlagert.

Dabei darf nicht vergessen werden, dass Kinder und Erwachsene Raum ganz anders wahmeh-
men. Ereben Erwachsenen den Raum vorwiegend als geometrisches Konstrukt, ist es bei Kindem
eher ein Bewegungs-Empfinden im Raum, verounden mit einem unmitteloarem Korperempfinden,
Kinder splren den Raum und definieren inn stéarker Uber den eigenen Korper, '© Kinder sind keine
Keinen Erwachsenen.

Seit Mitte der 1990er Jahre rtckt der Raum zunehmend wieder in das Gesichtsfeld der Schulfor-
schung. Davor beschéftigte sich die Erziehungswissenschaften eher mit dem Raum als sozialem
Raum, wie Simmel ihn definierte. Die Fragen, wie nehmen Schiller und Schilerinnen inre Lermum-
gebung war, was kann die Umgebung zum Lemprozess beitragen, rickten nun in den Mittelpunkt
und damit naher an die Architektur. Mit diesen Fragen wird Architektur zu einem wichtigen Bestand-
tell des padagogischen Prozesses

pbild und Erziehungsziel, Wien (2002), S.17f
vgl. ebd,, S.27

10 Davies, Jennifer: Gebal
und Erzienungsziel, Wien (2002), S.42
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Abbildung 43: Bildungsmodalitaten

Wie werden Schulraume wahrgenommen, wie beeinflussen sich Raum und Lemprozess gegensel-
tig, wie genau wirkt sich Architektur auf sozial-raumiiche Prozesse aus, all das sind Fragen, auf die
Architekten beim Bau einer Schule eine Antwort finden mussen.' Diese Antworten lassen wieder-
um Ruckschiusse auf die Entwicklungen und Prozesse zu, die in einem gebauten Raum stattfinden
sallen oder kénnen. Architektur kann als in Beton gegossene Padagogik gesehen werde. Architek-
tur kann Entwicklungsmaoglichkeiten fur Kinder erdfinen oder beschneiden, denn durch Architektur
werden Bewegungsraume festgeschrieben.

Manche padagogische Richtungen haben ganz konkrete Vorstellungen von Raum und Lermum-
gebung, andere wiederum beziehen sie kaum in ihre Konzepte mit ein, dennoch wird immer ein
Zusammenhang zwischen baulicher Materialisierung und padagogischer ldee erkennbar sein. Wl
ich, wie bei der Montessori-Padagogik, dass sich Kinder selbst organisieren und sich mit dem
beschaftigen, was ihnen ihre Umgebung bistet, wird das architektonische Aquivalent keine abge-
schiossenen Gruppenraume sein mit fixer Bestuhlung, sondem eine flieBende Lemlandschaft, die
anregt und in der sich Kinder frei bewegen konnen. Das Eine wird mit dem Anderen nicht maoglich
sein.

Raumlich gesehen geht die Tendenz von Seiten der Erziehungswissenschaften zur Favorisierung
der GroBraumschule, hier wird die gangige Schulstruktur aufgeldst und in Funktionsflachen umge-
wandelt. Schulraum wird Lebensraum. Oft wird ein Kompromiss zwischen Offenhelt und Intimitat
und Offenhelt, groR3zligigen Flachen und effizienterer Raumnutzung gesucht, '

Zusatzich wachst die Bedeutung der Zwischenbereiche. Gange, Flure, Pausenhallen kénnen mehr
als bloBe Verkehrsflachen sein. Die Frage ist, muss eine Schule alles genau vordefinieren, oder kann
man Schule auch als Ort der Improvisation und Interaktion verstehen”?

Konnen nicht durch unbesetzte Fachen informelle Bldungsprozesse in den Lemprozess integriert
werden”?

Generel kann man zwischen formellen und informellen Bildungsprozessen unterscheiden, jeweils
in eine formale oder non-formale Umgebung eingegliedert. Innerhallo der Schule und des Internats
bzw. Telintemats kann es zu den unterschiedlichsten Lernsituationen kommen. Neben den for-
malen Trainingseinheiten finden zahlreiche informelle Bildungsprozesse simultan statt; man findet
Freunde, untemimmt etwas gemeinsam, erledigt gemeinsam seine Hausaufgaben und beschaftiot
sich mit der gemeinsamen Leidenschaft: dem Ballett,

Balett lernt man, indem man sich in der Welt des Balletts bewegt, deshalb durfen gerade diese
informellen Bildungsprozesse  auch fur die Ballettausbildung nicht unterschatzt werden und muss
ihnen Raum gelassen werden.

Neben dem Bildungsauftrag kann eine Schule auch als Baustein der Stadtstruktur verstanden wer-
den, die Schule als soziales Zentrum. Viele Schulen werden heute aus Platzgrinden hinaus auf die
Grine Wiese gebaut, wo sie diese soziale Aulgabe nicht mehr wahrmehmen kénnen. ™

Die John-Cranko-Schule zwischen Kutlurmelle und Wohngebiet konnte eine solche Aufgabe Uber-
nehmen.

Dennoch darf die Balance zwischen Offentlichkert und Privatheit nicht aus den Augen gelassen
werden: Wie offertlich will die Schule sein? Wie viel Offentlichkeit vertragt die Schule? Und wo sind
die Grenzen”?

11 vgl. Bohme, Jeanette: Raumwissenschaftiche Schul- und Bidungsforschung, in: Hrsg. Bohme, Jeannette:
Schularchitektur im interdisziplinaren Diskurs, Wiesbaden (2009), S.16ff

12 vgl. Davies, Jennifer: Gebaute Padagogik, Uber den Zusammenhang der Schuraumgestaltung mit Menschen
pid und Erziehungsziel, Wien (2002), S.43

13 vgl. ebd., 5.342

14 vgl. Kuhn, Christian: Regionalisierung und Flexibiitat, in: Hrsg. Bohme, Jeannette: Schularchitektur im inter-

disziplinaren Diskurs, Wiesbaden (2009), S.287
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b}
Leben im Internat [...] Institution, in der Kinder und Jugendliche auBerhalb ihrer
Definition Herkunftsfamilie zusammen mit Erwachsenen wohnen und gemein-
sam lernen, sowie in ihren Einstellungen zum Lernen und oft auch
beziiglich sonstiger Handlungen einem gemeinsamen Ethos ver-
pflichtet werden [...],,'

In inrer Geschichte dienten Intermate den unterschiedlichsten Zwecken; in Sparta dienten sie als
Vorbereitungsinstitutionen fUr eine spatere Aufnahme in eine politische, religiose oder auch Oko-
nomische Elite, sie dienten der geschiutzen Weitergabe von spezifischem Wissen fur spatere FUh-
rungsaufgaben. Hier ist bereits ein Intermatstyp erkennbar, der bis ins 20.Jn, bestand hatte, das
Internat als Ausbildungsort einer Elite, die fur die Anforderungen der Gesellschatt vorbereitet werden.
Vor diesem Hintergrund entstanden Miltérinternate, sozialistische Kaderschulen und nationalso-
Zidlistische Bildungsanstalten, Heute jedoch kann diese Legitimation eines Intermates als obsolet
betrachtet werden.

Im Gegensatz zu den Internaten Spartas, wurde die Internatsinsel Lesbos nicht als Vorbereitung auf
das Leben, sondem als Freiraum vor der Welt verstanden, das Intermatsleben solite Schutz vor der
Welt auBerhalo bieten und in diesem Vakuum Platz zur Kultivierung und Bildung bisten - losgelost
von den Anforderungen der realen Welt. Lesbos Ioste das Internat von den Anforderungen der
Geselischaft und erhob das Internat zum Ort der Reflexion derseloen.

Lange Zeit bestimmten Kloster und Kirche das Bildungs- und Intematswesen innerhalo Furopas,
nach Hnfuhrung der flachendeckenden Schulpflicht wanderte die Organisation von Bildung in
die Obhut des Staates, Internaten kam nun oft kompensatorische Aufgaben zu, etwa in unzu-
ganglichen oder bevolkerungsarmen Regionen. Zusatziich san man in den Internaten die Moglich-
kelt Alterativen zum staatlichen Schulsystem zu entwickeln und etablieren.?

Das Bild, das die Offentichkeit von Intematen hat, ist stark gepragt von Erzahlungen wie Hanni und
Nanni oder Harry Potter. Das Leben im Internat wird in diesen Erzéhlungen stark romantisiert und
mystifiziert und deckt sich nur selten mit der doch meist recht normalen VWelt,

Internatstypen Generel lasst sich zwischen Volinterat (nier werden nur die Ferien extern veroracht), Wochenin-
ternat (die Wochenenden werden jewells bel der Familie veroracht), Tagesintemat (die Betreuung
erfolgt von morgens bis abends) und Halbtagesinternat (betreut wird die Zeit nach Schulschluss und
der Nachmittag) unterscheiden. Manche Intermate haben sich auf ein bestimmtes Klientel speziali-
slert: z.B. musische Internate, Interate fur Hochbegalbung, ... - unter anderem auch Sportinternate
zur frihzeitigen Forderung von sportlichen Spezialbegalbungen, hierzu kann das Internat der John
Cranko Schule gezanlt werden. Mittlerweile selten ist die Uberschneidung von Leben und Lemen
iN SO genannten Internatsschulen. Die meisten Internate kooperieren mit konzeptionel nahe stehen-
den Regelschulen in der naheren Umgebung.® So ist es auch bel der John Cranko Schule, deren
Schiler am Untterricht benachbarter staatlicher Schulen teilnehmen.

Gedacht ist das Intemat der Jonn Cranko Schule, neten der Halotagesbetreuung, als Wochen-
internat, die Schuler veroringen die Wochenende bei inren Familie.

Die meisten Ballettakademien, die einer Kompanie angeschlossen sind, wurden gegrundet, um
einerseits Nachwuchs fur die eigene Kompanie auszubilden und andererseits um weiternin inter-
national erfolgreich sein zu kdnnen. Schulen wie die John Cranko Schule halten deshalb nicht nur
nationale Autnahmeprtfungen ab, sondem bemuhen sich weltwelt um die besten Nachwuchs-
talente. FUr Schiler aus dem Ausland wird das Intemat darum zum Volizeitinternat, Heimreisen
sind aufgrund der Kosten und der knappen Zeit nur selten maoglich. Daraus ergeten sich andere
Bedurfnisse an die Unterboringung, die zusatzlich die unterschiedlichen kulturellen Hintergrinde der
Schiler berticksichtigen muss.

1 Definition nach Ladenthin, Volker, in: Hrsg: Ladenthin, Volker, Fitzek, Herbert; Ley, Michael und der Verband
Katholischer Internate und Tagesinternate (VK1 T.) e V.. Das Internat, Struktur und Zukunft - ein Handbuch,
WUrzourg (2009), S.167

2 vgl. ebd., S.15ff

3 vgl. ebd., S.21
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Kritisiert wird am Internatssystem geme die Abgeschiedenhett der Schulgemeinschaft von der um- Kritik und
gebenden Gesellschaft. Intemate konnen das Selbstverstandnis einer Gruppe als Elite unterstiizen, Chancen
splegelt die raumiche Situation ja berelts ein anders als die Anderen wider. Weitere Kritkounkte sind

die totae Organisation des Alitags, was der spielerischen Erlebniswelt eine Kindes widerspricht,

die frtuhe Trennung vom Eitermhaus und das Phanomen der Vermassung durch gemeinschaftiche

Aktitaten und fehlende Ruckzugsmaoglichkeiten.”

In einer Studie wurden Elitern gebeten inre BefUrchtungen zu formulieren, bevor das Kind in einem
Internat untergebracht wurde. Genannt wurden unter anderem:®

Wird es zu einer Entfremdung zwischen Eltern und Kind kommen”?
Wird es Kontaktschwierigkeiten in der neuen Umgebung geben”?
\Werden sich die schulischen Leistungen verschlechtem”?

Die Befurchtung der Entfrerndung konnte nicht bestéatigt werden, viele nutzten das Wochenende
intensiver als zuvor, Auch Kontakischwierigkeiten gab es bis auf wenige Ausnahmen nicht, Viele
Eltern galben an, dass inr Kind selbststandiger und selostbewusster agierte. Der GroBtell der Kinder
fand relativ schnel neue Freunde innerhalb des Intermnats, allerdings brach auch bald der Kontakt zu
alten Freunden ab, was wiederum die schnelle Integration in die neue Gruppe belegte. Bezliglich
der schulischen Leistungen konnten keinerlei Probleme festgestellt werden ©

”»
Aufgrund der spezalisierten Ausbildung ist die Internatsunterbringung meist unumganglich. Vieen _ Es sollte nicht eine
Kindem wéren ansonsten eine Ballettausbidung auf hochstern Niveau aufgrund der weiten Wege Schule fur_aIIe geben,
nicht maglich. Die Institution Internat ermaoglicht somit individuelle ausdiffierenzierte Winsche inner- sondern eine Schule

halb des Bidungssysterns und kann insbesondere denjenigen behilfich sein, die zu einem friinen T jeden.,,’
Zeitounkt in ihrem Leben bereits wissen, was sie wollen.”

Ob eine derart frthe Spezialisierung, bereits im Jugendalter, winschenswert ist, kann und soll an
dieser Stele nicht diskutiert werden.

Neben den kritischen Aspekten erdfinet das Intemat allerdings auch Chancen. Sie llegen in der
Gemeinschaft der Gleichinteressierten und Gleichaltrigen, wo gerade heute viele Einzelkinder wenig
Kontakt zu anderen Kinderm halben. Langfristige und stabil geordnete Gruppen und die Regelma-
Bigkelt des Alltags konnen Ruckhalt geben

Gerade in der Organisation als Interat bieten sich zahlreiche Moglichkeiten die Schiller durch infor-
melle Lemsettings zu erreichen. Durch KompstenzbUndelung konnen hier viele ballettrelevante The-
men angesprochen werden, die nicht durch das Training abgedeckt werden: Stressbewaltigung,
Lemnprobleme, gesundneitiche Vorsorge, Emanrung, Tanzwissenschaften, Tanzgeschichte, etc,
Die Beziehungsstrukiur zwischen Padagogen und Schilern ist aufgrund der intensiven Zusammen-
arbeit und des Zusammenlebens zwangslaufig eine andere als in der Regelschule, der Padagoge
kann hier Ansprechs- und Vertrauensperson sein,

4 vgl. Ladenthin, Volker, In: Hrsg: Ladenthin, Volker, Fitzek, Herbert; Ley, Michael und der Verband Katholischer
Internate und Tagesinterate (V.K.L.T.) e.V. ,Das Intemnat, Struktur und Zukuntt - ein Handouch, Warzbourg
(2009), 5.271

5 vgl. Leirich, Jurgen; Gwizdek, Ingrid; Schieupner, Jeanette: Untersuchungen zum Nachwuchstraining unter

dem Blickwinkel der Koordination von Training, Schule und Ganztagsbetreuung in: Hrsg. Daugs, Reinhard,
Emrich, Elke, Igel, Christoph; Kinder und Jugendliche im Leistungssport, Kéln (1998), S.330-340

6 Davies, Jennifer: Gebaute Padagogik, Uber den Zusammenhang der Schulraumgestaltung mit Menschenbid
und Erziehungsziel, Wien (2002), S.10

7 vgl. Hrsg: Ladenthin, Volker, Fitzek, Heroert; Ley, Michael und der Verband Katholischer Internate und Tages-
interate (V.K.I.T.) e.V.: Das Intemat, Struktur und Zukunft - ein Handbuch, Wurzburg (2009), S.221f.

8 vgl. Ladenthin, Volker, in: Hrsg: Ladenthin, Volker, Fitzek, Herbert; Ley, Michael und der Verband Katholischer
Internate und Tagesintemate (V.K.LT.) e.V.: Das Intemat, Struktur und Zukunft - ein Handbouch, Wrzburg
(2009), 5.28
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J
. Da_s Inter_nat_ist Neben den Interatsschulermn werden selost die Schiler, die zu Hause untergebracht sind, einen
nicht die Institution GroBtel des Tages in der Schule und in der Baliettschule verbringen, mit zunehmendem Alter wird
zur Sicherung schu- a5 Trainingspensum greBer und die schulische Belastung steigt, d.h. die Zeit fUr individuelle Freizeit
lischer Lernziele und g romiierakiivitaten wird sehr gering sein; die sonst typische Unterscheidung von Schule und
Ist n ﬁ{esle? $Imne Freizeit greift nicht mehr, Schule und Freizeit werden miteinander vermischt wahrgenommen.
nicht ais feivon .., 4o, Hauptaugenmerk der John Cranko Schule, der Ballettausbidung, kann die Ganzta-
Schule zu verstehen. ~ B : ‘ . S ‘ )
. P gesbetreuung fur die Schuller auch einen positiven Aspekt hinsichtlich der schulischen und pada-
Vielmehr erganzt, er- ‘ ‘ ) ‘ ‘
gogischen Betreuung sein. In Hausaufgabenbetreuung und Forderunterricht kann der schulischen

weitert und dimensio-
niert das sachbezoge- Bildung ein informeler Charakter gegeben und direkt in den Alltag der Kinder und Jugendlichen

ne Lernen im Internat nicarert werden.

den schulischen Un- S . ‘
terricht, vergleichbar Das Interat darf sich nicht als Ersatz des Elternhauses verstehen, die Aufgaben des Intemats und

dem Elternhaus [ ] 10 des Eemhauses sind deutlich voneinander zu unterschelden.
. -

b}
[...] Kinder leben und handeln mit den Eltern gemeinsam, wah-
rend sie in der Schule von Erwachsenen lernen.,,"

Dennoch muss das Internat anstelle der Familie Werte vermitteln, Regelhaftigkeit und Disziplin. Vo-
rausgesetzt wird hierfur allerdings, dass Lietbe und Emotionen, Individualitét und Bindungen bereits
innerhalb der Familie entstanden sind. Ist das nicht der Fall, kann das Interat keinen Ersatz leisten,
setzen diese Entwickiungen doch die Emotion innerhalb einer Familie voraus, welche zur Sicherung
einer psychisch gesunden Entwicklung und der Herrausbildung einer Identitat notwendig ist, '

Die Gruppe kann als Korrelat zur Familie eine gemeinschattliche Form bereitstelen, in der der Einzel-
ne sich geborgen und akzeptiert fuhlt, die Familie jedoch nie ersetzt.

Dennoch gilt es, die Gruppe genau im Auge zu behalten; wie ist das Verhalinis des Einzelnen zur
Gruppe, wie wichtig ist der Einzelne, wie stark die Gruppe, wie ist die Gruppendynamik?

Der Architektur kommt auch hier die Aufgabe zu, Lem- und Wohnumgebung eine Form zu ge-
en. Auch hier wird die Architektur verschiedenste padagogische Konzepte in eine raumliche Aus-
formulierung oringen. In der Gestaltung aul3em sich nicht nur padagogische Konzepte, sondem
auch die Wertschatzung, die den Baewohnem entgegen gebracht wird, Wird das Internat in einem
denkmalgeschitzten, gepflegten Gebaude untergebracht, werden den Schilem andere \Werte
vermittelt als in einem maodermen, transparenten Gebaude.

Die gewahlte Architektur ist somit eine massive AuRerung von Werterziehung. 2

9 LLadenthin, Volker, in: Hrsg: Ladenthin, Volker, Fitzek, Herbert; Ley, Michael und der Verband Katholischer
Internate und Tagesintemate (V.K.I.T.) e.V.: Das Interat, Struktur und Zukuntt - ein Handbuch, Warzburg

(2009), S.63

10 ebd., 5.238
11 ebd., 5.236
12 ebd., S.110
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