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Vorbemerkung

Mein Interesse an Theorien des Camp-Asthetizismsisitiert aus meiner subjektiven Verwicklung
mit dieser spezifischen ,Erlebnisweise* (sensipjlimeinem Nahverhaltnis zu kulturellen
Artefakten, Architekturen und habituellen Inszeuaregen, die sich in der Terminologie von Camp
beschreiben lassen. Die in meiner Person angeNsitring zu ,Camp-Intellektualismus*, meine
subjektiven asthetischen Praferenzen und die dabkutan reproduzierten Distinktionsbedurfnisse
einer begrifflichen Rekonstruktion zu unterziehe sowie seine Politizitat zu projektieren —
beides auf den Feldern architektonischer ProduktrmhRezeption — bilden das eigentliche
Anliegen meiner Arbeit.

Camp soll dabei allerdings weniger als jener astiséische, tendenziell wertindifferente
(pop-)kulturelle Rezeptionsmodus gelesen werdengdeh ihn Susan Sontag mit ihrem 1964
publizierten, wegweisenden Esddgtes on 'Camph die Kunst-, Pop- und Architekturtheorie
einspeiste. Also als lediglich kulturkonsumistissiogler distinktives Potential. Sondern in seiner
Bedeutungserweiterung als epistemologische Stefagitischer Subvertierung, wie sie
verschiedene Akteure im kiinstlerischen Feld, inrBopemia, der Queer Theory oder in der
feministischen Theoriebildung forcierten.

Hinsichtlich meiner eigenen Verstrickung mit demg@éestand dient der erstere, sich um asthetische
und habituelle Selbstverfeinerung organisierendagBiskurs meinem subjektivistischen
Erkenntnisinteresse, Camp-Geschmackserfahrungeis@rau klassifizieren und introspezierbar
zu machen. Der zweite Diskursmodus, der eine Ri@iinulierung von Camp ableitet, soll einen
rezeptionslogischen architektonischen Praxisbegnifivickeln, der Gber die Funktion einer
Selbstlegitimation eines apolitischen kulturell&ristokratismus® oder ,Decadentismus*, in deren
Entwicklungsgeschichte Susan Sontag, Mark Booth Béip Core die Camp-Kapriziositat
einordnen, hinausgeht.

Die verschiedenen poptheoretischgmeerenoder feministischen Repolitisierungsbestrebungen
dieses in der Charakterisierung von Susan Sontagp dMerturteilsfreiheit gekennzeichneten Typus
eines synkretistischen Intellektuellen haben aisbtrblof3 in einem selbstidentifikatorischen
Interesse apolitische Formen personlicher Raffumgrvon der Anschuldigung gesellschaftlicher
und politischer Folgelosigkeit freizusprechen.

Vielmehr soll eine Sensibilisierung gegentber dqerdischen Interessenfilter und affektiven
Potentialen von Camp-Geschmack Uber die blo3e Beibeimg intellektueller Individuation im



asthetischen Feld hinausgehen und die performatidesymbolische Politizitat verdeutlichen, die
mit der individualbiographischen Affirmation von @p-Artefakten wie geheimer Lieblingsbands
oder nichtkanonisierter Architekturen (beziehungseséhrer distinktiven Inszenierung) einhergeht.
Die verschiedenen politischen Einlassungen Ubergdailden dabei allerdings eher einen
,Umkehrdiskurs* zu Sontags Asthetisierung des demi&eldes. Tatsachlich findet sich Sontags
Camp-Verstandnis, mit Politik und politischer Regmitation als &sthetische Variablen zu operieren,
eher in kinstlerischen und literarischen Verweiggagesten wieder. Etwa in Strategien einer
asthetizistischen Rezeption totalitdrer oder gdarattiger Politik (in ihrer medialen Vermittlung);

sei es als asoziale oder dandyistischer Pose tsdallexdings wieder ins Politische reinarbeitende
Kritik von Bildpolitiken.

Nicht nur beziglich meiner eigenen subjektiven Emgndenheit in Camp als (pop-)kulturelle
beziehungsweise architektonische Rezeptionsteduatiilsich der definitorische Kontext dieser
Arbeit weniger an Susan Sontags Modus einer itield#len Selbststilisierung orientieren, dem zu
Recht Attributierungen wie politisch unreif, &sibetrend, tbersensitiv anhaften. Sondern es sollen
jene Konzeptionen mobilisiert werden, die in Canams$formatorische Qualitdten sehen,
gesellschaftliche ,Naturalisierungen” und asthétesOffizialisierungen gegen das Licht zu halten

und ,deterritorialisierend” oder ,deontologisierérahzugreifen.

Die Limitationen, an die das Camp-Rezeptionsmddeder Architektur stof3t, insofern die
Leistungsfahigkeit asthetizistisch-formaler Besdhuagen in architektonischen Angelegenheiten
offensichtlich begrenzter ist als in der tendemzsszial freischwebenden” Kunst, sind
augenscheinlich. Die fur die Produktion und die Bewng von Architektur erstrangigen Imperative
sozialer Nutzlichkeit, technischer Effizienz undtilgischer Vertraglichkeit lassen sich tber
Kategorie Camp nicht hinreichend verhandeln. ZwesaMithkeit und Konstruktionsweise,
raumliche und funktionale Komplexitat sind dem Carop unerheblichem Wert.

Eine Entpréazisierung der vielschichtigen architaidohen Entwurfs- und Beurteilungsindikatoren,
eine inadaquate Komplexitatsreduktion durch einleefizistische Vereinseitigung wird mit dieser
Arbeit auch keineswegs angestrebt, auch wenn Asidhit hier mit einem
Ausschlie3lichkeitsanspruch als Camp diskutiertdear

In der konkreten phanomenologischen Beschreibungivohitekturen soll auch keinesfalls der
Eindruck entstehen, die Pradikatisierung einer Aegtur als Camp wirde diese zwangslaufig
nobilitieren oder rehabilitieren. Diese Arbeit &ir&eine gegenkanonische Apodiktik an, sondern
lediglich ein alternatives, aber nicht-bilanzielBaschreibungsmodell.

Denn als reiner Asthetizismus, als spezielle Takites Geschmacksurteils ist Camp anderen



asthetischen Empfindungen selbstverstandlich inékerorm Uberlegen. Wie auch Camp-
Eindricke nicht zwangslaufig auf eine animierenderdetorende Weise die Nerven befeuern.
Susan Sontags zwiespéltige Befindlichkeit, ,Camghzmich stark an und st63t mich fast ebenso
stark ab®, beschreibt ja auch nur eine Mdéglichkeit in den@areite der asthetischen Emotionen.
Le Style Camperstanden als asthetische Sensorik kultivierglezh eine sehr spezielle
Beschreibungskonvention architektonischer Sachiterkasie muss dabei auch keineswegs jene
sein, die die Spezifika einer asthetischen Empfigdam besten artikuliert. Manche Architekturen
und architektonische Stile lassen sich mit diesétmbAit inspirierend neubeschreiben, wenngleich

sie sind auch niemals nur und ausschliel3empysind.

Mein eigenes Empfinden gegeniiber Camp ist so mified unbestandig wie seine Gegenstande
und theoretischen Positionen — auch gegentberrdbitektonischen Beispielen dieser Arleit.
Teilweise korrespondieren sie mit meinem asthetischeschmack, teilweise nicht. Ebenso wie die
Beispiele untereinander teilweise korrespondierahtailweise nicht.

Wenn Camp — gegen die Einschatzung dieser Arbaieinem irgendwie determinierenden Sinne
eine ,gay sensibility” sein sollte oder auch nut einer wie auch immer lebensweltlich
konfigurierten Homosexualitat korreliert, blieb@ enir daraus ableitbares Bezeichnungsrecht
verwehrt. Ebenso, wenn man wie Mark Booth den Cengier narzisstischer Selbstverfeinerung
des theatralischen ,Dandy Wit* personifizieren weird

Restringierende Beurteilungen dieser Art, verfelgeloch eine Wesentlichkeit von Camp: die
semantischen Nichtabgeschlossenheit und Flexis@éner Diskurse. Camp ist vieles, am
wenigsten jedoch eine eindeutig definierbare $iieit, ein klar artikulierbares kiinstlerisches

Gestaltungsprinzip, ein Sortiment fester Kriterien.

1 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: dk€snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 322

2 Ein bezeichnendes Indiz fir mein zwiespaltigeh&ttnis zu Camp ist die Tatsache, dass ich ersfAbtakt" der
Arbeit nachhole, einige prominente dsterreichidBhispiele von Camp-Architektur zu besprechen. Obwshmit
dem architektonischen Werk Friedensreich Hundegerasoder Hans Holleins postmodern-ironischen Camp-
Assemblagen (defsterreichischen Verkehrsbiimo Wien und deniRathaus Perchtoldsddrébenso kanonisierte
Beispiele von postmodernen ,vorséatzlichen Camp‘eg&bie mit denMagna Racindn Ebreichsdorf (von Kampits
& Gamerith), deiExcalibur Citybei Kleinhaugsdorf (aus der Fantasie des UntereehiRonnie Seunig) oder dem
Pratervorplatzin Wien (von Explore 5D, Martin Valtliner) anzieldabstof3ende Varianten von unbeabsichtigtem
Jreinen Camp*“. Susan Sontags Erklarung, wieso denGAsthet seinen Blick oftmals der Vergangenheit
zuwendet, lasst sich wohl nicht nur zeitlich somdeuch raumlich verstehen: ,wir sind eher in degé,aeine
Phantasie als Phantasie zu geniefl3en, wenn edigodigene ist.” (S. 333) Es ist scheinbar leictgehwer
verdauliche architektonische Uberspanntheiten atsgCzu affirmieren, wenn sie nicht das eigene Stiaidt
verunstalten. Diese Bemerkung soll allerdings nitibttheoretische Perspektive dieser Arbeit engversondern
sie im Gegenteil unterstreichen. Denn Camp wird~otgenden nicht als architektonische Gestaltungamax
konzipiert, die noch einigBratervorplatzeund Outlet-Center mehr kostiimieren soll, sonderiakursiver
Begriff, der sich mit deren herausfordernden Askiest auseinandersetzt, einem entziindlichen Bereicmativer
Architekturtheorie.



Camp ist eine ,Erlebnisweise”, eine epistemologesSirategie animierender asthetischer
Neubeschreibungen, ein diskursiver Begriff. MitlRicd Rorty ist die Camp-Asthetizistin eine
Nominalistin und eine ,Ironikerin“, ihr Anliegen cfit die kiinstlerisch8elbsterkenntnjglas
Freilegen von und das Konvergieren zu essentstisipostulierten ,Wesensheiten®, sondern die

Selbsterschaffungber idiosynkratische Metaphoriken, das Offenlegam Kontingenzen:

.Leute dieser Art nenne ich 'lronikerinnen’, wéite Erkenntnis, dal3 alles je nach
Neubeschreibung gut oder bose aussehen kann, uderiicht, Entscheidungskriterien
zwischen abschlielienden Vokabularen zu formuliesienn die Position bringt, [...] nie
ganz in der Lage [zu sein], sich selbst ernst zumen, weil [sie] immer dessen gewahr
[sind], dal’ die Begriffe, in denen sie sich seliestchreiben, Veranderungen unterliegen;
immer im Bewul3tsein der Kontingenz und Hinfalligkérer abschlieRenden Vokabulare,

also auch ihres eigenen Selbst.“

Dieses der Camp-Episteme eigene Pluralitats- undikgenzbewusstsein relativiert die ,kognitive
Dissonanz” in mir, dass es den meisten meiner pkcb@n architektonischen Helden alles andere
als gefallen durfte, mit welch fragwirdigen undehrunvertraglichen, teilweise politisch
gefahrlichen Camp-Figuren sie einen Platz in mekepf teilen missen. Die Einsicht der Camp-
Episteme, dass es keine neutrale, isolierte Perspalibt, die konkurrierende und konfligierende
asthetische und moralische Urteilesin Begriffssystem sortiert, bedeutet dabei aber lssiegs,
einen politisch gleichgtiltigen Asthetizismus ohriedehaltung eines emanzipatorischen Gehaltes
zu verteidigen. Im Gegenteil radikalisiert die ,,Qas@ensibilitat” die politische Erfordernis,
essentialistische Sprachspiele zu ,deontologisferen damit die Bereitwilligkeit zu alternativen

welterschlieRenden Neubeschreibungen, wie Camptsalie solche ist, zu erhdhen.

3 Richard RortyKontingenz, Ironie und SolidaritaFrankfurt am Main: 1989, S. 128



O Einleitung

0.1

Camp ist eigentlich ein Begriff in der Mehrzahl.ibeCamp l&asst sich ohne reduktionistische
Absicht weder als konsistente theoretische Persge@tier mafl3gebliche Sprechposition, noch als
abgeschlossener Kanon eines Geschmacks oderg8stshweige denn als &sthetische oder
(symbol-)politische Praxis einer homogenen sozi@eumppe definieren. Im Gegenteil, die
Vielseitigkeit und Heterogenitat der Artikulationend Reartikulationen von Camp konstituierte —
oftmals gegen die eigenen Absichten reduktioniséscind essentialistischer Praventivtaten — eine
semantische Komplexitat und Facettiertheit, eigemtl, Uberformuliertheit”, die in jede noch so
spezifische oder kontextbezogene Wortverwendungesthrieben ist.

Diese ,Uberformuliertheit* beeintrachtigt allerdmgeinesfalls die theoretischen
Funktionsfahigkeit von Camp, sondern formierte mighr Gber seine pluralistische
Theoriendynamik ein produktives epistemisches iggtemantischer Nicht-Endgultigkeit. Wenn
Andy Medhurst schreibt, Camp sei, ,to sit in thenay of a circular room*, dann geht es der
Metapher keineswegs um eine Leidensbeschreibungetrecher Unpésslichkeit oder
intellektueller Selbstdementierung, sondern umRtimtierung einer ,prekaren*, wie produktiven
epistemischen Position. Es geht um die Freiheitigesnes Subjekts, das seine kritische
Handlungsfahigkeit aus der Einsicht eigener Vearkstmg und Abhangigkeit gewinnt.

Fabio Cleto, Herausgeber der vielschichtigen Amig@Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subje¢tbetont in seinen Editierungen die Beweglichkei iNichtabgeschlossenheit
des Camp-Terminus als seine eigentliche Leistuhgg{éit. Sein semantisches Potential in den
diskursiven Feldern asthetischer Kanonisierung@adenkanonisierung, in Theorien
feministischer und/oder homosexueller Subjektivigrund Identitat, an den Demarkationslinien
von legitimer Kultur und normativierender Sexudlitéonstituiert sich tber seine epistemische
Position einer ,Wahrnehmungsweise"” oder perforneatifraxis, die nicht nur asthetische, soziale
und sexuelle ,Determiniertheiten* und ,Naturalisingen“ dekonstruiert, sondern tendenziell auch
eine eigene semantische Perspektivenverengungentesistischen oder deterministischen
Definitionen.

So bezeichnet Camp mit Susan Sontag soziologigchetvdsen Sonderheiten eines
~aristokratisch*-asthetizistischen Empfindungsveg®ai in der Massen- und Popkultur, einen Stil,
der ,Ubertreibung“ und ,Kiinstlichkeit* ,minderwegé Kunst oder Kitsch* und ,schlechtem



Geschmack* favorisiert und mit dandyistischer Hatgchenheit kokettiert. Ebenso aber auch
asthetische und identitare, ,performative” Praktikker Denaturalisierung heterosexuellen
Begehrens durch Marginalisierte, die die Konstthmt von Geschlechterpositionen tber ihre
queere, Theatralisierung” markieren. Gemeinsam sind dersehiedeneb/ses of Campwie

Andrew Ross' einflussreicher Essay heil3t, einel{zitg) epistemische Feindseligkeit gegen
normierende Konventionen und Essentialismen. D&amp sieht alles in Anfihrungsstrichen®
(Susan Sontag); vor allem die Normalisierungsleigém sozialer Hierarchien.

Selbstverstandlich bewegt sich Camp dabei keirsesdal3erhalb der Macht. Im Gegenteil. Aber
seine Sensibilitat und gesteigerte Anteilnahmaelfér,ubersteigerte Theatralisierung“ sozialer
Normalitatskonstruktionen und ihrer Exklusionsmetkiamen stellen auch dann noch ein
dekonstruktivistisches Werkzeug sozialer Machtvienisse dar, wenn sie sich in ihren asthetischen
und identitdren Eigen- oder Fremdzuschreibungesedieinordnen. Dies betrifft vor allem die
begriffliche Popularisierung von Camp als solche,s#lbst einem einzigen (problematischen)
Initialereignis bedingt: Susan Sontags 1964 pudnliem Essaiotes on 'Camp’

Sontags pompose Einschreibung der Camp-Vokabetiakdhdemische Legitimitat wurde von
Theoretikerinnen der Homosexuellenbewegung beigeniveise als feindlicher Akt einer
Einverleibung und Dekontextualisierung eines klatiden homosexuellen Slangwortes und seiner
eingeschlossenen marginalisierten Lebens- und Begsformen reklamiert. Sontalyetes on
'‘Camp'desexualisierten und asthetisierten Camp, undingeigen ihn als Methode flr
(heterosexueller) Intellektuelle, die hereinbreaeeRop-Kultur zuewaltigen ,Camp ist die

Antwort auf das Problem: Wie kann man im Zeitatter Massenkultur Dandy seirt?*

In der Tat kondensierte Camp in der Person Somtiggendenziell desexualisiertes und apolitisches
Mandver narzisstischer Selbstgefalligkeit, einerdntrik der Funktionslosigkeit; und digeere
Praxis subversiver Normalitats-Dekonstruktion degemte zur Passivitat einer asthetizistischen
~Wahrnehmungsweise*.

Zugleich mobilisierten di®&lotes on '‘Campedoch letztlich jene Sphére produktiver semahasc
Amplifikationen, die Camp — und seigeeereDekonstruktionsarbeit — auch deshalb neue
asthetische und politische Terrains erobern liefsl, 8ontags Definitionen innerhalb der

akademischen ,Seriositat* und ,Normalitat” das Feédru bereiteten.

4 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu ‘Camp", in: dksnst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 337

5 Fabio Cleto vermerkt: , The objectification of cainpo astyle in fact, has been pointed out as a major straségy
domestification that bourgeois epistemology migitéhposited, a strategy effacing the gay subjegtand thus
making camp available to bourgeois consumptiomén1960s.“ in: Fabio Cleto, ,Introduction: Queerihg
Camp*, in: ders. (Hg.)Camp. Queer Aesthetics and the Performing SubjeBteaderEdinburgh:1999, S. 4



1: Pianist und Las Vegas-Entertainer Liberace, 1963

Das legendére weil prototypische Gossip-Magazin
Confidentialoutete den Klaviervirtuosen friih als
“Lavender Lad”. Liberace prozessierte. Wie auch
gegen demaily Mirror, der ihn doppeldeutig als
Hfruit-flavoured* titulierte. Seine nicht 6ffentlic
gemachte Homosexualitat bildete jedoch gleichsar
den Subtext seiner MaRlosigkeit feiernden Kitsch-
Inszensierung von Luxuridsitat um ihrer selbst
willen. Liberaces so Ubersteigerte, in Kitsch kipgpe
Vorstellung von Luxus und Exotik korrelierte in der
Wirkung von ,Unnaturlichkeit* Giber den Subtext
Camp mit der ,Unnatirlichkeit* seiner sexuellen
Orientierung. Das Camp-Mekka Las Vegas bildete
dabei die adaquate Kulisse fiir Liberaces Versténdhi
von Chopin-Konzerten. Er fuhr mit einem verspie-
gelten Rolls-Royce auf die Buhne, trug himmel-
schreiende Kostiime aus Straul3enfedern und Chin-
chilla-Pelz und dazu massive goldene Ringe. ,I'm a
one-man Disneyland®, bezeichnete er seine Campt
Persona lakonisch.

=

2: Exzentriker Quentin Crisp, 1941

»Exhibitionism is like a drug. Hooked in adolescen¢
| was now taking doses so massive they would haye
killed a novice.” — In der Pose des effeminierten,
geschminkten Dandys, mit exzentrischen Gesten lind
aphoristischer Redeweise, stilisierte der erstendif
lich geoutete Homosexuelle Englands sein Leben
zum Archetyp der Camp-lkonographie. Als 1975
seine Autobiographi€éhe Naked Civil Servamtit
John Hurt verfilmt wurde, wandelte sich der gesche
terte Kunstler und gesellschaftlich Repressiere, d
sich als Aktmodell und mit Gelegenheitsjobs tber
Wasser gehalten hatte, im Alter zur Camp-Celebrity.
Crisps spate Prominenz bezeichnete die gesellschaft
liche Durchdringung des Camp-Konzepts, neutrali
sierte aber gleichsam die Subversivitét seinersbellj
erfindung. ,'Subversiveness' needs to be assested n
in terms of a quality which is supposedly propeato
phenomenon, but as a relationship between a pheno-
menon and its context — that is dynamically. To be
Quentin Crisp in the 1930s is a very different matt
from being Quentin Crisp in 1978. What was once|an
affront has now become part of life's rich pageént.

6 Andrew Britton, ,For Interpretation: Notes agai@mp“, in: Fabio Cleto (Hg.;amp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject: A Readétdinburgh: 1999, S. 138



Diese wiederum, und dass ist das theoretischeiRositdas Fabio Cleto hervorhebt, ,haven't
produced the domestification of the ‘camp issue' anstable object of discourse, but rather its
opposite — the refining of a prism whose degregivdrsity and heterogenity, of disagreement and
discoursive contest, equals the intellectual antiiged refractionvalue of the camp gem as site of
(‘perverted', deviated) critical reflectidn®

Die amplifikatorische Semantik von Camp und diegfi@genitat ihrer definitorischen Neu-
Einschreibungen formierte sich einerseits in Bemdbearbeitungeder Pop-, Gender- und Queer-
Theorie, die gegen den ins Feuilleton und in disd¢akultur gehobenen Dandy- und Pop-Camp,
einen subversiven oder gemeinschaftsstiftergdggncampfur ihre eigenen Politiken reaktivierten
(sei es in Form einddentity Politicsoder als Kritik an einer solchen), andererseits aoich in der
Leistung Susan Sontags, ihpartiellen Konversion degay campDenn Sontags Verdienst liegt
keineswegs nur in dem ,Verrat”, dem sie sich imdaing ihreMNotes on '‘Campselbst bezichtigt.

Ihr ,Verrat“ war namlich weit mehr als die blo3erBereitung fur eine birgerliche, akademische, in
der Hauptsache aber heterosexuelle Annexion eiskeibklandestinen homosexuellen &sthetischen
Figur, sondermm Effektzugleich eine territoriale Neupositionierung voangp als diffusionsoffene
Grenze der Mehrheitskultur zu ihren marginalisierfeervertierungen®, die ihrgueeren
Konnotationen alsevenantsirkulieren lassen kénnen.

Des weiteren offneten didotes on 'Campden Referenzrahmen ihrer Projektionen, indem sich
Susan Sontag Camp als Methodenbewusstsein zur [2acog der Pop-Gegenkulturen und ihrer
Rezeptionstechniketemodéewordener, obsoleter Moden zurechtlegte. Pogiethsin den 1960er
etablierender Konstitutionsmodus einer neuen korstisthen Massenkultur allianzierte namlich
mit dem popularisierten Camp-Begriff auf zweifatheise.

Einerseits in der Logik kulturindustrieller Kommédierung, eine entpolitisierte, antiseptische
Version einer subkulturellen Asthetik oder Lebensfdiir den Massenmarkt oder die ,legitime
Kultur* aufzubereiten, die eigentlichen, fur diesgblschaftlichen Zurichtungen und
Determiniertheiten gefahrlichen Semantiken und Pi@agonisten aber weiterhin mit den
exkludierenden Epitheta zu belegen.

Andererseits aber auch als Achse jener euphoristb@Theoretiker und Kinstler, die Camp als
Waffe ihres Anti-Elitismus betrachteten. Als: ,Ndugh style comes from low places®, wie Tom
Wolfe formulierte.

»Pop Culture” vs. ,High Culture” bildet aber numeis der durch Camp in seinen
Delegitimierungsstrategien fur sich aktivierten &egptzpaare. Weitere sind ,Authentizitat” vs.

LAffektiertheit/Kunstlichkeit®, ,Original” vs. ,Koge/Imitation“ oder ,Selbstfindung” vs.

7 S.6
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~Selbsterschaffung®; und als wahrscheinlich promiestes: ,Heterosexualitat” vs.
»,Homosexualitat”.

Die dekonstruktivistische Intentionen eines patiisn Camp-Verstandnisses als Delegitimierung
und Deterritorialiserung ,naturalisierter” sozialuschreibungen sind auch nicht dadurch schon als
solche widerlegt, dass die Theoretikerinnen desCsatbst neue Binaritaten und Unterteilungen
konstatieren. So differenzierte Christopher Ishemvewischen ,Low Camp* und ,High Camp®,
Sontag unterschied naiven ,reinen Camp*“ und ,vaisdten Camp* und Mark Booth teilte in
campundcamp fads and fancies

Diese Oppositionen mdgen im Einzelnen und in ispazifischen Situiertheit heikel oder
kontraproduktiv sein (etwa Jack Bascusios zweifegh@amp-Definition einer essentialistischen
~gay sensibility”). Doch sowenig sich die verscheedn theoretischen Positionen zu Camp in ihrer
Heterogenitat in ein einheitliches, gleichartigemnken eingliedern oder aeineIntention
festschreiben lassen, sowenig diskreditieren fradigé neue Gegensatzpaare einzelner Arbeiten,
einen theoretischen Begriff, der gerade aus ssgr@antischen Facettiertheit oder
,Uberformuliertheit, daraus, selbst different,fdifierend zu sein, seine Produktivitat bezieht.

Dies betrifft vor allem Susan Sontags Dualismus,egisen Camp*“ und ,vorsatzlichen Camp*. Als
Dualismus von Dekodierung und Kodierung. Der naiger ,reine Camp*, dem Sontags
personliche Begeisterung gilt, isitht-intentiona) entsteht gegen die Absichten ihres Autoren als
Uberspannte ,Ernsthaftigkeit, die ihren Zweck viltfeund wird erstpassiviiber eine
entsprechende Rezeptionsleistung zu Camp etiketliamp demystifiziert dabei Uber ,an external
perception, that travesties the object of percepiod debunks its seriousnéss*

Dem steht der parodistische ,vorsatzlichen Campgeyen; dieser ishtentional entstehaktivin
einer camp-codierten asthetischen oder habituBlformance, die eine forcierte Theatralisierung
personaler Instabilitét oder Inkongruenz inszenl@err ,vorsatzliche Camp* modelliert eine
Parodie der Selbst-Reprasentation, die in den rpi@ls of seriousness and play, cynicism and
affection, (self)mockery and (self)celebratidiifre eigene Artifizialitat durchaus narzisstisch
reflektiert. Ironie, Exaltiertheit und Frivolitéaberauf der Folie von personlicher Seriositat: ,the
too-muchness of many cinematic stars, can't exatsdesry opposite, the seriosness of self-
representatiort®.

Beide Camp-Spielarten als strenge Klassifizierurggar einander ausschliel3ende Gegenséatze zu

denken, ware aber tatsachlich limitierend. Sie dagels ineinandergreifende Grenzwerte eines

8 Fabio Cleto, ,Introduction: Queering the Camp*”,ders. (Hg.)Camp. Queer Aesthetics and the Performing
Subject: A ReadeEdinburgh:1999, S. 25

9 ebenda

10 S. 28
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Beschreibungskontinuums zu begreifen, erdffnet Migmangen, die den lkonen und Reliquien der
~camp culturati“, wie sie etwa Philip Cores amhitiertes LexikonrCamp: The Lie that tells the
Truth kanonisiert hat, besser gerecht wird.

Die haretischen Qualitaten von Camp manifestier@mrsamlich am eindriicklichsten in Personen
oder kunstlerischen Artefakten, die die Artifiziatiund Ideologizitat, die sowohl dem ,reinen
Camp* wie dem ,vorsatzlichen Camp” eigen sind, nectmal in eine Verhaltnis der Ambiguitat
~pervertieren“. Und den Modus von Codierung und @sikrung, Eigen- und Fremdzuschreibung
zum Tanzen bringen.

Philip Cores Camp-lkonen zeigen dies anschaulighs&wanken zwischen Souveranitat und
Unsouveranitat in ihren grotesken, parodistischenidPmances ihrer Sexualitat, inrer Androgynitat
und ihren Selbst-Parodien gesellschaftlicher Stgpegierungen wie aristokratischer Borniertheit.
Denn Camp ist keine blol3e ironische Fehlerprotakuihg, sondern ein ,prekarer‘ Modus

radikaler Bedeutungs-Destabilisierung — der siathagegen die eigenen Gewissheiten richtet.

Die einleitende Auseinandersetzung mit Camp alse#isthe und (identitats)politische Kategorie
geht so vor, dass sie moglichst der Einschatzurecewerden méchte, dass das Potential von
Camp im Theoriebewusstsein tUber seine semantigaingtifikationen liegt, in der
Absorptionsfahigkeit heterogener Konzepte (— watirsorptionsfahigkeit nichts als
Nivellierungsmodus von Heterogenitat verstanderdeesoll).

Dazu eignet sich die konkrete Beschaftigung mioexgrten Texten der Camp-Theorie weit eher,
als eine Gliederung in gattungs- und stilsignifileaBeispiele oder eine Unterteilung spezifischer
Kennzeichen der Wahrnehmungsweise (Jack Babusoimneine solche wenig Erfolg
versprechende Einordnung in die Kategorien Iroghetizismus, Theatralik und Humor vor). Die
theoretische Entwicklung eines Camp-Begriffs, d&tudierend wie flexibel sein soll, legt es
dartiber hinaus nahe, eine streng chronologischeuRgider theoretischen Positionen zugunsten
einer thematischen, problemzentrierten Ausdiffeiemng teilweise zu verlassen.

Die Abschnittsunterteilung in einen asthetisched palitischen Diskursbereich soll dabei — ebenso
wenig wie der Dualismus von ,reinem Camp* und \amichem Camp* — weder abschlieRende
Definitionen noch eine eindeutige Opposition zwélses of Campuggerieren. Tatsachlich ist die
Heterogenitat der wesentlichsten und folgenreich€amp-Theorien zwar zum Teil betrachtlich.
Einander heterogene bis inkommensurable Bezeictspuagen orientieren sich an bisweilen weit
auseinanderliegenden Inszenierungs- und Erschesbildgrn einerseits und theoretischen
ReferenzgroRen andererseits. Aber dennoch bildsthghik* und ,Politik“ nicht nur die kleinsten

gemeinsamen Nenner.
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Denn Camp ist zum einen eine asthetische Wahrnefpgmeaise, die in ihrer Deplausibilisierung
des ,Naturlichen* zwangslaufig politische Effekteitigt, zum anderen eine Politikform einer
Deplausibilisierung des ,Natirlichen®, die astheti®periert. Weder hat der Dandy-Asthetizismus
mit Politik schlechterdings nichts zu tun, noch koneine politisch-,dekonstruktivistischgfender
trouble-Performance daran vorbei, sich &sthetisch zu \terha

Und das ist die Intention hinter der Vorgehenswedgefolgenden theoretischen Positionen anhand
der Grobverortung ,Asthetik“ und ,Politik* zu untgliedern. Dass man so eine weniger
einschneidende Gegensatzlichkeit bildet als etwaiber Einteilung irstraight campundgay

camp Denn asthetische und politische Komponentenestddéine entschiedenen Polaritaten dar,
sondern lediglich dominante oder weniger domin&ftarakteristika. Und viele radikale
Ergebnisse von Camp resultieren erst und geraddeatgerschneidung von asthetischen und
politischen Eigenlogiken.

Diese Etappierung projiziert jedoch nicht blof3 eméder der Polarisierung bedenklicsteaight
campgay campPichotomie mit den Gleichsetzungstraight campst gleich Asthetik ist gleich
Pop ist gleich Konsumismus \gay camgpst gleich Politik ist gleich ,Geschlechter-Verwing* ist
gleich Subversioi:

Fur die Architekturtheorie ist eine Trennungsinaight campgay campohnehin von
verhaltnismaRig untergeordneter Bedeutung. JuditteBsubversive Korperakteiner
performativen Geschlechter-Verwirrung, die eineniystifizierung heteronormativer
Verhaltensmatrizes aufwiegeln, spielen im archieidgchen Feld eine weit geringere Rolle als etwa
die Camp-Fetische des Kitsch, des Exotismus, desv&smusdémodéewordener
Zeitstimmungen und Moden oder destalgie de la bouéuch wenn Philip Core zu Recht betont:
»today, we accept equal praise for a beautiful wormad a beautiful statue, which all the sexual

innuendos taken for granted. It is camp to do #mesfor the male body?*

11 Im Abschnitt ,Camp als asthetische Kategorie‘dagtwa deshalb Philip Cores die Geschichte homadiexu
Kultur rekapitulierende Enzyklopad@amp: The Lie that tells the Tryttie Camp als existentielle Bewaltigung
von closetednessgersteht, besprochen, weil es Core um die astietisnd habituelle Ausgestaltung der ,Luge, die
die Wahrheit sagt* geht. Dem gegeniiber wird CantptZisthetik in der New Wave deshalb im Abschn@amp
als politische Strategie” rezipiert, weil ostentatCamp-,Nichtauthentizitat* in Diedrich DiederighsSexbeatls
Subversionspolitik verhandelt wurde.

12 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 201
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3: George W. Bournéyedding Cake House
Kennebunk, Maine, 1852-1856

.Reiner Camp*: Die Assoziation mit einem
Hochzeitskuchen, der Kitsch, ist nicht beab-
sichtigt, sondern Ergebnis verrannter Ambiti-
on. Erbauer George W. Bourne, ein Schiffs-
konstrukteur, liel3 sich fur sein Haus von den
neogotischen Strebewerken des Mailander
Doms inspirieren. Dad/edding Cake House
gilt als Meisterwerk der nordamerikanischen
Carpenter Gothic, die das Gothic Revival in
Zimmermannstechniken tbertrug.

4: Wilhelm Ludwig von Eschweg®alacio
Nacional da PenaSintra, Portugal, 1842-
1854

Lvorsatzlicher Camp*“: Auf den Ruinen eines
durch das Erdbeben von Lissabon zerstorten
Hieronymitenklostersie3 der portugiesische
Titularkdnig Ferdinand 1. ein eklektizistischgs
Fantasieschloss in einem historisierenden Stil-
mix aus Neo-Renaissance, portugiesischer
Manuelinik, gotischen Bogen, byzantinischep
Erkern, Zinnen und Minaretten und mauriscI
en Azulejo-Kacheln als konigliche Sommerr

sidenz errichten, dessen verschwenderischq
Romantizismus als Camp-Exzentrik offensiv
er asthetizistischer Selbstbeziglichkeit gele
en werden kann. Die Campness liegt in der
Fantastik der kaprizidsen Stilaneignungen.

=

"
|

5: Roland Hill fir Disney Imagineering,
Sleeping Beauty CastlBisneyland, Anaheim,
Kalifornien, 1954-1955

Nicht VersaillesoderNeuschwanstejrdie tp-
pigen Camp-Delikatessen des Barocks und der
Romantik, bilden die eigentliche architekton
sche Entsprechung des Camp-Geschmacks,
sondern DisneySleeping Beauty Castiend
Cinderella CastleDenn Susan Sontags ,Dan
dy im Zeitalter der Massenkultur” belustigt
sich ,an den derbsten und gemeinsten Vergni-
gungen, an den Kiinsten der Mass&rmis-

neys Uberreichlich artifizielle und kitschige
Marchenschldsser bilden egalitaristische Peh-
dants zu den exzentrischen Bautatigkeiten gin-
samer Camp-Aristokraten und radikalisieren
eine endgultige Dekontextualisierung des Td
pos ,Schloss" in Funktion, Form, Materialita{.

13 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: di&snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am

Main: 1982, S. 337
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0.2

Camp als asthetische Kategorie der Architektuglsithzeitig allgegenwartig wie marginal, je
nachdem, wie eng oder weit man seine Wortbedeutassg. Das Mal3 an ,Artifizialitat* alleine
stellt keine einleuchtende Markierung einer ardtiteheoretischen Aufbereitung dar, ebenso
wenig ,Asthetizitat*, oder die Bezeichnung als ,mérwertige Kunst oder Kitsch®, wenn diese
nicht in Uberschwanglicher Theatralik und Leiderdtithkeit oder mit besonders deplatzierten
Selbstbewusstsein inszeniert sind.

Als Fremdzuschreibung von ,reinem Camp* scheinediese Kennzeichnungen einer
Klassifikation dennoch leicht zu machen, wenn masa® Sontags Definition von naiven ,reinem
Camp* als ,Kunst, die sich ernst gibt, aber durchaicht ernst genommen werden kaffsigt

und man Camp einfach mit Architekturen synonymisiie sich in Ubersteigerter Opulenz und
Theatralik an ihrem Anspruch auf Kunsthaftigkeaftids und Wirde verheben. Ohne auf
asthetische Erscheinungsformen und architektoniSabi@en als solche einzugehen, lasst sich
gesamte Architekturgeschichte nach Beispielen vdreiwilligen Camp avant la lettrgegenlesen,
wenn man lediglich dem Attribut einer ,Ernsthaftegk die ihnren Zweck verfehlt* anschliel3t. Oder
noch weitlaufiger: einer Ernsthatftigkeit, die vanem gegenwartigen Rezipienten nicht mehr
rekonstruiert werden kann, ohne komisch zu erseinein

Teilt man Susan Sontags Vorliebe fiicht-intentionalenreinen Camp*, lie3e sich auch unter der
Einschrankung, dass tatséchlich viel Gberspanntéskddslosigkeit und Exzentrik in der
Architektur ,schlecht bis zur Lacherlichkeit, niciiver bis zur Erfreulichkeit” sei, und darum nicht
Camp, eine Camp-Stilgeschichte quer durch die &ktonischen Epochenbezeichnungen
schreiben. Konkretisiert man das kuinstlerische i&aimedes ,reinen Camp* um die Kategorie
theatralisierender ,Artifizialitat“, die diese betip wiirde eine solche Architekturgeschichte sich
neben dem von Sontag als ,der typischste und atesten entwickelte Camp-Stil“ gepriesene
Jugendstil wohl auf die Epochen des Barock, ingh#d=m@ des Rokoko, des Manierismus oder des
Historismus fokussieren.

LJArtifizialitat* bedeutet Camp Eklektizismus, Upgkgit und Ubersteigerung der Form,
uberbordende Verzierungen und Ornamentik, zugieidbch eine Uppigkeit und Ubersteigerung
der architektonischen Symbolik. Diese wird allegdindeontologiserend” gegen ihre Bedeutungen
gewendet. Denn Camp-Asthetizismus ist eine dezaliemti-Hermeneutik. Dieser fallt es zwar es

um so leichter, wenn die Geschichte die moralisauar politischen Komplikationen eines

14 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: di&snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 331
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Kunstwerkes oder einer Architektur verwaschen hatzwangslaufig die Manieriertheit, Pathetik
oder Komik dessen freigelegt wird, was als symisbksZeichen einst ,Inhalt* transportierte.
Ironischerweise scheint sich die Anti-Hermeneugk €amp aber gerade an architektonischen
Stilen zu erheben, die eigentlich voller Symbolikerd metaphorischer ,Inhalte” sind. Die Camp-
Haltung ist eingeductio ad triviumwie Philip Core notiert: ,It's beigélly colour!“ zeigt sich eine
frivole New Yorker Gesellschaftsdame bei erstenliskldes Parthenons begeistert Diese
reductio ad triviumvollzieht sie jedoch haufig an Kunstwerken, deskarakteristische
Stilkennzeichen semantisch stark codiert sind.

Der Camp-Connaisseur vergnugt sich an der asthetiserachtigkeit des ,Camp-Eden* Versailles,
an der schwelgerischen Romantik der Bautatigkeédt&amg Ludwig des Il. oder an der langst
.selbstreflexiven* Vulgaritat von Las Vegas, ihrgnorsatzlichen Camp®, weil sein
asthetizistischer Blick von der konkreten Immoédlihrer Entstehung sowie ihrer
Reprasentionsmotive abstrahiert, und er sich dam#o ausgelassener an der Unbescheidenheit
dieser Reprasentationen als solcher vergnigen KaarrReprasentation selbst bleibt
gewissermal3en Vorbedingung fur die Camp-Fahigkeihitekturen in andere Bedeutungen und
Affektionen, in subjektive asthetizistische Fandaszu Uberflihren. Der etablierte Modus von
Reprasentation, die dominierenden Regime der Sickei werden indirekt anerkannt, um sie dann

zu verletzen. Insofern ist Camp eine relationalehtektur(-rezeption).

Eine Architekturgeschichte d€amp avant la lettrgvare aber freilich nicht auf die Zufalligkeiten
nicht-intentionalenreinen Camps* eingeschrankatentionalen,vorsatzlicher Camp* kultivierten
jene Architekten, die eine (selbst-)ironische Roasigegeniuber inrer gestalterischen Flamboyanz
einnahmen, diese selbst theatralisierten. Johnd\R@yal Pavilionin Brighton on Sea, ,das erste
Uberschwenglich-kitschige Gebaude in England®, bBart@s Jencks, ist in seiner exotistischen
Koketterie ein prominentes Beispiel hierfur: ,Satieer Geschmack ist seither zu einer positiven,
kreativen Kraft geworden®

Die Postmoderne, die d&oyal Pavilionfir sich kanonisierte, ist wiederum jene
Architekturstromung in der zweiten Hélfte des 2dhrhunderts, die Camp, nachdem der Terminus
in den 1960ern Eingang in die asthetische Theafierglen hatte, als architektonische Strategie
entdeckte. Wenngleich auch der ,radikale Eklektizis”, den Charles Jenckslne Sprache der
postmodernen Architektyaroklamierte, keineswegs mit Camp in Deckung Zagan ist.

Doch es sind postmoderne Architekturen — in Jenksten: Robert Venturis und Denise Scott

15 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 70
16 Charles JenckBie Sprache der postmodernen Architek&tuttgart: 1980, S. 73
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Browns ,Verpflichtung zur HaRlichkeit”, Philip Jokan eklektizistische ,Bevorzugung von
oberflachlichen Witz* oder die ,einkalkulierte[n]gschmacksverwirrungen® bei Charles Moore,
die Camp-Sensibilitdt ab den 1970ern in ihre aegtdnischen Entwurfsmethodiken einspeisten.
Mit der Postmoderne teilt Camp seine Neigung zneredemaskierenden ,einkalkulierte[n]
Hasslichkeit und Unbeholfenheit”, zur Pop- und Mawailtur und zur ,Main Street”, die Venturi
-almost alright* findet. Des weiteren konvergieriéne ironischen Mandver asthetischer
Transposition, ihr Eklektizismus und ihre stilisti® wie semantische ,Uneinheitlichkeit".

Von der Traditionslastigkeit eines historisieren@austils, Paolo Portoghesis Diktum der
Gegenwart der Vergangenheait Camp jedoch ebenso weit entfernt wie von der
Konventionalisierung architektonischer Narrativba@es Jencks weitreichende Postmoderne-
Definitionen metaphorischer ,Doppelkodierung” dédiaiert zwar die Homogenitat und

,Univalenz der Form®“, allerdings mit der Absichtrvarchitektonischer Bilingualitat:

.Der Fehler der modernen Architektur war, dal3 gh an eine Elite richtete. Die
Postmoderne versucht, den Anspruch des Elitarérberwinden, nicht durch Aufgabe
desselben, sondern durch eine Erweiterung der Bpidar Architektur in verschiedene
Richtungen — zum Bodenstandigen, zur Uberlieferumdyzum kommerziellen Jargon der
Stral3e. Daher die Doppelkodierung, die Architektigiche die Elite und den Mann auf der

StralRe anspricht*

Gegen die ,Univalenz* der Moderne fordert die Pasterne Polyvalenz, Camp jedoch

Ambivalenz. Charles Jencks' bilingualer ,radikdidektizismus*® ist kontextuell und ,dialektisch,
indem er versucht, eine Diskussion zwischen uniiegdtichen und haufig gegensétzlichen
Geschmackskulturen anzuregéhDie ,bewuRte Schizophrenie“ der Doppelkodierungntidazu,
zwischen der Diskontinuitat der Geschmackskultaermermitteln. Camp hingegen ist an einem
sozialen Ausgleich, einer Erweiterung des KreissrsBeteiligten und an Venturis ,inclusivism*

nicht interessiert. Ihn treiben Verben mit der Vibes,,de-“ und nicht ,re-*.

So sehr die Postmoderne ein vielseitiges HabisG#enp-Geschmacks bildet, so wenig lassen sich
seine Qualitaten in der Begrifflichkeit ihres domrmtesten Theoretikers fassen. Am ehesten finden
noch Jencks Feindseligkeiten gegen die architektben Moderne Verwendung — als

Beschreibung, wieso Camp und Moderne einanderesaodigegeniberstehen.
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6, 7: Georg von Dollmanigchloss Herren-
chiemseglnsel Herrenchiemsee, 1878-188

Versaillesgilt wegen seines opulenten hofi-
schen Lebens unter Ludwig dem XIV. als
Camp-Eden, aber auch wegen der Flambo
anz seiner barocken Architektur. Kénig Lud
wig der Il. von Bayern, einer der grof3ten
Romantiker des Camp, lief3 sich von Archi-
tekt Georg von DollmanB8chloss Herren-
chiemseals ,ldealbild“ des angebeteten
Versaillesin einer detaillierten Nachahmung
errichten. Ludwig verstanderrenchiemsee
als Denkmal fir die franzdsischen Bourbo-
nenkdnige, die die Projektionsfiguren seing
Fantasiebegabung (,O, ich langweile mich
gar nicht, ich denke mir hilbsche Dinge aus
und das vergnuigt micH® wurden. Ahnlich
wie bei dem das Mittelalter glorifizierenden
Schloss Neuschwanstaliente die Assozia-
tion an das Versailles des Sonnenkdnigs al
romantische Projektion und Kompensation
der Idee koniglichen ,Gottesgnadentums*.
der Ausstattung der Prunkraume Ubertraf
Ludwig IlI. sein Vorbild sogar, vor allem die
Spiegelgalerie Uberbietet den gro3en Spie
gelsaaMersailles— der bayrische Marchen-
kénig inszenierte darin allerdings nur eine
Camp-Scharade hofischen Zeremoniells.

-

[2)

19 Zit. n.:

8: John NasiRoyal Pavilion Brighton on Sea, 1813-1818

John Nash errichtete den kéniglichen Sommersit&iitrindisch-sarazenischer
Mogulpalaste fur George den IV., den fiir seinerseluweifenden Lebensstil,
seine Frauengeschichten, seine Taktlosigkeit, Yi@rendungs- und Spielsucht
bertchtigten Prinzregenten. Nashs exotistischeiidntasie, mit Zwiebelttir-
men, kleinen Minaretten, Konsolen und in Gul3eissrhgebildeten indischen
Steingitter wird durch mit Zinnen versehene gotisthirme und durch Freder
ick Craces opulente Inneneinrichtung mit ,,Chinocisebekorelementen kon-
terkariert wie Ubersteigert. Die stilistische Heggnitat verhehlt die Phantas-
magorie ihres Romantizismus nicht, &Ryal Pavilionist gleichzeitig neoklas-
sizistisch (in der Komposition raumlicher Symmetriend Arrangements), neo
gotisch, chinesich im Sinne des Chinoiserie-Stilsien Dekorelementen wie
Lampen und Tapeten) und indisch-sarazenischer ,alugile” des 16./17.
Jahrhunderts — in der originalen Méblierung sogethnum das Alte Agypten
zitierendes Interieur angereichert. Die Campnesfdgal Pavilionliegt aber
nicht in der eklektizistischen Exzentrik des Arekien allein, sondern auch in
der romantischen wie extravaganten RealitatsfldeltPrinzregenten, der sein
Nostalgie fur den Absolutismus auf die Herrlichkadischer GrolRmogule pro-
jezierte und seine Stellung als Staatsoberhaupt &omstitutionellen Monar-
chie gleichzeitig dramatisieren konnte.

Dirk HeiRererd.udwig Il., Hamburg: 2003, S. 17
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Wenn Jencks Uber die Moderne resumiert, sie eréelsigh in einer ,Univalenz der Form®, in
einem Materialfetischismus, und konstatiert, ,[dhgntax der Architektur hat die Moderne bis zur
Besessenheit beschaftifft‘die symbolische Narrativik aber wurde vernachdfszeigt das auf,
wieso die Moderne flr ,camp culturati“ so unattralkst.

Folgt man Jencks, ,lernen wir von Anfang an digduallen Zeichen, die jeden stadtischen Ort fiir
eine soziale Gruppe, ein wirtschaftliche Klasse rgade, historische Menschen auszeichnen,
wahrend die modernen Architekten ihre Zeit damrbrieagen, alle diesen spezifischen Zeichen zu
verlernen bei dem Versuch, fur den Universalmensduer fir den Mythos vom modernen
Menschen zu planerf:*

Camp scheint auf diese kulturellen Zeichen angeaies sein, auf Archetypik und Klischee — als
Folien ihrer Desorientierung und Dekonstruktiom Bistorisierender postmoderner Architekt mag
in seinem Zitationsspiel klassischer Architektudidgich antike Saulenreihen und Architrave
neuarrangieren, er bewegt in seinen Planen abiehgtig kodierte Machtrepréasentationen. Der
Camp-Asthetizist amusiert sich genau daran.

Den theoriegesattigten Camp in architektonischemk&tren zu reklamieren geschieht in dieser
Arbeit ohne eine entwerferische Absicht, offenkged&tilelemente der Architekturgeschichte fur
eine spezifische Erscheinungsbildlichkeit zu digstén und in Beton zu giel3en. Es geht nicht um
die Formulierung spezieller Motiviken oder Typolegieiner Camp-Architektur, um die
Artikulation eines architektonischen Gestaltungsnagivs. Sondern um ein epistemisches Modell
einer Neuartikulation der Effekte rAumlicher Repréation.

Dass diese Arbeit aus der Herleitung des Camp-Azibimus in seiner theoretischen Komplexitét
keine konkreten architektonischen Entwurfsstratefidgern mochte, versteht sich dann auch aus
der allgemeinen Einschéatzung, dass eine spezighigkeit der Camp-Diskurse, neue kulturelle
Territorien zu besetzen, aus ihrer semantischenlfigat und Nichtabgeschlossenheit hervorgeht,
daraus, beengende begriffliche Fixierungen zu vieleme

Camp ist eine Sensibilitat fur Heterogenitat, Hitaaund Unvereinbarkeit, eine
Bedeutungsdestabilisierung architektonischer Reptation — bedingt durch eine subjektive
Verwicklung, und unter Betonung von Eingebundendabei neigt die Camp-Asthetik zu Barock
und zu Luxus, zum Ornament, zum Eklektizismus wrdungleichféormigkeit (oft in der
Verkleidung von Gleichférmigkeit). Sie ist jedochike gestalterische Methodologie oder

Handlungsanweisung, sondern ein Sensorium fir lhedgsverschiebende Kontexte.
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9, 10, 11, 12, 13: Dennis Lau und Ng Chun Marand Lisboa HotelMacao,

.Reiner Camp“: Das mit 261 Metern héchste Gebaudeads, ein Casino- und
Hotelkomplex, gefallt sich in der expressiven Ejyaatigkeit seiner Kubatur und
der Protzigkeit seiner Materialisierung. Die ikarfie Formgebung des Towers
symbolisiert eine Lotusblite, Macaos traditionef¢adtwappen. Das Casino ist
in einem vorgelagerten glasernen Ellipsoid unteraelt, das mit der Exklusivit&
eines Fabergé-Eis assoziiert werden soll. Das Brgédt ,reiner Camp*, eine
theatralische Inszenierung von Luxuridsitatszeicli@nin Kitsch kippen. Der
Tower ist eine effektheischende vergoldete MaRkialgkeit im Stadtbild, das
Interieur eine Ubersteigerte Blattgold-Opulenz,idigwrem Pomp ersauft.

14, 15: Jon Jerdéjorton Plaza CenteiSan Diego, 1982-1985

Jon Jerde ist der Morris Lapidus unserer Zeit.&Rnder des
Konzeptddrban Entertainment Centést er ein Revolutionar
neoliberaler Urbanitatskonfiguration, Jerde Paghigr Inter-
national eines der faktisch einflussreichsten uirtsehaft-
lich erfolgreichsten Biros der Welt. Gleichzeitsg Jon Jerde
ein Feindbild des architekturtheoretischen Disksyrfeersoni-
fizierung neoliberaler Konsumfixiertheit und eirsmzial kas-
trativen Infantilisierung stédtischer Lebensfornzenspekta-
kular konsumistischen Bild- oder Soundwelten maiktdier-
ter Investoren. Jerdes Ubersattigte und ironielkeiemmerz-
architektur des ,Placemakings” kommodifiziert dapestmo-
derne Strategien ,vorsatzlichen Camps" wie es e
,reinen Camp*“ produziert, wenn die simulatorischébani-
tatszeichen, wie bei dem paradigmatiscHenton Plaza Cen-
ter, zwischen greller Hyperrealitat und aquarelliettBlisier-
ung oszillieren. Bei einigen Projekten, wie derdeircksvol-
len Namba Parksn Osaka, einem artifiziellen sandsteineren
Shopping-,Canyon®, regiert das Spektakel, selter, veim
Langham Placén Kowloon/Hongkong, ein Modernismus,
meist jedoch eine Camp-Version pittoresker Szenggea Jer-
des ,Erlebnisdesigns* konturieren dabei eindeutigosphér-
isch codierte Urbanitéatskulissen, verschleiern Antdiziali-
tat dabei allerdings nicht — und miissen diese aigttt ver-
schleiern.

o I“ﬂs'l‘
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Camp richtet sich dabei nicht gegen stabile, eiigewrdefinierte Feinde, sondern formt eine
vertrackte asthetische Komplizenschatft, in standigelision mit den Objekten seines Begehrens,
wenn sie in ihren produktiven Ermachtigungen aedtidnische Reprasentationen in ihrer Macht
neu verteilt.

So erdffnet Camp mit seinem Verstandnis fur didd#izitat und Wahrheitswirkungen von Diskurs,
seinem impliziten Bewusstsein Uber Performanz aleiwerfungs- und Erzeugungsprinzip von
Macht, ein Feld erweiterter architektonischer Sahit, auch und gerade wenn sie sich in ihrer
schon beschriebeneeductio ad triviumauf vermeintliche Plattitiiden stirzt. Im Kitschdun der
Sentimentalitat werden die Performanz als zitagh@ftederholung einer diskursiven Ordnung, die
Arbeitsspuren illusorischer normativer Identitéidbng und -stabilisierung markiert, auf ihre
Instabilitat verwiesen. Camp-Imaginationen sindkeltravestierende einkalkulierte

Fehlleistungen. Sie sind dabei affirmierend, sdbaia Komplizen ihrer Objekte.

.Komplizenschaft verkompliziert die Beziehung, dies an unsere Umwelten bindet und
uns von ihnen entfernt, fuhrt eine Ebene der Kolikagion ein und tragt einer [...]
Verschiebung von Sichtweisen Rechnung. Als einiBnaadell beinhaltet sie Wege, wie wir
Raumen weniger als flackernden und absorbierenddwé@ten gegeniberstehen, sondern
wie wir sie als temporare Buhne gestalten und beeohmit ihnen verbunden sind und
Maoglichkeiten daraus schopfen, soziale Nahe hezifestund Realitdten als die unseren zu
gestalten. Wir [...] entwickeln eine Haltung der Rerse, [...] verstricken uns in ein
Plindern von verblassten und verworfenen SpurerBaal@utungen [...] und weitere
Rollen, in denen wir beginnen, verbotene, ignoeieder banalisierte Formen der
Bezugnahme und Nahe zu den gesuchten Objektenen#geseinandersetzung gleichzeitig

einzunehmen?®

Auf dem Feld der Architektur aus der Camp-Sensditifiir die Vielfalt von architektonischen
Intensitaten, den vielgerichteten Gleichzeitigkeiteterogener, in unterschiedliche
Hierarchieverhéltnisse eingebettete raumlicher &zen ein indisponibles Stilrepertoire des Camp-
Geschmacks zu postulieren, ware zwar in der HihsielvstCamp wie der Camp-Dandy, den

Mark Booth beschrieben hat, ausgerechnet aus dettaht@&sgenerierenden Bewusstsein fur
soziale und kulturelle Potentialitat, daraus, aliefAnfihrungsstrichen” zu sehen, eine grandios
deplatzierte, egomanische Apodiktik, ein ironisclamer nichtsdestoweniger selbstherrliches Sich-

Ins-Recht-Setzen ableitet.

22 Helge Mooshammegruising. Architektur, Psychoanalyse und Queer @ek Wien: 2005, S. 151
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16: Andrija MutnjakovicPristina NationalbibliothekPristina, 1981

.Reiner Camp*“: Die Erhabenheit, die Campness, vodrja Mutnjakovics Entwurf entwickelt sich aus eirhei3laufenden
Ubercodierung formaler Ideen, allegorischer Veraeisd einander widerstreitender Materialien. Did#&elekubatur bildet
sich aus einem differenzierten Cluster ungleichebdh, auf die insgesamt 99 verschieden dimenstenieiangulisierte Licht-
kuppeln aus Milchglas aufsitzen. Die Fassade gestih den Gebdudekuben vorgehangtes dunkles Alumnetz aus Drei-
eck- und Hexagon-Elementen, das mit der in grobatuistein verkleideten Sockel- und ErgeschoR3zong&r&stiert. Der kroa-
tische Architekt strapaziert eine bizarre Uberlagloroderner und regionalistischer Architektureleraamit der Intention, liber
Anspielungen auf den ottomanischen und byzantieis¢tuppelbau eine verbindende Symbolik fir die milea gegeniber-
stehenden Ethnien der serbischen und albanischeoviéicen zu kreieren. Die Kuppelsymbolik negierh gloch in ihrer tech-
noiden Materialitat im geodéatischen Buckminsterétubtil und bricht sich mit dem diffizilen, abelwweisenden Wabenmuste
der Aluminiumfassade, die die gro3flachigen, abederwertigen Fensterelemente dahinter nur unzioegid verdeckt. Der
grobe Stein des Sockels bildet schlie3lich eindeseiStdrquelle. Als hatte jemand Hermann Hertarsi@entraal Beheer
Officesin Apeldoorn wild verkleidet.

17, 18, 19: Wimberly, Allison, Tong and Goo (WATGhe Palace of the Lost Citgun City, Stidafrika, 1992

~vorsatzlicher Camp*: Das Luxushot&he Palace of the Lost Citsn stidafrikanischen Freizeit- und Kasinokomplex Klity,
will nichts anderes sein als ein opulent-exotisé¢remtasie-Dschungelpalast dodiana Jonesdie exquisiten, aber kitschigen
Stilelemente eine hyperreale Las Vegas-Versiokadischer Folklore. Als ein ,Leading Hotel of theokM“ legitimiert sich
Lost Cityallein Uiber die inszenatorische Einzigartigkeit aifiziellen Kulisse, Giber die Qualitat der Silation, nicht aber
Uber die Authentizitét einer historischen Rekoridtoun.
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Dennoch soll die Beschreibung von Camp als epidtegiszhes Modell einer Architekturtheorie,
die in eine neue Wirklichkeit eintritt, etwas aneesein als Camp-Pose selbst. Diese ist tatsachlich
mehrschichtig. Esther Newtons Feststellung, ,Imgroce tends to shift from what a thiilsgo how

it looks fromwhatis done, tdowis it done®, hat eine epistemologische Vorbedingung, ein
profiliertes Verstandnis fur die kontingente Pemfativitat sozialer Rollen, und eine performative
Nachbedingung, diBerformanceselbst. Seien es mit Judith Butler demaskierasunteersive
Kdrperakte die das Subjekt als ,selbstident ontologischesaffein ihrer vergesellschafteten,
normierten kérperlichen Materialitat gegenzeichodar die exhibitionistischen Selbst-
Prasentationen von Mark Booths Dandy Wit.

Der Schritt von der Architekturtheorie des Camp-¢besacks zuPerformanceeines
architektonischen ,vorsatzlichen Camps" scheinzieiten Modell die epistemologische
Vorbedingung, den Boden, auf dem der Dandy Wittstatt seinen exquisiten, sauberpolierten
Schuheff kaputtzutrampeln. Dennoch ist es dieses Trampeler, im Fall des Dandy Wit, das
Stolzieren, did’erformanceder eigentliche Camp.

Eine architekturtheoretische Auseinandersetzundganhp-Asthetik auf einen Stil, eine Stilepoche
oder eine entwerferische Methode als (politiscle®jusivmittel festzulegen, ware aber
unerfreulich wie verh&ngnisvoll. So wenigaeEn Camp-Stil gibt, so wenig gibt es die pradestimiert
architektonische Bauaufgabe oder das territonaddeicht sogar nationalstaatlich definierbare
Kerngebiet der Camp-Architektur.

Die grofien Camp-Metropolen des 21. Jahrhunderssntiationalkitschige Las Vegas und die
Freizeitparks der Walt Disney Company auf der ei@eite, dienicht-intentionalerKitsch-
Kontaminationen des globalisierten Neoliberaliswies Dubai, Shanghai, Shenzhen oder die neue
kasachische Hauptstadt Astana auf der anderen 3eigen zwar territorial lokalisierbare
Konzentrationen von Camp-Architektur auf der Weltkadiese reprasentieren aber weniger
regionale oder lokale Camp-Vorlieben, als ein glebaeoliberales Projekt.

In gewisser Weise korreliert die Verbreitung desseas in den Augen des camp-affinen
Westmenschen an neoliberaler Reprasentationssyrdadshicht-intentionaler,reiner Camp*
rezipiert wird, einfach mit der Dimension kapitébsher und das heil3t urbaner Entwicklung in den
globalen Metropolen der Schwellenlander. lhieht-intentionaleCampness korreliert mit der

Importquote eines westlichen Lebensstils.

23 Esther Newton, ,Role Models*, in: Fabio Cleto (H@€amp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
ReaderEdinburgh:1999, S. 104. Im weiteren Verlauf werdémtliche Literaturangaben, die im Readamp.
Queer Aesthetics and the Performing Subjgetier abgedruckt wurden, auf diesen bezogen. Ausaa bilden
lediglich Zitate aus im genannten Reader publigieRassagen der Arbeiten von Booth und Core, sowie€Sontag
und Butler, da hier auf die deutschsprachige Utbeusg zuriickgegriffen wird.

24 ,For blacking | never use anything but the froflthampagne"” beteuerte der prototypische Dandy Beammell.
In: Mark Booth,Camp London: 1983, S. 79

23



Wie sich Susan Sontags — von den asthetischeni@naldiner marginalisierten homosexuellen
Subkultur weit entfernte — Camp-Sensibilitat Ubierwestliche Konsumgesellschaft, die Pop-
Kultur und die Massenmedien definiert, sich Uberkiage herleitet ,Wie kann man im Zeitalter
der Massenkultur Dandy seirt%“sind die Metropolen der Schwellenlanderamp fads and
fanciesin dem Mal3e relevant geworden, wie sie die wémsli€onsumkultur und ihre
architektonischen Insignien adaptieren und zu Kiiflsersteigern. Wie Neil Leach schreibt: , This
vision was fed by Western TV. Dallas, perhaps, thadbiggest impact, especially in Romania. All
around Romania there are now replica Southfotks.“

Camp-Sensibilitat ist in dieser Hinsicht kultunefisensibler westlicher Snobismus, der sich tber
die Naivitat der neureichen ruménischen Eliten aenfjgie die kitschige Seifenoper um J.R. und
Bobby Ewing als Idealbild amerikanischen Wohlstamissverstehen. Die unfreiwillige Campness
von Shanghai, das im Gegensatz zu Beijing verabsisich seine architektonische
Reprasentation von ,starchitects” nobilitieren asslen, unterscheidet sich im Endeffekt wenig von
der Astanas, wo viele hochdekorierte westliche Aeglten offenbar regionalistische Sensibilitat
mit kitschiger Protzigkeit verwechselten.

Aber genauso wenig differenziert die Camp-Sensitvilhren Blick bezuglich kultureller
Eigenheiten. Camp ist zutiefst eurozentristischdigser Abstraktheit die architektoniscreamp

fads and fancieder neuerGlobal Citiesund ihrer Peripherien Gber die (fehlgeleitete}lndlle
Importdialektik eines westlichen Konsumhedonisndiis,voranschreitende globale
Vereinheitlichung der Lebensverhaltnisse zu besiochne als asthetische Folgen dechholenden
Revolutionvon 1989 und Deng Xiaopings Wirtschaftsreformeti, alerdings nicht suggerieren, es
gabeein allgemeines Prinzip, dass hinter allen architektren Erscheinungsformen steht, und
sich ,amerikanischer Kulturimperialismus” oder dhhnltitulieren liel3e.

Es gibt nichtdensoziologisch klassifizierbardPerformerder Camp-Architektur, wie es in den
1960ern die Pop-Theorie prolongierte, etwa Tom @oHnti-elitistische Formel ,Now high style
comes from low places* mit seinegegenhegemonialgiroletarischen Helden, den Las Vegas-
Schildermacher. Camp-Architektur und -Design lassth nicht auf eine Klassenzugehdorigkeit, eine
homogene soziale Gruppe oder einen Lebenssticfasiben. In seiner gegenwartigen globalen
Verbreitung schon gar nicht auf ihre historischetittrager, die urbanen, kulturaffinen
homosexuellen Subkulturen der ,style professiod&,Richard Dyer nennt.

25 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu '‘Camp", in: diegnst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 337
26 Neil LeachChina Hong Kong: 2004, S. 43
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20, 21, 22, 23, 24: Buzesco, Kreis Teleorman, WeladRumanien

,Reiner Camp*“: Samuel und Joseph Newtons fantdsgiSarson
Mansionin Eureka, Kalifornien, der exquisit-kitschige giitletail-
lierte Eklektizismus aus viktorianischer Architektind Queen Anne
Style ist ein Camp-Meisterwerk fur sich. Die eigdhg+kapriziésen
und triefend kitschigen Stil-Importe der ,Roma-R#4 in der sid-
rumanischen Kleinstadt Buzesco, die ausschlieRlichClans der
Roma-Minderheit bewohnt wird, potenzieren dieseni-der Camp-
Begeisterung fur vernakularen Eklektizismus undMbvitat ihrer
Repréasentationen noch. Die surrealistische undnésigehe Einzig-
artigkeit von Buzescos vernakularer Kitsch-Postmioeedie origi-
naren Synthetisierungen aus Palladianismus, Tudkrdgeverly
Hills-Kitsch und Ceacescus neoklassizistische Heattsarchitek-
tur, insbesondere des BukareftarlamentspalastegHaus des Vol-
kes"), sind inzwischen Gegenstand architekturthiésmiger Ausein-
andersetzung Uber die Logik der Stil-Imitationeneiast nomadi-
schen Roma-Minderheit geworden, aber in ersterelifibjektions-
flache fur hamischen ,kolonialistischen Exotismidischeebild
eines westlichen Voyeurismus, der sich an den $tistden Zier-
formen der kitschig-schabigen Fantasiepaléste vg#eanden, Pa-
goden, Pergolen und Scheingauben und der drastis@rbigkeit
der Stral3enziige zynisch delektiert und Voreingenentreiten ge-
geniber der ,Riickstandigkeit* der Roma-Kultur begté&ieht. Der
Camp macht sich einer anderen Einseitigkeit schukhin ,astheti-
zistischer” Blick auf Buzesco ist weder verachtlietth sozialarbeit-
erisch, die vermeintliche Bestétigung westlicherwteile amusiert
den Camp, wie Klischees und Vorurteile den Camp émamusier-
en, doch sie sind ,asthetizistisch” virtualisiéer Camp feiert den
»Schlechten Geschmack" und gespenstische Archaal ihen ko-
misch importierten Amerikanismen, die Buzesco kemtmen, blen-
det die Lebenssituationen der Roma und 6konomisReatitaten
hinter dem verhaltnismaRigen Reichtum der einze@lans, die
nicht nur in westlichen Vorurteilen mit mafiésenganisationen
einhergehen, ebenso aus wie eine Kritik an deutellen Logik der
Globalisierung, deren Konstrukt Buzesco ist.

25: WAM Architecten]nntel Hote| Zaandam, 2008-2010

Lvorsatzlicher Camp": Das zwoélfgeschossige Hotedddiehnet sein
Planer Wilfried van Winden als ,fusion architectyrals vermitteln-
de Aneignung eines regionalen Baustils. Die vertakn nordhol-
landischen Holz-Wohnh&user in der traditionelleiingn Farbgeb-
ung, die zur Fassadenkulisse (eines konvention&iiahlbetonbaus)
aufeinandergestapelt werden, sind jedoch bei atigmalgetreuer
Detaillierung lediglich plakative Requisiten eiriemisch-exzentri-
schen Entwurfs, der mit seiner eigenen Skurrilitidd Originalitat
kokettiert. Dadnntel Hotelwill komisch sein, kinstlich, hasslich,
Ubersteigert. Es will Camp sein.




Nicht einmal Gber ein hierarchischen Verhéaltniskidturellen oder sozialen Kapitalverteilung lasst
sich Camp soziologisch eindeutig konkretisieremnmvean von der faktischen Kostenintensivitat
von Architektur als solcher absieht. Auch nichtiogich der — soziologisch noch einigermal3en
homogenen — Profession der Architekten und Plal@esjch denicht-intentionale,reine Camp*
guantitativ und qualitativ noch weitreichender erivakularen Architekturen ausbreitet. Im
geschmackslosen ,White Trash“-Einfamilienhaus aars idatalogen der Fertigteilhaus-Hersteller,
in Neil Leachs ruméanischen Southfork Ranches (panaatisch ist die siidruméanische, von der
Roma-Minderheit errichtete Stadt Buzesco), odeteim kitschigen Originalen hinter den von
Marjetica Pott im gleichen Mal3en karikierenden wie rekonstruideganKunstinstallationen wie
Pristina HouseoderTirana Houseauf dem Westbalkan. Ganz zu schweigen von demyanen*
kommerziellen ,McMansions*“-Architekturen der Urb8prawls und ,Main Streets".
Camp-Architektur lasst sich des weiteren auch rakhatierend definieren. Im gleichen Mal3e, wie
sich Camp-Geschmack im Kleinen findet, im InneniBesim Leopardenfell-Mbbelstlck, der
Retro-Tapete oder dem barocken Talmi-Kerzenstaedésteht Campness tber GroRe. Das Camp-
Faible fur ,Ubertreibung“ und ,Uppigkeit, nach &m ,zu viel“, delektiert sich dann an der
architektonischen Dimensionslosigkeit, Rem KoolhB#&NESS, und am widersinnigen Wettstreit
emiratischer, chinesischer und russischer Megalemaach vertikaler Uberbietung.

Die grof3en Camp-Metropolen des 21. Jahrhunderté ase/egas, Dubai und Astana haben aber
nicht nur den neoliberalen Ton gemeinsam, sondaéch #are architektonischen Symbolismen.
Ungeachtet dessen, ob es in Venturi/Scott Browiosrichun ,dekorierte Schuppen” oder
.totgeborene Enten” sind, ist den ,reinen” wie dearsatzlichen* Camp-Architekturen
gemeinsam, dass sie in einer offensichtlichen Wais@&letaphern und Symbolen arbeiten, sei dies
nun beabsichtigt oder auch nicht.

Das scheint das einzige, einigermal3en durchgamgggkemal der in sich so heterogenen Camp-
Architekturen zu sein: sie transportieren Sinngehd&ie sind in einem besonderen Mal3e
symbolisch oder metaphorisch mit Vorstellungsbitdeeladen. Sie sind mit Robert Venturi und
Denise Scott Brown ,geschwatzig”, mit appliziertater integrierten Schmuck als
assoziationsgebende Symbolsysteme versehen.

Architektur im Camp-Verstandnis ist keine Frage Bésmlichen und des Konstruktiven, sondern
eine Frage der Semiotik. Der reine Raum, die rEomen alsMedium die abstrakte Expression der
Moderne, ihre Missachtung der Zeichen und Symba$sen sie fir das Camp-Begehren so
emotionslos erscheinen: ,Die Architektur der juregeModerne endete im leeren Formalismus,
obwohl sie doch gar nicht mehr hatte formen wollefdrderte eine tUbersteigerte Expressivitat,
obwohl sie doch jedes Ornament briisk zurtickgewiba#ie, und indem sie sich dem
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Symbolischen versagte, musste sie schlieflich deengRaum vergotterre™

Vielleicht neigen die Leitvorstellungen der Moderitee operationalen Techniken, noch am
ehesten da zu wenn auch unbeabsichtigter Campmesse besonders megastrukturalistisch sind,
ihre Gro3formen besonders messianisch und pathefiber selbst da, in der Monumentalitat des
Brutalismus oder den megastrukturalistischen st@diechen Utopien der CIAM fehlen die
entscheidenden ,theatralischen* Momente des Cam@ltlirenhaftigkeit, die Leichtfertigkeit, die
Pompadsitat, die (Selbst-)Ironie, der SarkasmushiNttmal die Selbstherrlichkeit jener modernen
Architekten-Revolutionare, die ,ihre dienende Ralle 'Konfektionére' der Gesellschaft und das,
was sie als 'korrupten herrschenden Geschmackdhgten, aufgeben [wollten] und anstelle
dessen 'Arzte’, Filhrer, Propheten oder zuminddsti®@helfer fir eine neue Sozialordnung

werden® wollten, zeigten in ihren technokratischen, a-rotisshen Posen Campness.

Dass es diese Arbeit unterlasst, stilistische Higegan der Camp-Architekturen zu applizierbaren
Gestaltungsmaximen zu deklinieren, hat jedoch moaobn anderen, defensiveren Grund: es gibt
bereits genug von ihr.

Lorsatzlicher Camp* mag heuristisch lehrreicheligischer sein als der naive, ,reine Camp*
gescheiterter, aber hyperkaprizioser Ambition. S&irlicher Camp“ mag voller Raffinesse und
Reflektiertheit sein, wo der ,reine Camp* kitschigd vordergrindig ist. Doch die
architektonischen Realitaten sind so Uberreichramem Camp*, an infantilen Kitsch und
selbstherrlichen Machtsymbolismen, dass die Frage 8erechtigung hat, ob es subversiven
Lvorsatzlichen Camp* als realisierte Architektunddaiberhaupt noch bendétigt. Oder ob es nicht
weitaus zweckdienlicher wéare, Camp-Sensibilitasalsversive Bewaltigungstechnik all jener
asthetischen Elendserlebnisse zu begreifen.

Camp ist sofern auch defensiv, wenn sie bei3erdetektonische Monstrositaten und Eitelkeiten,
architektonische Exzentrik und Menschenfeindlichkeaffirmiert. Die Camp-Rezeption lasst die
Realitdtsmachtigkeit dystopischer, verwerfliched umlgérer Architekturen ertraglich werden, weil
sie die Ubersteigerten Abstrusitaten architektdr@adRreprasentationen nicht blof3 als politische und
asthetische Argernisse betrachtet, sondern alsalgibelustigend und politisch wie dsthetisch
aufschlussreich.

Camp ermdglicht es, in die Fiktion einzusteigemr, die Einschreibungsprozesse architektonische
Reprasentation konfigurieren, indem man diese Bresicungsprozesse deformiert und

dekonstruiert. Man steigt in die Fiktion ein, n&gbeift man sie als Parodie, als Posse, als

27 Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven Izenlogrnen von Las Vegas. Zur Ikonographie und
Architektursymbolik der Geschéftssta@titersloh: 1979, S.174
28 Charles JenckBie Sprache der postmodernen Architek&tuttgart: 1980, S. 26
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Persiflage. Als exzentrisches &sthetisches Spiel.

Dieser architektonisch defensiveren Variante e@enp-Politik geht es in erster Linie um eine
gesteigerte Sensibilitat fir die asthetischen @iteln des nicht beabsichtigten ,reinen Camps*, wie
er existiert. Und nicht darum, leichtfertig den gmoretischen Topos der affirmativen visuellen
Ubersteigerung, wie er in seiner Zeitbezogenhditigch bis in die 1980er auch noch so
begreiflich war, als solchen auf gegenwartige ded@ftliche Verhaltnisse zu projizieren. Und
noch mehr Reize, Spektakel, Simulakren, Gossipphisthus und Kitsch zu fordern.

Die Pose, dass Pop (und Camp) befreiend und detakiamus zwar dumm, aber daflr
unterhaltsam sei, hatte in den asthetisch und $stetich repressiven fordistischen
Disziplinargesellschaften seine politische Poilmalen &sthetisch permissiven, lebensweltliche
flexibilisierten postfordistischen Okonomien desohlgeralismus allerdings nicht mehr. Eine Pop-
Affirmation, wie sie Rainald Goetz iBubitovon 1983 betrieb, trafe heute auf kontrér gelagert

politische Allianzen:

"Ich brauche keinen Frieden, weil ich habe den ¢Kiremir. Am wenigsten brauche ich die
Natur. Ich wohne doch in der Stadt, die wo eh s@oner ist. Schaut euch lieber das
Fernsehen an. Wir brauchen noch mehr Reize, netimahr Werbung Tempo Autos
Modehedonismen Pop und nochmal Pop. Mehr vom Bl&aek, mehr vom
Hardcoreschwachsinn der Titel Thesen TemperamemtieAldzente Sendungen. Das bringt

uns allabendlich in beste Trinkerlaurt&."

Mehr Pop und Camp zu fordern, im Sinne von mehe&espektakel, Simulakren, Gossip,
Hedonismus und Kitsch ist heute eher programmadrsBlestandteil jener neoliberalen Identitats-
und Lifestylekonzeptionen, die Pop-Befreiung mitrktadikaler Eigenverantwortlichkeit (bei
gesellschaftspolitischer Gleichgultigkeit) assaareund die Distinktionsherrlichkeit ihrer
asthetizistischen (Camp-)Exzentrik als eine leBastion ihrer entnormativierten Intellektualitat
kultivieren. Dass heil3t keineswegs, dass Camps#ietische Kategorie zur Ganze in den
saisonalen Image-Neuerfindungen kommerzieller Rop&iommodifiziert worden ware. Auch
nicht, dass man vor lauter ,Hyperrealitat”, und hjegliche Differenz nur ein Modus der
Indifferenz sei, jegliche Steigerung der Vielfalirivergleichgultigung in der totalitare Simulation

bedeute, in den Defatismus Baudrillards verfallérsste.

29 Rainald Goetz ,Subito®, in: der#djrn, Frankfurt am Main: 1986, S. 21
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26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34: Alex und PhyWiadonnaMadonna Inn MotelSan Luis Obis-
po, Kalifornien, 1966-

Lvorsatzlicher Camp*: DaMadonna Innist ein Meisterwerk exquisiter Camp-Geschmacklosig
keit. Das Motel, dass es zum kalifornischen Walstzenm gebracht hat, tendiert in einem diffusen
Stilmix aus Gothic Style und Schweizer Chalet a@gRerlich in Richtung Camp-Candyland, sei
Popularitat verdankt es jedoch dem thematisch deten Innendesign. 109 von Phyllis Madonn
entworfene Themenzimmer variieren das Camp-Faszinagpulenten Kitsch-Barocks, treiben
Stilmotive wie ,Edelweiss”, ,Yosemite Rock", ,Catifnia Poppy" oder ,Safari“ zum Exzess. Un{
berto Eco gab sich Miihe, Vergleiche fur die Campétyealitat dedadonna Innzu finden: ,Sa-
gen wir, Albert Speer oder Piacentini hatten beiéttBrn in einem Buch Uber Gaudi eine zu sta
Dosis LSD geschluckt und sich pl6tzlich vorgenomreine Hochzeitsgrotte fir Liza Minelli zu
bauen. [...]. Sagen wir, Arcimboldi ersinnt fir Heieme Sagrada Familia. Oder Carmen Mirang
entwirft fir McDonald's ein Lokal & la Tiffany. Odauch: D'Annunzios Vittoriale am Gardasee
(oder Ludwigs des »Kini« Neuschwanstein im Allgdmaginiert von Louis de Funeg*

35: Erol Tabanja (mit Babasary Annamuraddgutrality Arch Asgabat, Turkmenistan, 1998,
2010 abgerissen

,Reiner Camp*: Der 2010 von seinem politischen Nalder wieder demontierte 75 Meter hohe

.Neutralitdts-Turm" in der turkmenischen HauptstAdgabat bildete den bizarren H6hepunkt des
Personenkults um den 2006 verstorbenen, autoknatisStaatsprasidenten Saparmyrat Nyyazopw,
dessen Portrait Geldscheine, den Revers von Beamtédas Senderlogo des Staatsfernseheng
schmiickte. Der selbsttitulierte ,Turkmenbaschi“i{lifer der Turkmenen®), liel3 eine 12 Meter hjo-

he vergoldete Statue von sich auf der Spitze dals gwwjet-futuristisch entworfenen Aussichts-
turms errichten, die sich mit dem Sonnenverlauhdre

30 Umberto EcolUber Gott und die WeltMiinchen: 1985, S. 60
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Vor allem nicht auf dem Feld der Architektur, wommaeniger bis gar nicht von einer
Kommodifizierung von Camp sprechen kann, sondemdery Konjunktur architektonischer
Reprasentationsformen, die ohne es zu beabsichfigeren Camp*® generieren, wie Neil Leach
notiert: ,in China they do not know the meaningi$ch.*

Mehr Camp zu fordern, soll nicht heil3en, mehr vemgwas als ,reiner Camp* Stadte wie Dubai
oder Astana kennzeichnet, sondern eine gesteigeatap-Sensibilitat® fir die Reize, Spektakel,
Simulakren, fir den Gossip, Hedonismus und Kitgeln,in Form ,reinen Camps* zirkuliert. Und
ebenso an den Uberschneidungen von Camp mit déauseillgemeineren Mechanismen einer
(beliebigen) Wiederaufbereitung von (Pop-)Kultuegit die die konsumkulturelle Realitat der
Gegenwart kennzeichnen: ,Retro“ und , Trash”.

.Retro” benennt dabei sehr umfanglich eine weifgrede kulturelle Befindlichkeit oder kulturelle
Verwertungstechnik, die sowohl sentimentale, obeindsftmals mit fragwurdigen, aber gut
vermarktbaren Generationenbegriffen operierendevieiiulturen um Mode, Pop oder Design
ebenso inkludiert, wie seriés-hermeneutisch betnebAneignungs- und
Rekontextualisierungsstrategien.

Demgegeniber handelt es sich bei ,Trash” um ein€amp-Sensibilitat zwar ahnlich gelagerte
asthetizistische Konsumtionweise, die von Campdilgs dann ums Ganze divergiert, wenn die
Affirmation gegeniber einem defizitaren kulturelkenefakt einem Zynismus weicht. Dartber
hinaus differieren diese beiden Wahrnehmungswers8ezug auf dem Gegenstand, wenn Trash-
Astheten Uiber das Scheitern, den schlechten Ges&hdia fehlende Qualitat ihres Materials ihr
Geschmacksempfinden ,umwerten®, den Kanon umpalestatt ihn um die im Camp erfahrene
spezielle quasi-auratische ,Grof3e” des Scheiteradesrganzen.

Das Camp-Begehren erfahrt — bei aller Untersclobléit der Adaptierungsinteressen,
Verwertungsmechanismen und Konsumtionsmuster eseth weit gestreuten Kontinuum retro-
und trash-asthetischer Kulturaktualisierung eintbseStimulusfeld, etwa in den prominenten
Wiederbelebungen und Weiterentwicklungen von Aedtiiren als Retrofuturismus.

Auch wenn diese architektonischen Gegenwartsakémetdie Retro reflektieren, ihre Melancholie
dabei auf Designkonzepte, Bilderwelten und Mangésinzentrieren, die zeitbezogen nicht
eigentlich als Camp rezipiert wurden: auf die madétsglaubigen Beschleunigungs-Rhetoriken
der expansiven, experimentellen 50er und 60er-Etg@uf Verner Panton, die japanischen
Metabolisten, Eero Saarinéimder Oscar Niemeyers Brasilia.

Allesamt ,legitime*“ Architekturen und Designs, der8cheitern nicht im Asthetischen liegt. Ganz

31 Neil LeachChina Hong Kong: 2004, S. 78
32 Eine Ausnahme bildet lediglich Saarinens depatzi Tower deBulles Airport,Washington, D.C., in Form einer
chinesischen Pagode. Fir Charles Jencks wohl dindfaspatmodernen ,Malapropismus”.
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im Gegenteil, ihre asthetischen Qualitaten gelesgbisweilen, ihre sozialen und technologischen
Defizite zu tberblenden. Insofern scheinen diesevain Retrofuturismus der spaten 90er- und
0O0er-Jahre adaptierten und reaffirmierten UtopismmahAvantgardismen wenig bis nichts mit
Camp zu tun haben, weil weder ihre Asthetiken Ber gManiera“ oder Megalomanie an sich ein
besonderes Naheverhaltnis zum Camp-Geschmack emmgebch mit inren Architekturen eine
gescheiterte Asthetik, ein ,schlechter Geschmaskbaiierbar wére.

Dennoch kennzeichnet der Retrofuturismus in seéistinetische Aneignungen, Eigenschaften der

Camp-Rezeption, wie Niklas Maak schreibt:

.Die Liebe zu Brasilia und den Relikten des Popgtt&ige dessen, was Susan Sontag
einmal als 'Camp’ bezeichnet hat: die Liebe zurii&igllen, Gr6Renwahnsinnigen, zu
letztendlich gescheiterten und gesellschaftlichtiteigewordenen Ambitionen — zu
goldenen Opel-Limousinen, die nie Mercedes wurdanptglihenden Guzzinilampen, die
es nie in neue Galaxien schafften und zu ProjekierBrasilia, die das Land dann doch
nicht in die erste Welt katapultierten. [...] Der Rétiturismus, zumindest im
Produktdesign, ist eine Sehnsucht nach Orientiedmnden sechziger Jahren war noch klar

wie die Zukunft aussieht*

Es ist die — asthetisch nicht einmal zwangslauéigdmders unvorteilhaftedémodéObsoletheit
von Niemeyers poetischen ,Martini Modernism*“ odendnetabolistischen Technik-Visionen, die
die Camp-Fasziniertheit befeuert. Gleichzeitigesihre artikulierte Eindeutigkeit, ,wie die
Zukunft aussieht”, die die Vertreter des Retrofistanus in einer architektonischen Konstellation,
die ihre Zeichen von Gegenwartigkeit weit wenigegifpar emblematisch und suggestiv zu
codieren versteht, antreibt.

Dass Architekten-Stars der Gegenwart wie Futurée®ys Zaha Hadid oder Asymptote die
komplexen sozialen Architektur-Utopien der 1950ed 4960er rein asthetizistisch rezipieren, ist

noch nicht Camp, ihre Sentimentalitat an einer NMbbggeitsform von Utopismus allerdings schon.

Im Anschluss an eine allgemeine RekapitulationTdeoriegeschichte der Camp-Asthetik werden
diese Formen von Camp-Melancholie in den verschied&arianten des Sammelbegriffs Retro-
Asthetik ebenso verhandelt werden, wie der ,vothtz Camp* der Postmoderne und der naive

.reine Camp” in seinen diffusen Konstellationenesimeoliberalen Architektur-Symbolismus.

33 Niklas Maak, ,Zuriick in die Zukunft: Oscar Nienegynd der Retrofuturismus®, in: Paul Andreas umgeborg
Flagge (Hg.)Oscar Niemeyer. Eine Legende der ModeBwsel: 2003, S. 73
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37: Oscar Niemeyef€ athedral de BrasiliaBrasilia,
1956 -1960

Niemeyers skulpturaler ,Martini Modernism“ bedeetet
mit seinen Manierismen zweifelsfrei eine Wegentwick
lung vom entmaterialisierten Minimalismus des Insdf
ionalen Stils, doch atmete seine nach dem stadiebau
en Masterplan (,plano piloto*) Lucio Costas erriefet
Idealstadt Brasilia ebenso zweifelsfrei einen zinapi-
schen, aber dennoch apollinischen Geist der Moderne
Der selbstbewusste Futurismus seiner Planhaupistadt
sprach die Devis®rdem e Progress@rdnung und Fort-
schritt (— die mit Verweis auf den Positivismus Aate
Comtes in die Staatsflagge eingeschrieben ist).pdam
eigentlichen Sinne ist Brasilia bei aller Pathetiler for-
maler Esoterik nicht, denn gescheitert ist Brasil@ht
asthetisch, sondern als soziales und politischpgx
ment — und das nicht blof3, weil 1964 die Armee ghits
und eine Militérjunta fortan in Brasilia ihre Paesdab-
schritt. Das Camp-Empfinden des Retrofuturismus be-
zieht sich denn auch allein auf die wirkungséssicbe
Zukunftsperspektive des Niemeyer-Modernismus, als
melancholische Projektion architektonischer Geashajs-
machtigkeit. (Und die Junta-Generale bei Militagzben
vor der Brasilia-Kulisse sind noch mal Camp flihsjc

36: Gérard Grandvalles Choux de CréteiCréteil
(Val-de-Marne), 1969-1974

Die markanten Wohntirme d&and Ensemble
Quartiers mit ihren floralen, an Blitenblatter otie
ierten Balkonen, die der Anlage auch den Namern
geben (,Kohlkopf*), sind in ihrer formalen Ambit-
ioniertheit keineswegs einfach einer spéttischen
Camp-Umwertung zu Uberreichen. Die Rezeptiorn
des Retrofuturismus, der Ikonographien des ,Zu-
kunftsweisenden” wie diese fetischisiert, erfolgt
auch nicht in der Camp-Geschmackskategorien des
Kitschs oder der ,verfehlten Ernsthaftigkeit”, son
dern ist eine Form der Melancholie auf eindeutige
Codierungen von Modernitat.

38: Youji WatanabeSky Building Nr. 3Tokyo,
1970

Youji Watanabes dramatische Kapselarchitektur st
einerseits einfach deshalb als Camp etikettierbat,
weil die metabolistischen Doktrinen der Verdicht-
ung und der Prafabrikation sowie seine techno-
asthetische Flugzeugtrager-Metapher b8ky
Building Nr. 3ins Dystopische Uberschief3en, in e
guasi-barockes ,zu viel“. Dann ist es auch einfad|
Jencks ,Malapropismus”, der ,Moment des Hu-
mors, wenn sich der Architekt mit tédlichen Ernst
bemiiht, eine groRRartige architektonische Aussade
zu macher® — eine an sich dem Camp schon sel
ahnlicher Sachverhalt. Andererseits ist es — und
diese Rezeption zeichnet den Retrofuturismus alis —
eindémodéewordenes, aber zeitbezogen seridses
Fortschrittsversprechen. Weniger ein gescheiterter
Utopismus, technisch unausgereifte und sozial
fragwiirdige Megalomanie, als eine Méglichkeit
zur Sentimentalitat: es wird dann nicht die Camp}
ness der Architektur reklamiert, sondern eine
campyeske Romantisierung von Vergangenheit.

- 5

=

34 Charles Jenck§patmoderne Architektubtuttgart: 1981, S. 78
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TEILA

1 Camp als asthetische Kategorie

Die entscheidende Qualitéat der &sthetischen Kaee@amp liegt in ihrem ,,dekonstruktivistischen*
Anti-Essentialismus. Camp zelebriert nicht bloigleere Akzidenzien einer asthetischen
Erfahrung, sondern die ,,Gleichwertigkeit aller Kig' (Susan Sontag). Seine Mittel sind die
theatralische Inszenierung von Kunstlichkeit, diavestie und Denaturalisierung von
(geschlechtlichen) Rollenzuweisungen, die raffi@dReizsteigerung einer deklamatorischen
Uppigkeit, Luxuridsitat, Allirenhaftigkeit und Fiolitat.

»-camp sieht alles in Anfiihrungsstrichen* — auchidieinem Kunstwerk oder der Reprasentation
einer Person oder Institution eingeschriebenenWerte und Machtverhaltnisse. Der Camp-
Asthetizist suspendiert moralische Kategorien @&irsesn Rezeptionsakt und virtualisiert somit
verdinglichte und naturalisierte gesellschaftlidd@men, travestiert diese, indem er sie als
asthetische Phanomene ,fehlliest”. Wie Richard Dyadreibt: ,Basically, it is a way of prising the
form of something away from its content, of revedlin the style while dismissing the content as
trivial. [...] [I]t is precisely a weapon against theystique surrounding art, royalty and masculinity
— it cocks an irresistable snook, it demystifieplgying up the artifice by means of which such
things as these retain their hold on the majoriitthe population.®

Camp kann so beides sein, sogar beides zugleichesee befreiende ,dekonstruktivistische®
Strategie, die Uber die asthetische Uberfeineragigimatorische Machtmechanismen parodiert,
und/oder wertnihilistisches, politisches Kapitukmtum, aristokratische Unverantwortlichkeit. Die
Vorliebe fur die Ubertreibung sexueller MerkmalecLindividueller Manierismen* kann einen
subversiven, gegen heterosexistische Geschlecktdnaibungen gerichtetgender trouble
aufwiegeln, aber auch in Obsession fiir faschistige$thetiken und Macht-Reprasentationen
aufgehen.

Tatsachlich zeigt Camp, indem er Werturteile ausesedDenkordnung subtrahiert, eine Affinitat ftr
totalitare oder gewaltformige Politik. ,A uniforms sui generiscamp in that it reveals the basic
individuality of the wearer by the very nakednebpearsonal affectation it creaté” unterstreicht
Philip Core.

35 Richard Dyer ,It's being so Camp as keeps usgjpin: Fabio Cleto (Hg.)Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject: A Readéidinburgh: 1999, S. 113
36 S. 181
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39: Der Dandy-Schriftsteller Christian Kracht

»The camp love to see themselves as aristocratmpgeelast grape while the barbarians outsidebatéering down
the gates¥ — Christian Kracht theatralisiert diese Pose ip{}jliierarischen Schreibfiguren, die jedoch die
Langeweile der simulationsgesellschaftlichen Hyjpenie, Uneigentlichkeit und Nichtauthentizitat ilfié&tionale
Referenzierungen mit politischen Extremismus oddikalen Immanenz-Erfahrungen transzendieren wolbén
Lektion vonTristesse Royalist wohl weniger die snobistische Pose eines BarBacken-Elitismus, dass die
Reinheit des Herzens mit der Reinheit des Kokairder Nase korreliere, sondern das Kokettiereremér ,Art
Somme-Offensive*, fir die man sich dann als erfs&willig melden wirde® Ein andermal, im Romat979
verspricht ein maoistisches Umerziehungslager anfainigung von der degenerierten Kultur des westh
Kapitalismus (und die Chance, ,endlisériouslyabzunehmen®). Christian Krachts schein-soignigt@mp-Dan-
dyismus ist dabei jedoch selbst eine simulatorigdizis, die Simulation eines radikalisierten Atitiemus, einer
scheinbar maximalen Verweigerungshaltung dagegempslitisch deklarieren zu missen. ,Fragen derdfio
scheinen an Christian Krachts Texten abzuperlenNassertropfen an der gewachsten Oberflache eeudyoBr-
Jacke.® Denn in der Selbstreferenzialitat seiner asttettsihen Entgrenzung travestieren sich seine fecie
Affinitaten zu totalitarer Politik (notorisch iseme doppeldeutige Huldigung von Kim Jong-lls pasderner
-Potemkinisierung” Nord-Koreas) und sein forcieitns Geschichtsbild zu einem wiederum selbstrefgedien
Stilisierung der eigenen Person, die Kracht irdnigls ,die neue neoliberale Linie" bezeichnet. Kitaaddandy-
istische, richtiggehend habitualisierte Skandatisigsbestrebungen, sowie die Unterminierung diésgartungs-
haltung (seine Ankiindigung, er méchte in Argentinigit einem ,neo-peronistischen Programm* in diditiko
gehen, um die Falkland-Inseln militéarisch zuriickmbern, ist weniger provokativ als komisch), spielgleich-
zeitig mit der und gegen die Ironie, schweben zéscampund Kulturelite*®. Krachts Belletristik und seine
offentliche Persona, seine Sottisen und medialewispiele leben von der Camp-Dissoziation patitisr Wert-
ungen zu einem reflexives Spielmaterial, behaugéenals letzte Distinktionsoption im inflation&rdeoniegestus
der Mediendffentlichkeit. Krachts Faszination fi@ndTotalitarismus ist asthetizistisch und virtuetlie gewollt
antimoralische, perverse Camp-Version deutschen&léthkeiten: ,Die bemihten Witzeleien Uber dasomtsche
Arbeitslager, in das sich der deutsche Protagenist1979' am Ende deportiert sieht, sind [..chieals notdirftige
Transpositionen einer simplen Tater-Opfer-Umkehgime chinesisch-kommunistische Welt erkennbanid¢rtin
oder her: Zynische Imaginationen einer solchemtissihen Tat'(Ernst Nolte), durch die ausgerechimetleutscher
Dandy endlich 'zu sich selbst findét*

37 Mark BoothCamp London: 1983, S. 83

38 Joachim Bessing (HgJristesse Royale. Das popkulturelle Quintett méclom Bessing, Christian Kracht,
Alexander v. Schonburg und Benjamin v. StuckradeB&erlin: 1999, S. 138

39 Sebastian Domsch, ,Antihumaner Asthetizismusigiihn Kracht zwischen Asthetik und Moral®, in: doimes
Birgfeld und Claude D. Conter (HgGhristian Kracht. Zu Leben und Wetkdln: 2009, S. 165

40 S. 171

41 Jan Siselbeck, ,Irony, over®, idungle Worlg 6.5.2010
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Wer diese Uniform aber tragt, und welche Zielee@ge eigentlich verfolgt, wird zwar aus der
asthetizistischen Camp-Rezeption nicht in Formranieklichkeitsreduktion weggeblendet, aber
ebenfalls an asthetischen Kriterien bemessen pRlolinson, der nicht nur in seiner postmodernen
Werkphase zur architektonischen Camp-Geste testliedndern auch in seiner Inszenierung als
Offentliche Person, rekapituliert etwa sein Symisa¢hen mit dem Nationalsozialismus in den
1930ern als asthetisch und libidinds motiviertwiare einfach von ,deutschen Jungs in schwarzen
Leder* fasziniert geweséhn

Das Spektrum der Camp-Attributierungen politisdReprasentation ist weit. Wenn Susan Sontag
notiert, ,[d]as Auftreten de Gaulles in der Offéctikeit und seine Rhetorik sind haufig reines
Camp“, amusiert sie ein Pathos, der ,sich ernst gildr alorchaus nicht ernst genommen werden
kann, weil [es] 'zu viel' ist*. Wenn sich aber Gliilan Kracht unmittelbar nach 9/11 fur
Talibanfuhrer Mullah Omar begeistert, weil diesetrklich camp*® sei, inszeniert ein
narzisstischen Poseur eine Geste ausgestellteralitatr

Mit Sontag begreift Camp ,die Existenz als Spietarer Rolle* — tGiber die Art der Rolle (und die
Qualitat der schauspielerischen Leistung) ist damih nichts gesagt. Es ist aber auch die Einsicht,
dass die Produktivitat des Camp-Begriffs in segemnantischen Beweglichkeit, in der
,Uberformuliertheit“ seiner diachronischen und syranen Diskurse und Communities liegt, die
davon abhalten soll, Camp-Asthetizismus wiederummermativ zu klassifizieren, politisch
bedenkliche Camp-Konzepte zu exkludieten.

Camp als asthetische Kategorie zu besprechen, te¢aecht zwangslaufig eine Entqualifizierung
seiner politischen Effekte und Potentiale zu led®etationen eines Asthetizismus. Die gegen die
Notes on 'Campjerichteten Anschuldigungen dieser Art bilden jastenur eine sehr lokale
Perspektive von Susan Sontags Definitionsleistung.

Die Theoretiker der Homosexuellenbewegung formidiredenn auch weniger den Vorwurf einer
allgemeinen Entpolitisierung von Camp, sondernamkérten eine ,Enteignung” (oder einen
Lverrat) inrer marginalisierten Praxis. Denn awglnn man beiseite l&sst, dass ersiNbées on

‘Camp'jene diskursiven Felder einer artikulierten pstitien Theorie von Camp konstituierten,

42 Beispielhaft ist der ironische Eklektizismus 48T Buildingsmit dem Chippendale-Zitat: ,das Hochhaus als
vergréRerte Standuhr, als gigantische Lanvin-Pdtéiathe, als Renaissancekapelle, als neofaschistisc
Saulenreihe, als eingesperrtes Lever-Gebaude slRolis-Royce-Kuhlergrill, in: Charles Jencks,&moderne
Architektur, Stuttgart: 1981, S. 19

43 Ute Woltron, ,Philip Johnson 1906-2005", Der Standargd28.1.2005

44 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp™,in: di€snst und Antikunst. 24 literarische Analyserankfurt am
Main: 1982, S. 331

45 Christian Kracht, ,lch mdchte ein Bilderverboblkea*, in:Allgemeine Frankfurter Sonntagszeityagn 30.9.2001

46 Und so wirden es Christian Krachts literarisame mediale Selbst-Inszenierungen allemal verdieBargang in
Philip Cores Camp-Lexikon zu finden, nicht trotzlisondern gerade wegen ihrer politischen Dubioditéd nicht
trotz sondern wegen Krachts so offensichtlicherk8faion auf einen Provokationseffekt.
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bedeutet es selbst eine Entqualifizierung des EBsalgyDefinitionsgeber jener politischen
Strategien, die mit Camp — hauptsachlich im Kontext Pop — als primér asthetischer Kategorie
hantierten. Und weit allgemeiner, eine Entquakfimng des Camp-Rezipienten als sozialen Akteur.
Susan Sontag konzipierte den Camp-Geschmack jaaighein abstraktes Erkenntnisvermégen
der asthetischen Urteilskraft, sondern reflekti&ttkurdiagnostisch die ,camp culturati“ als
moderne Version des Dandys ,im Zeitalter der Malksgkar”.

Dementsprechend wird Camp im ersten Abschnitt rathKategorie asthetischer Erfahrung
referiert, sondern Theorien von Camp-Asthetik ieihzeithistorischen Kontexten verortet.

Die Notes on 'Camgilden die obligatorische begriffliche Einleiturigie von Susan Sontag
vorgelegten programmatischen Definitionen in 58Keem sind dabei selbst nicht nur bezuglich
ihrer kanonisierenden Beispiele in einem hohen Madie und milieuspezifisch, sondern auch
hinsichtlich der exponierten literaturtheoretisclfengrammatik ihrer Autorin zu kontextualisieren.
Sontags antihermeneutisches, erotisch-sensuatisig€unstverstandnis, manifesthafAgainst
InterpretationundOn Styleausgebreitet, bedingen auch iNetes on '‘Cam@xiomatisch. Préaziser:
begriinden ihre Sympathie fir den Gegenstand. Riagestgehenden exzerpierenden
Beschreibung deXotes on '‘Camp1.1)) ist darum eine kultur- und literaturthecsehe

Einordnung in Susan Sontags prominente literaris@rderungen fur Leidenschaft und asthetische
Parteilichkeit angehangt (1.2); sowie eine Einsalndg zu Christopher Isherwoods Bemerkungen
tber ,High Camp* und ,Low Camp* in seinem Rom&ne World in the Eveningon 1954, jener
~etwas nachlassigen, zwei Seiten langen Skizze"adch Sontag als erste kulturtheoretische
Nennung des Begriffs fuhrt (1.3).

Weiterfihrende kulturgeschichtliche Einordnunged Rekonstruktionen bieten Mark Booths
Campvon 1983 wie Philip Cores Lexikddamp: The Lie that tells the Trutton 1984. Beiden
Publikationen ist die Intention gemeinsam, Sontdgkontextualisierende” achsiale Ausrichtung
von Camp entlang valewbrow undhighbrowzu préazisieren. Die , lllegitimitat* von Camp liegei
ihnen weniger in der weitlaufigen Feststellunggeaimicht-hochkulturellen Geschmack zu
reprasentieren, als in seiner konkreten Verortwieehalb der Regulierungssysteme normierende
Geschlechtsidentitaten und sozialer Konventionen.

Mark Booth (2.1) halt seine Festschreibung abweidke Sexualitat dabei bewusst vage und betont
gegen eine Gleichsetzung von Camp mit Homosextiaiié spezielle ,Asexualitat* der Camp-
Personen. Bezeichnender ist jedoch die allgemaibst8ntivierung, die Booth betreibt. Seine
teilweise psychologische Motive herleitende Camgehehtsschreibung, deren Beispiele von der
Dekadenz der romischen Antike, Gber das Versailtesr Ludwig dem XIV., den Regency- und
Fin-de-siecleDandies und den ,Bright Young Things* bis zu Soéll reichen, spricht von ,the
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Camp*“ stets als Person. Beau Brummell, Noél Cowdet Konig Ludwig der Il. von Bayern sind
substantivierter Camp. Gegen Sontags Betrachtungswts ,sensibility begreift Booth Camp
namlich als Modus narzisstischer SelbstverfeinerafgiPerformance,,Camp is primarily a matter
of self-presentation rather than of sensibilfyfCamp-Personen sind in erster Linie ,successful
self-publicists” und ihre spezifische Sensibilfidt &sthetische oder sexuelle Marginalitat weniger
der Antrieb als eine Folge eines auffalligen Gedsbedurfnisses. Booths vielzitierte Definition
heil3t: ,To be camp is to present oneself as being comnaitde marginal with a commitment
greater than the marginal mefit®

Philip Cores Enzyklopadi€amp: The Lie that tells the Trutiteht Booths Konklusion daraufhin
wieder um. Marginalitat ist ihm nicht Modus der I8#inszenierung, sondern die
Selbstinszenierung resultiert aus einer identitdarginalisierung. Core psychologisiert Camp als
Bewaltigung oder Verarbeitung einer zweiten geheimersonlichkeit: als diskursive Figur der
.LUge, die die Wahrheit sagt” (2.2). ,[Clamp wagdaiemains the way in which homosexuals and
other groups of people with double lives can fidohgua franca“*® Dies muss nicht zwangslaufig
homosexuellelosetednessein — Core betreibt keine ,essentialistischet$&seibung von Camp
als genuin homosexuelle Wahrnehmungsweise. DoadtliélgroRe Mehrheit jener Personen, die
Core in seinem Lexikon kanonisiert, ist Homosexéatlie ,Wahrheit®, die aus der ,Liuge” Camp
spricht.

Doch so sehr die Arbeiten von Booth und Core ierildefinitorik divergieren, im gleichen Mal3e
konvergieren ihre umfangreichen Kanonisierungsaoren einer Camp-Historie. Beide Arbeiten
konkretisieren und erweitern — allerdings ohnetalne Ambitionen — damit jene semantischen
Moglichkeiten von Camp, die die ,Degayfication* emakademischen und massenkulturellen
Wortverwendung als ,schlechter Geschmack® mehr agariger neutralisiert hat.

Ein Insistieren der homosexuellen GeheimgeschiotiteCamp wie beCamp: The Lie that tells
the Truthbedeutet dabei jedoch nicht, eine verlorene Exkit#gidesgay campgegen seine Pop-
Verwendung wiederherzustellen, sondern vielmehr,ziikulierende &sthetizistischen und
popbezogenen Sontag'schen Camp um die diskursi/aistorische Komplexitat anzureichern, die

der gehobene Magazinjournalismus kaputtrecherchagte.

47 Mark Booth,Camp London: 1983, S. 17
48 S. 18
49 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 9
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40, 41, 42: Ein/e Metron, Talosianer und die HaaRaumschiff Enterpris€1966-1969)

Die Campness von Star Trek liegt im Gegensatz @bssreflexiv ironischeBatmanSerie in einer unfreiwilligen
Komik der fremden Welten aus Pappmaché und in denissenen Humanismus des Star Trek-Produzentem Gen
Roddenberry, den die Grobschlachtigkeit seinerreigder Captain einer Schlagertyp, der Chefingaree Trin-
ker) sowie die allgemeine Groteskerie bescheukstime und Drehbiicher konterkarieren. Die einfaithen
Kulissen und Verkleidungen, wie etwa die ,Hortaif)eenicht-humanoide Lebensform, die aus PU-Schaeinagr
telt wurde, bilden zwar die eigentlichen — ironiggbrochenen — Fan-Fetische der Serie, besondagelauchtet
werden sie aber erst durch die progressiven pdiiis Botschaften der Serie (in der Zukunft darfk@mmunist
am Steuer des Schiffes sitzen und eine schwarzederawei3en Captain kiussen), die sie gleichsaotisaén.
Eine Ambiguisierung von Geschlechterrollen betiRenidenberry dabei aus pragmatischen Griinden: lée siee
kostengunstige Methode dar, AuRerirdische ohnearazitmaskenbildnerischen Aufwand fremdartig erserezu
lassen. So besetzte er die/den Metron und die i®alsmit weiblichen Schauspielerinnen, lieRR digser mit
mannlichen Stimmen synchronisier&n.

43: Divine (Harris Glenn Milstead) in John Waters
Pink Flamingog1972): ,Kill everyone now! Con-
done first degree murder! Advocate cannibalism!
Eat shit! Filth are my politics! Filth is my life!*

Die von der korpulentedrag queerDivine verkor-
perte ,Babs Johnsons" bekommt von einer Zeitung
den Titel ,filthiest person alive” verliehen, wdgé
Feinde, die Nachbarfamilie Marble, die eine als
~Adoptionsklinik* bezeichnete illegale Babyfarm
fur lesbische Paare betreibt (sie vergewaltigeggur]
Anhalterinnen in einem Verlies), dazu verleitet, ih
diesen begehrten Titel in einem schéabigen Klein-
krieg der Abartigkeiten und Perversionen streitig Z
machen. Divine exekutiert schlie3lich ihre Widersa-
cher nach einer Art Standgericht (Anklage ,ass-
holism“) und unterstreicht ihre ,filth politics* ider
bertchtigten Schlusssequenz, in dem sie in einer
ungeschnittenen Szene frischen Hundekot verzeh
— John Waters Klassiker des Trash-Kinos bedient
sich eines Camp-Verstandnisses des ,schlechten|Ge-
schmacks", wie er sich Uberhaupt jeder Form skap-
dalisierbarer Geschmacklosigkeiten bedient. Die
exzentrische Divine und die schrillen Marbles sing
Camp in reinster Form: hysterisches Falsett-Gekr
sche in peinlich aufgedonnerten Frisuren.

t.

=

L.
1

50 Michael Okuda, Denise Okuda und Debbie Mifdar Trek. Die offizielle Enzyklopadigchindellegi, Schweiz:
1995, S. 293
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Denn Booth und Core verschleiern weder ihre eiggrechpositionen, die — auch angesichts der
Geltung von Sontags Konzeptionalisierung — deml&ssfdes Zeichensystems ,Pop“ auf den
Camp-Diskurs Rechnung zu tragen haben, noch sensk#fist dagegen resistent, die von ihnen
rekonstruierten historischen Camp-Theatralisierargye Pop-Zeichen zu lesen. Denn Pop bildete
die konstitutive Diskursformation der Camp-Asthetik 64 in der Komplexitat ihrer irreduziblen
Mehrschichtigkeit.

Susan Sontags Kanonisierungen selbst exemplifiziardren oszillierenden Referenzierungen
und ,argumenti ad verecundiam” zwischen Pop-Masssrignack und &sthetischen Elitismus den
damaligen Antagonismus zwischiemvbrow undhighbrow lhre eigentiimliche kunsttheoretische
Position wie auch ihre persénlichen intellektuel@&ewogenheiten, Camp und Hollywood,
bedeuteten innerhalb des akademischen Milieus,siegingehdrte und in dessen Medien sie
publizierte (dieNotes on '‘Campérschienen in dd?artisan Revieyy dabei zweifelsohne eine
Offnung eben jener restriktiven akademischen Kdginition und Legitimationsinstanzen zu
Formen ,illegitimer” populérer Asthetiken und kiilesischen Praktikef Die von Sontag — unter
anderem mit ihrer folgenreichen Begriffsbildung j@ja — betriebene Erweiterung oder Offnung
des ,legitimen Geschmacks* lasst sich aber nichEatebnung oder Annullierung desvbrow
highbrowAntagonismus deuten. Geschweige denn, dass ieainkulturrezensorischen Praxis
Camp- und Pop-Asthetiken gegeniiber dem ,legitimesoBmack” — und sei es aus strategischen
Absichten — rhetorisch praferieren wirde.

Von den egalitaristischen Pop-Konzeptionen der &86fle in der Begeisterung fir Massenkultur
auch eine gesellschaftliche Demokratisierung voeslmgn wollten, trennt Sontags Camp-
Begeisterung bei aller Ubereinstimmung beziiglide(achen)asthetischer Obsession, dann doch
ein grundlegender Elitismus: Camp bleibt in ihrarg&n ein snobistisches Spiel fur privilegierte
Wenige, der ,gute Geschmack des schlechten Gesé&isfn&tne Konstellation, die erst die weitere
Entwicklung von Pop hin zu einem verfeinerten CaBauvusstsein, aushebeln wird.

Einer der exponiertesten Chronisten der Dekade, Woife, propagierte Camp-Zitierweisen als
stilbildenden Bestandteil einer egalitar-konsunnaféitivenPop Society3.1) und die ab 1966
ausgestrahlte FernsehseBi@manmit Adam West als Bruce Wayne/Fledermaus trugiesed
Popularisierung des bis dato avantgardistischeisi8tungswillen von Camp dann maf3geblich bei.
Batman alsThe Caped Crusader of Carkpltivierte mit der Selbstironie und dem Antireatius

der Fernsehadaption eine massenkulturelle RezepbioiCamp (3.3).

Andrew Ross' Betonung einer ,pseudoaristocratidlpegage of camp* bildet beztiglich der in den

51 ,Die Camp-Erfahrungen basieren auf der groReddehiung, dass die Erlebnisweise der hohen Kultineke
Alleinanspruch auf Kultur hat®, in: Susan Sonta@nmerkungen zu 'Camp"™, in: dieKunst und Antikunst. 24
literarische AnalysenFrankfurt am Main: 1982, S. 340
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Notes on 'Cammgezeichneteandy-Grandezza dementsprechend eine plausiblalsiakturelle
Einschéatzung, wenn er hervorhebt, dass die ,anatmchen” Intellektuellen ihre durch den Pop-
Egalitarismus bedrohte kulturelle Deutungshoheiteusehens ihrer neuen Rolle als ,camp-
cognoscenti“ zuweisen wollten (3.2). Den Erfolgsdie Unterfangens relativieren jedoch die
massenmedialen Camp-Aneignungen wie die der Satmman

Mit Peter YorksStyle Warsvird Camp schlie3lich Anfang der 1980er unter d&éndruck von Punk
als Praxis ,postmodernen Eklektizismus" bezeichvietk diagnostiziert die ,postmodernen” Stil-
Montagen und -Rekombinationen im Camp als Distorigbedurfnisse in einer zur Pose und
Asthetisierung tendierenden Gesellschaft stilfragpeeter ,statuspheres” (3.4). Camp hat seine
asthetische Deliquenz fir York verloren.

Den 1. Abschnitt wird schlie3lich Diedrich Dieddrsens irEigenblutdopingzorgenommene
Gegenuberstellung von Camp und Glamour (3.5), dimieBlick auf kiinstlerische
Subjektivitatskonzepte mit der Dualitdt von Schanbied Erhabenheit in der klassischen
asthetischen Theorie analogisiert, beschlieReneAmgrklich ist dabei auch Diederichsens
Begriffsdeflation, die das Camp-Erlebnis als unéeglichen Konsumismus abmoderiert. Im
Gegensatz zu feministischen und genderpolitischeféaltdlichkeitsprognosen sieht auch er darin

nur mehr ein risikoloses Rezipieren leicht vericigdr Fetischismen.
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44: Bruce LaBruce$he Raspberry Reigt2004) — ,The Revolution is my boyfriend!“, Baadaeine Tapete

Die Asthetisierung des Linksterrorismus der 1978ekeine genuin rezeptionsseitige Zuschreibunggem wurde
von den Stadtguerilleros selbst betrieben. AndBzaler stilisierte sich als eine Art Jean-Paul Beldo des anti-
imperialistischen Kampfes, als Dandy mit Seidenhosprdanischen Ausbildungslager. Die visuellaxttellen,
auch modischen Selbstinszenierungen der RAF (tegitirische Kommandoerklarungen, Kassiber, Schleyer-
Polaroids, etc.) zeigten sich im Namen propagaisdistr Agitation tiberaus sensibel fir ihre eigesthétizitat.
Diese Asthetizitat des ,Bewaffneten Kampfes®, dighirer medialen Vermittlung (Fahndungsplakate Esghau)
noch potenziert wurde, meinen dann Filme wie UkEderBaader-Meinhof-Komple2008) in vermeintlicher
deskriptiver Neutralitat dann lediglich abzubildemnn sie die RAF al€oolnesgezipieren. Bruce La Brucd$he
Raspberry Reiclviederumscheint diese quasi in der RAF selbst angelegterkodifizierung zuradical chicdann
gegen sie zu wenden, wenn die Stadtguerilla nishit@olnesssonderrCampnesserhandelt. Doch eigentlich
transportiert die Camp-Persiflage vbne Raspberry Reiokine Thematik, die weder die Asthetizitat der Rigeh
ihre Kommodifizierung reflektiert, sondern sichehiselbst wiederum afSoolnessZeichen bedient. Als vorder-
grundige Zitation der RAF- und Symbionese Libema#tomy-Sprache, als Kostimierung der Hauptfigur (end
(die mit Gudrun Ensslin allerdings lediglich Frisurd Make-up gemein hat) und als buhnenbildnerigaietape-
ten. Das von Gudrun skandierte ,The Revolution yshoyfriend!* war nie das Thema der RAF. Ulrike Mbof
hat ihre Téchter zuriickgelassen, als sie in deefgnind ging, der ,Bewaffnete Kampf* war jedochrelibidi-
ndse Projektion, genau sowenig wie die RAF eineiskx Revolution projektierte. Bis auf Baaders bentes Zitat
»Ficken und SchiefRen sind ein Ding"“ hatte die RA€dar mit Wilhelm Reich noch was mit Bruce LaBrubbtei-
tung ,No revolution without sexual revolution. Nexaial revolution without homosexual revolution.” sthaffen.
Die Masturbationsszenen Tihe Raspberry Reicin denen die Waffe libidinds besetzt wird, greiftar ein Argu-
mentation Jan Philipp Reemtsmas auf, die existéntiegfahrung der ,Lebensform RAF* sei didachterfahrung
der eigenen Bewaffnung, nicht dhnmachtserfahrungegentiber dem System und den Polizeibeh&dearfehlt
jedoch ihre eigentliche Pointe. Aber die RAF schelmehin nur eine Ornamentierung von Bruce LaBsymss-
sonlicher Obsession einer ,Join the The Homoselxtidghda!“ zu sein. Die Campness vohe Raspberry Reich
bezieht sich auf die trashigen, parodistischen, EletBildkomposition, nicht jedoch auf das Sujé&tfR— Diese
asthetisch@erformanceder RAF wurde in Reinhard Hauffs kammerspielartifdm Stammhein(1986) Gber eine
scheinbar undramaturgische, wortliche RezitatianRieF-Kassiber und Gerichtsmitschriften eindriichéc
demaskiert. Ohne Camp-Stilmittel. WahrscheinlicejRAF einfach wenig camp-affin ist. Auf alle Féllveniger
als die sonderlichen, autoritaren wie kleinburgéein, obendrein schwer neurotischen westdeutsch@ruldpen:
KBW, KPD-ML und KPD-AO.

52 Jan Philipp Reemtsma, ,Was heil3t 'die GeschibtdRAF verstehen' ?“, in: Jan Philipp Reemtsmafdiiag
Krausharr und Karin Wielandjudi Dutschke, Andreas Baader und die RA&mburg: 2005, S. 100-141
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1.1 Susan Sontags Camp-Asthetizismus

1.1.1 DieNotes on 'Camp’

Den dann doch recht anschaulichen, mit Ordnungsmatummerierten Definitionen der Camp-
Sensibilitat ist eine textstrategische wie progratische Vorbemerkung beigefligt, in der eine
konfliktuelle, akzentuiert aporetische Verwickluaiges tiber Camp Schreibenden gegentber dem
Material thematisiert wird.

Der ,Verrat”, den eine analytische, nichtaffektBetrachtung einer Erlebnisweise nach Sontag
zwangsweise bedingt. lhre Beschreibungen erfordssimilation, ,tiefe Sympathie, [aber]
modifiziert durch Abscheu®: ,Camp zieht mich stank und sto3t mich ebenso stark ab. Aus diesem
Grunde will und kann ich tber Camp sprechen. Daemand, der mit ganzem Herzen an einer
bestimmten Erlebnisweise teilhat, kann sie analgsi¢?

In dieser Vorbemerkung ist bereits die gegenepisigme Volte manifestiert, die das Spezifische
von Camp-Asthetik gegen seinen theoriepolitischeind; die (kunsthistorische) hochkulturelle
Kanonisierung in Stellung bringt: das AkzidentieManieristische und Unabgeschlossene
asthetischer Erfahrung, vor allem aber die subjel¢imotionale, bisweilen erotische Involviertheit.
Eigenschaften, die Camp charakterisieren, denn yCatrkeine nattrliche Weise des Erlebens.
Zum Wesen des Camp gehort vielmehr die Liebe zumatimlichen: zum Trick und zur
Ubertreibung. Und Camp ist esoterisch — eine Ati&dmcode, ein Erkennungszeichen kleiner
urbaner Gruppen:*

Diese ,Erlebnisweise, die da Ernste ins Frivolemaerdelt” bildet dabei ,eine bestimmte Art von
Asthetizismus [aus]. Camp ist eine Art unter andedée Welt als ein asthetisches Phanomen zu
betrachten. Nicht um Schonheit geht es dabei, sonde den Grad der Kunstmafigkeit, der
Stilisierung.®®

Dabei verfahrt der Camp-Rezipient, ausgestatteemém hohen Mal an Artifizialitats - und
Kontingenzbewusstsein, folglich nominalistisch @amii-essistentialistisch, ,sieht alles in
Anfuhrungsstrichen”. Postuliert die ,Gleichwertigkaller Objekte”. Begreift ,Existenz als das

Spielen einer Rolle* und steht damit in ,einer langiradition der Gestaltung von Existenz als

53 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu '‘Camp", in: di€snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 322

54 ebenda

55 S. 324

42



asthetisches Unterfangéf“als Dekorierung des Selbst in einer ,narzisstisch
Ubersprungshandlung®.

Hieraus leitet sich die Affinitat der Camp-Asthétten zu bestimmten visuellen, von ,sensuellen
Reizen" dominierten Kunstgattungen ab, sowie zahse mit Hang zur Theatralisierung: zu
dekorativer Kunst, Dekor, M6bel, Mode und Filpsowie zu Pop, Oper, Ballett, Travestie.

Die hedonistischen Begeisterung fur das Artifigedthlagt sich aber nicht nur eine die
normierenden Geschlechterzuweisungen demaskiefigadestie nieder, sondern auch in der
Praferierung gewisser nicht-naturalistischer Kansaenierungen, wie sie in der Kunstgeschichte
die Praraffaeliten oder der Jugendstil entwickeli®er Androgyn ist ohne Zweifel eines der
groRen Leitbilder der Camp-SehweideDenn ,die raffinierteste Form des sexuellen Reize
besteht [...] in einem Verstol3 gegen die Natur dgsrein Geschlechts. Das Schonste am
mannlichen Mann ist etwas Weibliches, das Schars&ner weiblichen Frau ist etwas
Mannliches...”

Die eigene filigrane asthetische Kompetenz, alé alar ,ironische, gebrochene Gestus des Camp
schliel3[en] dabei die Selbstverhéhnung nicht aiesfsthd] Merkmal der Souveranitat, mit der sich
der Herr des asthetischen Urteils selbst seine Unzweechtkuratiert® In diesem
Spannungsverhaltnis von Parodie und Selbstpartitissest sich der Asthet der Camp-Sensibilitét
an kulturellen Artefakten, die ebenfalls naiv-urieahtigt oder vorsatzlich zur (Selbst-)Parodie
tendieren. An ,minderwertiger Kunst oder Kitsch*.

Sontag unterscheidet zwischen naivem ,reinem Campg“parodistischem ,vorsétzlichem Camp*,
der seine Komik selbst pointiert, seine Witze gedlobreibt. Wobei sie den naiven ,reinen Camp®,
der sein parodistisches Potential unabsichtlichr @vee ,Ernsthaftigkeit, die ihren Zweck verfehlt*
erreicht, eindeutig préferiert. ,Die reinen Beidpi&ir Camp entstehen, ohne dass ihre Urheber
die[se] Absicht Haben [...]. Sie sind todern%t.“

.Reiner Camp* riecht [...] nach Eigenliebe®, in semNaivitat, Leidenschaftlichkeit, Phantastik,
wird als Camp aber erst im Scheitern an seinemeigdiberspannten Kunstanspruch produktiv.

56 UIf Poschardt, ,Camp®, in: Hubertus Butin (Hd)uMonts Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kufain: 2002,
S. 45

57 Dem ,gegenwartig vielleicht der grof3te Populaasdes Camp-Geschmacks®, urteilt Susan Sontadiéiit 960er.

58 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: di€snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 326

59 ebenda

60 Ulf Poschardt, ,Camp*“, in: Hubertus Butin (HdUMonts Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kusin: 2002,
S. 46

61 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: diesnst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 329
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45: Antoni Gaudi (mit Josep Maria JujoQasa Batllg Barcelona,
1904-1906

Susan Sontags Exponierung des Jugendstils alsyf@achsten
und am weitesten entwickelten Camp-Stil* korrespertd mit ei-
nem breiten Revival der Art Nouveau in den 1960dmvon der
Wiederentdeckung Aubrey Beardsleys in gro3en Reglds/en
Uber die Rehabilitation von Louis Comfort Tiffan@$aslampen
bis zur psychedelischen Kunst der ,Nouveau Frisaafer Hip-
piekultur von Haight-Ashbury reichte, deren stédite Schmuck-
schriften wie bei den Plakaten von Wes Wilson aefiliener Se-
zessionisten referenzierten. Sontags snobistischep-Dandy ist
damit Teil einer weit allgemeineren kulturellen &itklung, jener
abweichenden Form des Revivals, fiir die sich dze®fnung
.Retro" etablierte: ,'retro’ suggests a fundamestft in the po-
pular relationship with the past. Beyond presentiligr forms

[...] 'retro’ ignores remote lore and focuses onréeent past. [...]
Half-ironic, half-longing, ‘retro’ considers thecemt past with an
unsentimental nostalgia. It is unconcerned withsiuectity of tra-
dition or reinforcing social value$*Die Begeisterung der 1960e
fir den ,The 1900 Style“ beschleunigte @iendition postmoder-
ne eklektizistischer Retro-Adaptionen, da retro-clmlogisch auf
das Art Nouveau-Revival folgend noch in den 196@etrDeco

ein Revival erlebte und schlieRlich die Popkultuden 1970ern
mit George Lucagimerican Graffitiund einer Teddy Boys Refor-
mation die eigenen Fifties wiederentdeckte: ,As/a@l and revi-
val began to blur and cycles of revivals shortetieel revived past
began to collapse into the presefitDer Camp, der die Magie undl
Subtilitatdémodégewordener Stile feiert, ist sofern ein Prototyp
der Postmoderne und sein Enthusiasmus fiir den dstijezin Ka-
talysator fur ,Second Order“-Pop, auch wenn seifimiét zur

Art Nouveau thematisch bedingt ist: in der Ornarhkemd Andro-
gynitat, im Triumph der Theatralik und Uberzogebeidenschaft.

46: Hector GuimardJ-Bahnstation BoissiérdParis, 1908

Die Rezeption des Jugendstils als paradigmatischerp-Stil
durch Susan Sontag folgt drei Motiven. Zum eineeridie im Ju-
gendstil vollzogene Idealisierung von Androgynifaés weiteren
halt der Jugendstil als Beispiel fir Sontags D#éinivon ,reinen
Camp* her, als unfreiwillig komische, Gibersteigektéfizialitat,
die ebenso Ubersteigerte Metaphern transport{@lie, Portale
der Pariser Metro, denen Hector Guimard [...] dienfrgufReisen-
er Orchideenstengel gegeben Ffadtenen ihren Essay als Veran-
schaulichung. Das dritte Camp-Motiv liegt schlieRlin der De-
korativitat seiner Stilmittel. Sontag weist den @afsthetizisten
einen allgemeinen Hang zu Ornamentik und DekoHagetor Gui-
mards architektonisches Werk, seine flieBendergrisghen und
floralen Formen, wie seine asymmetrische Fassaeleglngen
expedieren beides, impliziten wie expliziten Synirols, Allego-
rien einer ,organischen Einheit der Architektur‘dudekorative
Applikationen.

62 Elisabeth E. GuffeyRetro. The Culture of Revivdlondon: 2006, S. 10-11

63 S. 105

64 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu 'Camp", in: di€snst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 326

44



Reiner ,Camp ist Kunst, die sich ernst gibt, abacHaus nicht ernst genommen werden kann.“
Damit negiert der Camp-Geschmack den Moralismuskiindtlerischen Heroismus der Moderne,
indem sie die ,Uberdehnung des [kiinstlerischen] iM@d und die Einfiihrung immer
zerstorerischer und unlésbar werdender Problemeiesdie ,Risiken der riickhaltlosen
Identifizierung mit extremen Geflihlslagéh‘die die Moderne in ihrer ,Spannung zwischen
moralischer und &asthetischer Leidenschaft‘ ausmeichironisiert und damit virtualisiert. Die
,Entthronung des Ernstes“ durch frivolen Camp-Ubbkvgang schlagt sich im produktiven Ringen
der Moderne eindeutig auf die Seite des Asthetiscimel der moralischen Gleichgtiltigkeit.

Dass dabei ,das Verhaltnis des Camp-Geschmackégzgangenheit [als] aul3erst sentimental” und
affektiv betrachtet werden kann und in ihrer Kundtdion gescheiterte Kunst in der Regel
retrospektiv als Camp rezipiert wird, psychologist&usan Sontag mit der Argumentation, dass
obsoletedémodéewordene Moden ihre eigenen artifizielle Kongrthieit und Historizitat
geradezu herausstellen, wenn eben ,die Zeit dastiuenk von der moralischen Relevanz* befreit
hat. Denn ,wir sind eher in der Lage, eine Phaatats Phantasie zu genief3en, wenn es nicht die
eigene ist.%’

Diese spezielle Form der moralischen Gleichguliigkerweist dann auch auf eine besondere
soziale Situiertheit inrer Trager, auf eine ,Psyzdihologie des Uberflusses®, die sich ihr Nicht-
Engagement existentiell leisten kann. Dies strestigan Sontag in ihrer dynastischen Herleitung
des Camp-Asthetizismus auch heraus: ,Gleichgtiltigkedas Privileg der Elite. Im 19.
Jahrhundert ist der Dandy der Stellvertreter déstékraten in Fragen der Kultur; Camp ist der
moderne Dandyismus¥

In ihren kulturelle Praferenzen weichen diese Beiteilich ums Ganze voneinander ab. ,Der
Dandy war Uberziichtet, Seine Pose war die der Warag oder der Langeweil&Er ,hielt sich

ein parfimiertes Taschentuch unter die Nase urgteneur Ohnmacht®. Der Camp-Asthetizist,

den Susan Sontag soziologisch in der ,improvisigtésse” intellektueller Homosexueller verortet,
dagegen ,delektiert sich nicht an lateinischer Rgpes seltenen Weinen und Samtjacken, sondern
an den derbsten und gemeinsten Vergniigungen, dlidsten der Masser

Von den Pop-Konzeptionen der 1960er, die eine pebalftliche Demokratisierung tber eine
Affirmation des Massengeschmacks erreichen wotdferiert der Camp-Enthusiast allerdings in
seiner Distinguiertheit und Vereinzelung, die et seinem historischen Dandy-Vorganger teilt.
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Denn die Rezeptionsweise des Camp-Begeistertemisworiginelle, exaltierte, egozentrische und
demzufolge von der kulturellen Aneignung der sellmassenkulturellen Artefakte durch die
(Pop-)Masse grundlegend verschieden.

Der Camp-Geschmack bleibt esoterisch und elitéhtmiur weil er von ihrer Analystin mit einer
marginalisierten, peripheren sozialen Gruppe gtgektzt wird. Mit dieser soziologischen
Zuschreibung einer ,eigentiimliche Beziehung zwisciamp-Geschmack und Homosexualitat” in
dem Schlussabsatzen ihres Essays weicht SusargSir@alies ihre eigene Beschreibung von
Camp als ,unengagiert, entpolitisiert* auf und l¢tion Gegenteil ein ,propagandistisches”
politisches Telos einer marginalisierten, zum dageal Zeitpunkt noch der strafrechtlichen
Verfolgung ausgesetzten gesellschaftlichen Minbhiéter der stilistischen Selbstverfeinerung:
.Die Homosexuellen hoffen, daf3 die Starkung delsdiisichen Empfindens ihre gesellschaftliche
Integration bringen wird. Im Camp I6st sich die Mioawuf, wird die moralische Entristung [Uber

Homosexualitat] neutralisiert®

1.1.2 ,Against Interpretation”: Susan Sontags sobter Sensualismus

,Statt einer Hermeneutik brauchen wir eine Erotk Hunst.” — der pointierte Schlusssatz des
einflussreichen Essaygjainst Interpretatiorkonzentriert die Quintessenz von Susan Sontags
Kritik am westlichen Kunstbewusstsein, das funsiger einer ,Hypertrophie des Intellekts” leidet.
An einer Implikation antiker mimetischer Theorig dine tendenzitse Dualitat von Inhalt und
Form reproduziert, welche ,dem Inhalt die Weseh#icder Form hingegen nur beilaufige
Bedeutung zuerkenrit! Diese ,Uberbetonung des Inhaltsbegriffs* kultivieine ,Gewohnheit,
sich dem Kunstwerk in interpretierender Absichnzihern®, es in einer Ubersetzungsarbeit und
Allegorisierung bequem und manipulierbar macheneHropositionale Einstellung, die einen
domestizierten, archdologisch freigeledgi@enteninhalt hinter Unbehaglichkeiten,
Merkwurdigkeiten und Aporien des Kunstwerks posttliEs entmuindigt.

Exemplarisch schildert Sontag an Franz Kafka dftepdkundige Verachtung des auf3eren
Erscheinungsbildes” durch den hermeneutischendreatan: ,Das Werk Kafkas zum Beispiel ist

zum Opfer einer Massenvergewaltigung [...] gewordekine ,dicke Kruste von Interpretationen
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politischer, freudianischer, existentialistischestitutionen- oder religionskritischer und
dekonstruktivistischer Allegorisierung habe sicleridafka gelegt, er stehe unter Observation.
Susan Sontag munitioniert nun gegen dieses propuaié Denken einer Literaturkritik, die das
kiinstlerische Artefakt alsAussage, die in der Form eines Kunstwerks gemaiatht Whegreift und
deswegen einen hermetischen, sperrigen Stil ,aks Eorm der Unaufrichtigkeit betrachtét”

einen libidindsen, emotionalisierten Sensualisrdesdie Vorstellung fallenlasst, ,dal3 der Stil
gleichsam als dekorative Schicht Giber dem Stofitieskes liegt®. Der Suggestion eines
Stilismus als Vorhang, den man zur Seite schieldamé, stellt sie eine, erhdhte Sensibilitat fir die
,Uberspanntheiten einer stilisierten Kunst*, wie der Camp-Geschmack und allgemein Pop
auszeichnet, entgegen.

Dem die Literatur- und Kunstkritik dominierendenitérium der Moralitét, das auf eine
»Nutzbarmachung der Kunst" abzielt, und dem vont&grso apostrophierten Scheinproblem
aufsitzt, Asthetik von Ethik im Kunsterleben nichir zu isolieren, sondern zu hierarchisieren,
erwidert sie mit einer Betonung auf der Ganzhéikait von ,Kunstwerken [als] lebendige,
autonome Modelle des BewusstselfisdDas Kunstwerk ist ein ,lebenssprithendes, magssuahd
exemplarisches Objekt”, ein Akt, Einmaliges zu egrgnwartigen in einer / einem ,imaginaren
Landschaft oder Dekor des Willens®. Jedes geststfee Idiom, jeder Stil ist eine
~epistemologische Entscheidung®.

Was Camp, Pop im Allgemeinen, als ,Verfuhrungsme#alie grelle Manierismen anwendet” nun
fur Sontag so attraktiv macht, erklart sich demametshend Uber die Fokussierung der ,camp
culturati“ auf die Sinnlichkeit kiinstlerischer Eggsivitat, tber ihre hedonistische Stilbetonung.
FUr Susan Sontag eine theoriepolitisch wirksamdeflagjegen die vorherrschende hermeneutische
Methode: ,Wahrend eine Ubertriebene Betonunglcleslts die Arroganz der Interpretation
provoziert, ist eine intensivere und umfassendescBreibung deform dazu angetan, diese
Arroganz zum Schweigen zu bring&h*

Sontags Diskreditierung einer propositionalen Eihshg zur Kunst lasst sie zwar mit Camp mehr
als nur paktieren, und in ihrer Faszination fur seagulturelle Artefakte, die sich vor allem in ihre
Hollywood-Begeisterung zeigt, findet sie im Popegirweiteren, noch weitaus einflussreicheren
Verbundeten. Doch hier bleibt eine entscheidendiei@nz ihrer intellektuellen Praxis zu den
damaligen Pop-Konzeptionen bestehen, die einetfertige Gleichsetzung von (Sontags
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Definition von) Camp mit Pop verunmadglichen: ihtadsisch-dandyistische Distanziertheit und
Distinguiertheit. Die Betonung einer eigentiimlichexzentrischen Rezeptionsleistung. Wobei ihr
Pop in der Folge mit seiner weiteren VerfeinerumghRing einer gesteigerten ,Second Order*-
Sensibilitat und distinktivestyle wardetztlich entgegenkommen sollte und Camp nachttagh

die Massenkultur einschreibt und in breitere GeskHftsbereiche diffundiétt

Ebenso wenig lasst sich Susan Sontags eigeneigstizefgenda der 1960er schlechthin unter den
Topos Camp-Geschmack subsumieren. Ihre gefiuhlsnerzle, emphatische Beschreibung des
heroischen modernen Schriftstellerfiar Klinstler als exemplarisch Leidend#eht diesem etwa
explizit entgegen. Nicht jenen romantischen Seflidisierungen einer ,Todesbedrohtheit* im Pop
beziehungsweise Rock, die in biographischer Ubarhgltie Auratisierung des Kiinstlers im
.exemplarischen Leiden” fortschreiben und ebensolv@im italienischen Romancier Cesare
Pavese, dessen existenzielle Verzweiflung die Fofi&ontags Mythologisierung bilden, mitunter
im Freitod enden. Mit Camp und seiner Souveramtéer ironischen Kulturrezeption aber ist diese

Form von romantisch-existenzialistischer Verbissdtn$chlechthin unvereinbar.

1.1.3 High Camp vs. Low Camp

Mit der ,etwas nachlassigen, zwei Seiten langerzZKiin Christopher Isherwoods 1954
erschienenem Romdrhe World in the Evenindatiert nicht nur eine erstmalige ,hochkulturelle®
Verwendung des Slangausdrucks Camp, sondern setProzess einemplifikatorischen
Uberschreitung seiner Semantik ein, dem Camp nmiederoduktivitat verdankt, wenn
Konnotationen seingqueererBedeutung einer marginalisierten Sexualitat ancscheinbar
bereinigten Mainstream-Codierungen heterosexu8&gehrens virulent bleiben. — Eine Taktik, die
auch mit der unfreiwilligen schriftstellerischendulebensweltlichen Position Christopher
Isherwoods korrespondiert, der bis in 1950er gegsarwar, seine repressionsbedrohte sexuelle
und zensurbedrohte kiinstlerische Identitat in gjparodistischen) Theatralisierung von
Konformitat zu verbergen. ,| am a camera with hstser open, quite passive, recording, not
thinking“®?, beschwichtigt er etwa in seiner Erzahl@godbye to Berlirseine Erzahlposition und
beteuert ,Objektivitat”, ergo ,Normalitat“, ergo keFosexualitat.

Fur die Thematisierung von Camp als asthetischiebBrsweise” inThe World in the Eveningtellt

sich diese Problematik allerdings nicht mehr. lmeen beildufigen Gesprach tber den Glauben an

81 Was einerseits auch den theoretischen EinflussSemtags Camp-Beschreibungen erklaren mag, bemstueise
andererseits durch Sontags Text selbst entschegndarisiert worden ist.
82 Christopher Isherwood, ,Goodbye to Berlin“, irersl.,The Berlin StoriesNew York: 1945, S. 1
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Schlichtheit und die Ermangelung an Stil der Qudk®wvegung mit der Nebenfigur Charles wird
Isherwoods Ich-Erzahlers Stephen, ein junger Sstelfer, in die Camp-,Erlebnisweise”

eingefuhrt.:

» [D]id you ever run across the word '‘camp'?Vi€'lheard people use it in bars. But | thought
———'/"You thought it meant a swishy little boighwperoxided hair, dressed in a picture hat
and a feather boa, pretending to be Marlene Diétries, in queer circles, they ciiht
camping. [...] What | mean by camp is somethingerfandamental. You can call the other
Low Camp, if you like; then what I'm talking abastHigh Camp. High Camp is the whole
emotional basis of the Ballett, for example, andairse of Baroque art. You see, true High
Camp always has an underlying seriousness. [...f&adt making fun of it; you're making

fun out of it

Isherwoods unerheblicher Dialog, dem in der Romadhmg auch keine weitere Bedeutung
beigemessen wird, formuliert gleich mehrere esskatBestandteile jener von Susan Sontags zehn
Jahre spéater entwickelten epistemische Perspetitiee Nicht-Essentialitat kultureller
Normierungen und Werte, die in der Ubersteigertegairalisierung markiert wird. So lasst
Isherwood Charles feststellen: ,Baroque art isdrgamp about religion. The Ballett is camp
about love..*

Ebenso analog zu Sontag ist die Einordnung aletBisweise”: ,You have to mediate on it and
feel it intuitively, like Lao-tze'§ao. Once you've done that, you'll find yourself wagtto use the
word whenever you discuss aesthetics or philosplayneost anything. | never can understand how
critics manage to do without i#>*

Weniger entscheidend ist die Binaritat von ,Low @dmand ,High Camp* als terminologische
Hierarchisierung, die Isherwood bereitstellt, sond#ie semantische Expansion eines
Geheimbegriffs der homosexuelldamimondé€,I've heard people use it in bars”) auf den Kanon
der Hochkultur: ,Mozart's definitely a camp. Beetbo on the other hand isn®."

Denn die Unterteilung in ,Low Camp*“/,High Camp* bernt zwei Objektkategorien (der
Jllegitime“ gay dragund der ,legitime“ Kanon der Hochkultur) und weaigine
Bedeutungserweiterung auf zwei Bezeichnungsklassen.

Zwar handelt es sich auch bei Isherwoods metapti@idNeubeschreibung um eine Art

83 Christopher Isherwood@he World in the EvenindNew York: 1954; wiederabgedruckt in: Fabio Cl@tiy.), Camp.
Queer Aesthetics and the Performing Subject: A Be&dinburgh: 1999, S. 51
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,Degayfication” eines subversiven homosexuellem@leegriffs, wie ein gegen didotes on
‘Camp'von Seiten der Queer Theory artikulierter Einwbmndet. Aber so sehr die Feststellung,
dass Sontags (und Isherwoods) Term eine entseeuatise semantische Konversion seiner
genuinermqueernesyetreibe, auch seine Berechtigung hat, verkermst jgdoch das metonymische
Potential, dass gerade in genrtiellen Konversion Sontags virulent wird. Wenn die in Camp
eingeschriebengueernesskonnotation in neue asthetische Territorien eictitrieben weil die
entsexualisierte ,Seriositat* von Sontags Camp-4&din dies ermdglicht.

Isherwoods eigene schriftstellerische Biographie sgin literarisches Mandver einer Kamera-
gleichen Schein-,Objektivierung*“ lassen sich bisseinem eigenen Outing in den 1950ern als
solche Strategie jedenfalls begreifen. Sie sindakte Einschreibungen seiner marginalisierten,
von Zensur und sozialer Repression bedrohten Létr@msn scheinbar heterosexuelle Motiviken,
die an eine Mainstream-Leserschaft und ihre hedsrasle Okonomie des Begehrens adressiert
sind.

Fir die Passage ithe World in the Eveningraucht man allerdings so weit nicht zu gehen.
Isherwood expandiert eher djaeerehomosexuelle Wortbedeutung auf das Feld legitikugtur,

als das er sie verklausuliert oder sogar zu eliném versucht; Isherwood ,emphasised camp as a
twisted notion of elegance, thus giving an intell@t value to its queer expression of seriousness
through artifice and exaggeratioH."

Es lasst sich aber eine tiefgreifende Differende@uKonzeption Sontags feststellen. Isherwoods
tendenzielle Ahistorizitat von ,Low Camp* als sulttkwelle Praxis und ,High Camp* als Methode
hochkultureller asthetischer Reprasentation istSuittags historisch situierter Figur des ,Dandys
im Zeitalter der Massenkultur”, der hinabsteigt,aunderwertiger Kunst oder Kitsch® nicht in
Deckung zu bringen. Und so sehr Sontag selbst Bééspus der Hochkultur strapaziert
(Praraffaeliten, Jugendstil, Rokoko, Oscar Wildt),,High Camp* fiir sie streng genommen
aporetisch. Beziehungsweise muss quasi einen Bemiaderwertiger Kunst® innerhalb des
hochkulturellen Kanons eingrenzen, der sich doaaviederum mit Isherwoods ,High Camp*®-

Veranschaulichungen (Mozart, El Greco, Dowstojevsgreizt.
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1.2 Die Geschichte des Camp-Geschmacks

~Well, why shouldn't it be a clenched fist on apimvrist?“
Richard Dyer

Als Mark Booth und Philip Core in den 1980ern iArbeiten vorlegen, in denen sie Camp uber die
Beschreibung seiner sozialhistorischen und kunshgestlichen homosexuellen Herkunft
rekonstruieren, treten sie zwar der semantischeengeing und Dekontextualisierung entgegen, die
Sontags intellektuelle Deposition von Camp undesaimschlieBende Mainstreamisierung in die
heteronormative Mittelschicht und in den Pop beeleyteine Redefinition von Camp als ,gay
sensibility” betreiben sie allerdings nicht.

Selbstdefinitorische Anstrengungen dieser Art urdbmen in den 1970ern Richard Dyer in dem
Aufsatzlt's being so Camp as keeps us gaidgr Jack Babuscio mit dem Es3de Cinema of
Camp (aka Camp and the Gay Sensibili§ig reaffirmierten — die nicht nur als subkutane
Codierungen voglosetednespraktizierten, sondern auch als soziale Stigmidédten —
Attributierungen der ,Verweichlichung®, der ,Degerertheit” oder ,Perversitat* in Camp als
selbsterméachtigende Praxis. Camp als ,gay sengitsiolite nach dem Modell einer Ethnizitat die
Artikulation einer ,gay culture® vorantreiben.

So sehr aber auch die ,ethnisierende” Selbstbeibchnmg als Camp in der Bedeutung einer ,gay
sensibility“ von der legitimen Absicht getragen waine selbstbewusste politische Reprasentation
einerGay Pridezu formulieren, verstrickten sich ihre Theoretikefragwirdige Essentialismen.
Eine essentialistische Festlegung obendrein nicimgenter Camp-Definitionen als ,Wesenheit"
von Homosexuellen, wie sie Babuscio vorbringt, eeark nicht nur die politische Qualitat von
Camp als ,dekonstruktivistische” Denaturalisierwog Identitdtskonstruktion ums Ganze, sondern
betreibt selbst eine tendenziell totalisierendesgariivierung. Wenn auch die Selbstreprasentation
und Selbstorganisation als ,gay culture” ein pstities Gebot des ,konfrontativen“ Gay Rights
Movements nach der Zasur der Stonewall Riots 186Stellte, lassen sich Jack Babuscios
essentialistische Determinierungen von Camp thisctenicht plausibilisierefy.

Eine ,gay culture” iber Camp-Sensibilitét zu idénteren, bedeutet aber auch dann noch eine

unzulassige soziologische Entdifferenzierung volh &td Interessensdivergenzen, wenn man

88 Richard Dyer ,It's being so Camp as keeps usgjpin: Fabio Cleto (Hg.)Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject: A Readétdinburgh: 1999, S. 116
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Camp als nicht-essentialistische, kontingente #stiee und habituelle Praxis begreift. Denn Camp
ist selbst ein sehr spezifisches, nicht-reprases@aPhanomen. Hauptsachlich verbreitet in
urbanen, weilRen, tendenziell der Bourgeoisie zwlyeien Homosexuellenmilieus, in der
Schwulenszene weit prasenter als in den Lesbenszene

Die geschichtliche Entwicklung der Homosexuellenegung in den 1970er zeigte jedoch ohnehin
eine Tendenz in die entgegengesetzte Richtungldiohgn Mal3e, wie sich Camp in der
Dereferenzalisierung durch Pop in der heterosesméllainstream-Gesellschaft einzeichnete und
Camp-Androgynitat mit Glam-Rock eine asthetischajkoktur erlebte, verlor Camp und seine
Effeminiertheit als homosexuelles Leitbild an Bius#. Mit dem Sozialtyp des schnauzbéartigen San
Francisco€astro Clonesetzte eine drastische, archaische Maskulinisiemmnal Stereotypisierung
des Working Class-Machos ein: ,We have emergaanihant, from our closets only to leave
camp, locked up, behind u¥.“~ Tom of Finland statt James Bidgood.

Wie die Geschichte die 1970er und 1980er schreimgite, stand der Intention Richard Dyers, an
das identifikatorische Potential von Camp als ,tnieg that expresses and confirms being a gay
man‘®* zu appellieren, gleich in zweifacher Weise entgefge Einschatzung, Camp ware ,the
only style, language and culture that is distirelthvand unambiguously gay malétvar mit dem
Castro Clondiberholt und damit Dyers Camp-Hedonismus als ,wayemng human, witty and

vital [...], without conforming to the drabness aigidity of the hetero male rol& gleich mit.

Denn schwuler Hedonismus wurde nun nicht mehr irhdbituellen Antimaskulinitat dejueen
sondern in der habituellen Hypermaskulinitéat desxchoszelebriert.

Dennoch liefert Richard Dyer eine prononcierte gsizukturelle Herleitung der Verbindung von
Camp und Homosexualitat vor 1969. Die ,camp selitsibfihrt Dyer Gber die gesellschaftliche
Rolle Homosexueller in ,style professions” direkif éhre Unterdriickung zurtck. Ihr
Stilbewusstsein, ihre ,camp sensibility®, resultiaus einer (notwendigen) ,Anpassungsfahigkeit”:
,we've had to be good at disguise, at appearirgtone of the crowd, the same as everyone else.
Because we had to hide what we really felt [...]wBohave developed an eye and an ear for
surface, appearances, forms — stjfe.“

Philip CoresCamp: The Lie that tells the truthird sich diese Fokussierung auf die psychologisch
Dimension einer Bewaltigung einer zweiten geheihdemtitat aneignen. Camp ist fur ihn die
,Luge", die verklausuliert eine verschwiegene baggrische ,Wahrheit* transportiert. Dyer

90 S. 117

91 Richard Dyer ,It's being so Camp as keeps usgjpin: Fabio Cleto (Hg.)Camp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject: A Readétdinburgh: 1999, S. 110

92 ebenda

93 ebenda

94 S. 114

52



erweitert diese Camp-Konzeption als (kunstlerisafeearbeitung vorclosetednesam eine
Beschreibung der sie bedingenden heterosexistidabgik und die Rolle von Camp als Modus
gesellschaftlicher Integration. Er betont, ,Mastefystyle and wit has been a way of declaiming
that gays have something distinctive to offer syt:fé

Er verweist auf die entsprechenden Berufszweiggstge professions®, wie Mode, Innen-Design,
Musical, Ballett, und ihre Konnotierungen alsmpyund effeminiert. Diese Konnotierungen
eroffneten einerseits in einer mannliches Arbeitstreéh Moglichkeiten exponierter beruflicher
Betatigung fur Frauen und Schwule, reproduziertiemdangs gleichsam heteronormative
Stereotypisierungen: ,they are style for styleleesghey don't have 'serious' content; ,the very
luxuriousness and 'uselessness' of these profedsawe also tented to reinforce the image of gay
men as decadent, marginal, frivolous — above allmmlved in the real production of wealth®

Die Legitimitat von Camp und homosexueller ,Mastef\style” referenzierte mit der
Zuschreibung eines gesellschaftlichen Parasitentsatrdiniert zu den patriarchalen
Rollenverpflichtungen der Frau als Statusreprasgéintaes Ehemannes und erst recht subordiniert
zu den heterosexuellen Mannern als den Tragernigssatlicher Reproduktion.

So ist sich Richard Dyer der Zweischneidigkeit e@amp-Selbstermachtigung bewusst. Mit Denis
Altmans Zitat ,Camp is to gay what soul is to blagkrweist er auf die Ambiguitat einer
~ethnischen* Selbstbeschreibung von gesellschia#icMinderheiten mit Fremdzuschreibungen
und -projektionen, die zwar gegen ihre eigene Siggierung ein identifikatorisches
Alteritdtsbewusstsein ausbilden, gleichzeitig ahesh ihre eigene Stigmatisierung bekraftigen.
Mark Booth und Philip Core haben eine solche idatsgpolitische Ambition nicht. Ihre
Geschichtsschreibungen des Camp-Geschmacks imagimieder ein politisches Subjekt, noch
ein privilegiertes homosexuelles Vermogen einel, gensibility”. Beide schreiben auch nicht aus
der Innenperspektive homosexueller Emanzipatiomyvge Susan Sontags Leitthese eines
asthetizistischen Dandyismus historisch resortidée@oth wendet sich obendrein deutlich gegen
eineGleichsetzungon Camp mit Homosexualitat, aus seiner Substi@nting von Camp als Form
narzisstischer Selbstinszenierung akzentuierttke paradigmatic perversion is exhibitioni$m*
Beide Arbeiten zeichnen aber ohnehin in erstereliinie kultursoziologischen Einsichten Uber die
gesellschaftlichen Konstellationen von Camp ausCimp-Geschichtsbewusstsein. Uber den
hofischen Absolutismus von Versailles, den durcaBBBrummell kultivierten britischen Dandy im
19. Jahrhundert, Hollywood und die Pop-Kultur etén Booth und Core eine Kultur- und

Sozialgeschichte des Camp-Asthetizismus, die diebiekursorischen und unsystematischen
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Beispiele, die Susan Sontag zur lllustration Netes on '‘Camgeiftigte, kontextualisieren.

In der Reihenfolge ihrer Zitierung nannte Susant&panter Anderem: die Lampen des
Glaskinstlers Luis Comfort Tiffanfichwanensedellinis Opern, die alten Flash Gordon-Comics,
.Frauenkleider aus den zwanziger Jahren (Federlbdaisler mit Stickperlen), die Romane von
Ronald Firbank, ,Filme fur Herren, ohne Wollustdaehtet”, viele der Werke Jean Cocteaus, die
Opern von Richard Straul3, Hector Guimards PortatéPdriser Metro, ,die sentimentale, grelle
Weiblichkeit einer Jayne Mansfield oder Gina Lofighta“, Tallulah Bankhead, die Rokoko-
Kirchen in Minchen, ,Gaudis gespenstische und icbeglBauwerke in Barcelona“, Jean Genet,

und wiederholt: Oscar Wilde.

1.2.1 Mark Booths Dandy Wit: Camp als narzisstsElelbst-Prasentation

~Sexual intercourse is a poor substitute for mabatron*®
Quentin CrispThe Naked Civil Servant

Es sind Sontags Definitionen von Camp als ,Erlelvrise” (sensibility), vom unbeabsichtigten
.reinen Camp* als ,Ernsthaftigkeit, die ihren Zweakrfehlt”, sowie ihre inkonsistente
Beispielgebung, die zu einer schlechten Beurteilumgh Mark Booth fiihren. Sontags Epigramme
seien teilweise von einer ,oriental inscrutabilityhd ihre Gegenstandsbereiche weder begreiflich
noch widerspruchsfrei. Wobei Booth bemerkt, ,theaesly worrying thing about the examples in
Notes on 'Camps not their intermittent inappropriateness or datinaccuracy, but their sheer
number®,

Booth irritiert Sontags Modell des rezeptionssetigreinen Camp*®, weil er es fir eine begrifflich
missverstandliche Gliederung halt und sein engegitBe/ermogen als ,Kunst, die sich ernst gibt,
aber durchaus nicht ernst genommen werden kansbédees bezweifelt: ,Camp is not kitsch,
which is bad art, miscalculated with the best ¢dmions; camp art can be good art with the worst
of intentions.®

Auf theoretischer Ebene prazisiert Booth deswegaachenCampundCamp fads and fancieds
Unterteilung. Ersteres deckt sich hinsichtlich kiénstlerischen Performanz weitestgehend mit
Sontags Charakterisierung von ,vorsatzlichen CardpthCamp fads and fanciesnd kein naiver
.reiner Camp®, sondern weit allgemeiner Personesh Kalturgiter, die ,although not intrinsically

camp, appeal to camp peopfé”

98 Mark Booth,Camp London: 1983, S. 14
99 Klappentext
100 S. 14
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In einer tabellarischen Ordnung von Sontags untkesegigenen Beispielen:

Camp Camp fads and fancies

Oscar Wilde, Ronald Firbank Jean Genet

Aubrey Beardsley, Andy Warhol Carlo Crivelli,tklhener Poster: Your Country Needs You
Mae West, Tallulah Bankhead Victor Mature, JRassell, Judy Garland

Soft Cell, Sarah Bernhardt Shirley Bassey, WaifyAmadeus Mozart

All about Eve, Rocky Horror Show CasablancaTom and Jerry
Anglo-catholicism Catholicism

Die Eigenschaften der Camp-Spalte lassen sichtlBitdrn: ,artificiality, stylisation, theatricaty,
naivety, sexual ambiguity, tackiness, poor tagtdiseness**’. Die Beispiele zeigen eine
Einheitlichkeit, wahrend di€amp fads and fanciessch lediglich partiell daraus ableiten lassen.
Mark Booth arbeitet daran seine entscheidende Rigib@n von Sontagsamp-sensibility-
Verstandnis ein, wenn er hervorhebt, dass alledRkctkeiten der Camp-Spalte obendrein
»successful self-publicists” waren: ,Camp is prinhaa matter of self-presentation rather than of
sensibility* 192

Camp ist fur Booth keine sensitive ,Empfindungsweiir kiinstlerische oder sexuelle
Marginalitat, sondern ein Geltungsbedurfnis, dasariifizieller ,off stage theatricality” mit
Marginalitaten operiert:To be camp is to present oneself as being comtatéte marginal with a
commitment greater than the marginal métf

Diese gesellschaftlichen Marginalitaten sind Weltieit, ,which camp parodies in an exhibition of
stylised effeminancy®, das Triviale und der Kitsch. Booth reklamiert éiadbllerdings drei
Fehldeutungen. Einerseits eine Gleichsetzung venpJait (effeminierter) Homosexualitat, eine
Lunhelpful idea”“, derer er Isherwood und kuriosesgeSontag bezichtigt: ,Camp people tend to be
asexual rather than homosexual. BrumraeHll were perhaps honorary homosexuals, or
homosexuals in spirit rather than in practice. [So] while it may be true that many homosexuals
are camp, only a small proportion of people whailgikkamp behaviour are homosexu&Pf.“

Camp kokettiert mit sexueller Ubersattigung, ,[tlemp person typically presents himself as a

101 S.16

102 ,If you are alone and bored at home, and ipelegion you try to amuse yourself by watching afuaold film,
you are not being camp. You only become so if ythssquently proclaim to others that you toughtdafidflature
was divine inSamson and Delilaly S. 17

103 S.18

104 ebenda

105 S. 20
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sexual Pococurante who has tried everything ansesutently tired of itt®. Booth registriert
allerdings eher Asexualitat hinter den arrangieRerversionefd’; ,one of the paradoxes of the
camp mentality is that, while it defines itselfrpérily in sexual terms, it is usually asexd&l“

Ein zweites Missverstandnis sieht Booth in der Symaisierung mit Pop. ,,Although camp has
been an important factor in determining the stylpap [...], camp is a much older (by some three
hundred years) and bigger phenomen®nPop und Camp korrelieren im geschichtlichen Mamen
weniger in einer konzeptionellen Ubereinstimmung;hewenn Booth die Koalition der 1960er mit
Richard Hamiltons Pop Art-Liste veranschaulichtniltons ,Pop Art is: popular, transient,
expendable, low cost, mass-produced, young, veigtyy, gimmicky, glamorous, and Big Business*
wird zur Camp-Liste: ,easily accessible, determiyddcile, trashy, mock luxurious, mass-
produced, youth worshipping, witty, mock sexy, wiily hackneyed, mock glamorous, BIG
BUSINESS.*°

Er attestiert dem englischen Pop der 1960er, dam@®ock und den New Romantics zudem eine
entscheidende Rolle in der Popularisierung von Cahmke fornication, camp is an irresponsible
and slightly dangerous pleasure that is no longepterogative of an economic elite, but the
birthright of all.“***

Die dritte Konfusion betrifft Camp und Kitsch, diamit zusammenh&ngen mag, dass Sontag
Kitsch in Bezug auf die Kultur- und Konsumguiteristtie mit fehlender kiinstlerischer
Leidenschaft assoziierte. Was Sontag als ,reinangCavegen Ubersteigerter Eigenliebe und
Phantastik vom Kitsch abhebt, ist fir Booth weitetitsch: die franzésischen Symbolisten,
Mussolinis Bautétigkeiten, die amerikanische Unalgigkeitserklarung. Aber: ,Kitsch is one of
camp's favourite fads and fancies” schreibt Bootkeiner Definitionsumkehrung: , The worst art
is always done with the best intentions’, said ©O®d&le, perhaps providing the key to the
distinction between kitsch and camp. Unlike kitszdimp does not even have honourable

intentions. 2

106 S. 99

107 Booth rekurriert in dieser Einschatzung allegdi auf befremdliche Argumentationen orthodoxerofiea der
Psychologie. Besonders zweifelhaft ist sein ExKilnsr die ,connection between abnormality and cosipel
disloyality”, wo er die Agententétigkeiten eineseddt Redl und den Spionagering der ,Cambridge Historisch
unrichtig aus der Homosexualitat der Verrater, iggiz der Nicht-Integritat von Camp, folgert.

108 S. 54; An den burlesken Darstellungen der Mast\Wxemplifiziert Booth sein Urteil. ,Mae West ags to the
sexual timidity in camp, as she divests sex of yhéng that is dark, dangerous and primeval: udgraegis, it
becomes nothing more than a children's romp.“38. 1

109 S. 29

110 ebenda

111 S. 175

112 S. 23
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47: ,Monsieur”, Philippe, Duc d'Orléans, der Brudef

von Ludwig dem XIV.

.versailles stands in camp memory, not, as it was i
tended, as a symbol of Decorative Absolutism, lsut
a symbol of Absolute Decorativismi** Das hofische
Leben Versailles beschreibt Mark Booth als ,camp
Eden, a self-enclosed world devotedlieertisse-
ment to dressing-up, showing off, and scan#al*
Die Festlichkeiten und Bélle schmeichelten abentni
nur der Egozentrik des Sonnenkdnigs, sondern wa
Ludwigs Politik, Uber eine Einbindung des Adels in
die hofische Etikette eine Schwachung der Aristoki]
tie und eine Zentralisierung der Macht zu erreichen
Der Bruder des Sonnenkdnigs Philippe, genannt
.Monsieur*, teilte eine solche doppelbddige Amhitid
nicht, in ihm fand Versailles ihre drastischste @am
Gestalt. Da Kardinal Mazarin, der regierende Minig|
ter und Erzieher der Thronfolger, in Philippe k&ine

bedrohlichen Konkurrenten des Konigs heranziehen

wollte, wurde Philippe wie ein Ma&dchen gekleidet,
mit Schmuck, Parfum und Kleidern Gberh&uft und
zum kompletten Desinteresse gegeniber der Politi
unterrichtet. Zwar errang Philipgeiccés d'honneur
als fahiger Befehlshaber des franzésischen Heereq
die Effeminierungen seiner Erziehung scheinen sic
jedoch als freudianische Farce in seiner theattadis
Camp-Persodnlichkeit, seiner Homosexualitat und
seinem ausschweifenden, verschwenderischen Le
bensstil niedergeschlagen zu haben.

<)

fen

[

113 S. 33
114 S. 52
115 S. 39-40

48: Se camper.. to camp up.. Ludwig der XIV. in
Riistung, Olgemalde von Hyacinthe Rigaud (1701)

Mark Booth widerspricht der Wortherleitung von
Camp Uber ein Aktenkirzel der New Yorker Polizei:
KAMP fur ,Known As Male Prostitute”. Booth ver-
weist auf das franzdsisclse campeerls Bezeichnung
fur die opulente, kostspielige Selbstreprasentatam
Soldaten in Feldlagern der franzésischen Armeerur]
Ludwig dem XIV. Das Zelt und die Uniform bildeten
Statussymbole der Profilierung. ,, The idea of tetits
not then call to mind the small khaki, utilitariapo-
logies of today, but great billowy creations ofréhg
fabrics — satins and silks studded with jewelsesap
tries and gold banners. When Louis XIV went on
manoeuvres, the coutiers who had been camping g
in the apartments, rooms and corridors of Versgille
de-camped to follow the king. [...] [T]he spectacle
and the display of court life was transferred tmpa
[...]. The camp was an insubstantial pageant, a by-
word for transient magnificence where men were e
couraged to wear their finest costumes, to preemth
selves — indeed, to advertise themselv&s.*
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Denn Camp ist in Booths substantivierter Form ,aeof projecting rather than of being“. Nicht
mehr das asthetische Vermodgen des Dandys, sorglarnagzisstischer ,mode of self-
advertisement” in Ubertriebenen Theater-Gestemater of a raised eyebrow, a secret smile, an
almost imperceptible pout or the barest suggesti@anlimp wrist*'%. Camp ist so auch nicht
gleichbedeutend mit Asthetizismus, sondern seimaiGdersion: ,in fact, Wilde was never a true
aesthete. Aesthetes want to see; camp people siwfide, prefer to be seen. Where the aesthete
makes his life a work of art, the camp person tieedo the same with his personality. [...] Serious
aesthetes tend to be priggish, whilst camp peailg gublicise themselves as immoral’*

Booth charakterisiert den Camp als Selbststichtidenseine parodistischen Manieriertheiten,
seinen Exhibitionismus, seinen Humor, seine posaeder imitierende sexuelle Abweichung als
Verzierungen seiner Eitelkeit verfeinert. ,All Hie, the camp person remains a naughty child
cheeking his elders. The targets of this mockergrventional morality, good taste, marriage and
the family, suburbia, sport and business — shoelp to throw the camp personality into reliéf*
Der Camp blickt mit kalten Augen auf die Menschhelitne Altruismus oder Sympathie; ,a view of
human relationships as motivated by vanity, egotisichthe will to dominaté®,

Personliche Integritat ist ihm keine Kategorie,redmewenig eine personelle Einheit: ,the camp
mind has no casual nexus, no unifying principlectBopposites as cynicism and sentimentality,
envy and affection, indecency and fastidiousnesByiduality and imitation, are not attracted to
one another in it

Die Selbstbezogenheit des manischen Poseurs bggdboeth aber gleichzeitig als raffinierte
Form von Masochismus. ,Camp people's knowledgéeaf bwn foibles forms a line of defense:
others cannot call them anything which they havecabied themselves? Eitelkeit maskiert,
kompensiert und potenziert personliche Defizitegasehen sei Camp ,a form of pragmatism.
Arising from a failure to cope with the relativity social roles, camp strives to make a virtue of
that failure*?. Der Camp-Masochismus weilR dabei von der Inad&gitaeiner theatralisierten
Ubersteigerung, eben auch weil sie eine theatealésivor dem Spiegel einstudierte Pose ist. Der

Camp agiert nicht aus der Spontanitat, sondermeinas blasierten Form von Selbstkontrolle.

116 S. 42
117 S. 27
118 S. 57

119 S. 54 Der Camp ist Misanthrop und seine theatralischdtiexéneit ist nicht Frivolitdt, sondern eine spaig
Fehlbildung von Frivolitat: ,Non-camp people areasionally frivolous as a holiday from moral segness; camp
people are only occasionally not frivolous.” (S) @&enerell sieht Mark Booth im Camp ,a person te kis life
merely as a opportunity for clowning, to submittomp's oversimplification of the self, to exchatiye fullness
and the depth of a portrait for the immediate Iplteaneral pleasures of a caricature®, S. 86

120 ebenda

121 S.95

122 S. 116; Camp-Vergniigen sind jedoch nicht remgensatorisch, denn ,camp represents an attempake such
supposed compensations more desirable than thgstthiey are nominally compensating for“, ebenda
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49: William Beckford (mit James Wyatfyonthill Abbey
in der Grafschaft Wiltshire, 1795-1813

Der englische Exzentriker, Kunstsammler und Schrift
steller William Beckford lie3 aus seinem Erbe das-n
gotische Herrenhauonthill Abbeymit einem kathe-
dralengleichen Hauptturm errichten, der mit einer G
samththe von 137 Metern das héchste Gebéaude Gro
britanniens, di&alisbury Cathedraliibertreffen sollte.
Die Megalomanie beschéftigte zeitgleich bis zu 1000
Bauarbeiter. Wegen Beckfords bautechnischer Unken
nis stirzte der Turm jedoch zweimal bei einer Héte
90 Metern ein. Eine dritte, hdhenreduzierte Versioh
labierte schlieRlich 1825 als Beckford aus finalfeie
No6tenFonthill Abbeybereits verkauft hatte erneut und
zerstorte dabei das Gebaude weitestgehend. Beskfor,
exzentrischer Lebensstil bildete den Prototypenddes
kadenten Einsiedlers, er beeinflusste sowohl Huysima
A reboursals auch Wilde®as Bildnis des Dorian Gray
und schirte Spekulationen Gber homosexuelle Orgiern
(mit seiner von einer Truppe ,Zwergen” gestellteir-D
nerschaft) und okkulte Rituale hinter den hohen éfau
seines Anwesens. ,And it was a mark of the campogs
Beckford's temperament, that he played up to these
rumours.*®

[72)

123S.41

50, 51: Stummfilmstar Alla Nazimova Balomé
(1923)

Alla Nazimovas exzentrischer Darstellungsstil meigt
freiztigiger, exotischer Frauen im Hollywood der
1910er und 1920er machte sie zum Begehrensobjekt
des Camp-Asthetizismus. Hohepunkt bildete ihre #ls
Produzentin arrangierte Filmadaption von Oscar Wil-
des TheaterstiicRaloméunter Regisseur Charles
Bryant. Kostim- und Buhnenbildnerin Natacha
Rambova, die auch als zeitweilige Ehefrau von RU
dolf Valentino Teil der Camp-Geschichte ist und mit
der Nazimova eine geheime Beziehung unterhielt,
Ubersetzte Aubrey Beardsleys Proto-Jugendstil-llljis
trationen zu Wildes Stiick in ein fantastisches Dekp
aus scharfen Farbkontrasten und organisch-ge-
schwungenen Ornamentierungen.
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Der ,Dandy Wit* kennzeichnet den Archetypen de$sterrlichen wie soziopathischen Camps;
,the idealised self-image of the camp man — urbatached, sardonic and poised. Economically
secure, he is usually an aristocrat — though aaligsl a aristocrat™. Booths Camp-Historie setzt
zwar friher ein, mit Philippe, Herzog von Orleatsm Bruder von Ludwig dem XIV. und die
Camp-Personifizierung am Hof von Versailles, urféniert noch auf den Manierismus, sogar auf
Nero und Caligula. Beau Brummell, der eremitischglische Schriftsteller und Exzentriker
William Beckford, Graf Robert de Montesquiou, denfiboyanteste und arroganteste Figur der
Pariser Salons, oder ,Bright Young Thing" Brian Hag bilden jedoch fur Booth die
bezeichnenden Erscheinungen seiner Sozialgeschiebt€amp.

Brummell, Montesquiou oder Howard schrieben keiegdutende Zeilen, aber sie kultivierten
einen Stil, eine Handlungsweise. Sie lebten diesi2péie sie nicht zu schreiben vermochten. Sie
verschwendeten ihr Genie an den Moment.

Diese Sozialgeschichte des Camp leitet Booth akgeriber das Phanomen der Urbanisierung und
der Entwicklung des Birgertums her. Der Camp-Polsenétigt die Stadt, weil der Narzisst als
boulevadierdie Offentlichkeit benétigt. Er ist aber auch &sigch auf sie bezogen, ,camp is
attracted by the sheer unnaturalness of the &tyugleich ist der Camp ein Produkt der
Urbanisierung und damit einhergehenden Relativigumd Pluralisierung sozialer Roll&iDass
Erfolg eine Frage des personlichen Stils sein kann.

Die Beschéftigung mit Stil, Eitelkeit und Frivolit§ing einher mit der Aufwartsentwicklung eines
prosperierenden Burgertums. Brummell, Benjamin &sy Wilde, Ronald Firbank oder Warhol
entsprangen dem dritten Stand und positionier@nasarrivistesin ihrer Verachtung zu ihm:
~camp regards itself as marginal to the world tieakres industry, progress, convention, marriage,
respectability — all things that traditionally haween upheld by the bourgeois mafé.“

Der narzisstische Camp posierte seine pseudo+aagiecher Marginalitat als dekadente
Beschaftigungslosigkeit gegen die eigene Klasséuhnér; gegen den erwerbstatigen und
umtriebigen Bourgeois. ,,A major trait in camp spiesentation is boredom. [...] Camp exists in an
environment in which the threat is not material taut boredom*®. Die Langeweile stilisierte der

Camp auch in seiner affektierten Sprache, dem jgigawoom drawl®®,

124 S. 125

125 S. 45

126 ,City life came to be understood as actusdtyuiring people to lead large parts of their lives insieterinstead of
having a personality integral to himself, a maniladshimself of a series of off-the-peg personeétiThe more
choices of personality he had, the more detachesgémmed to feel from all of them and the morediffihe found
it to take any one of them seriously.” (S. 46) @amp entdeckte in der Oberflachlichkeit und Anortémirrbanen
Lebens die Selbstprasentation, ,adopting variousqralities to deal with the contingencies of difig/". (S. 53)

127 S. 54

128 S. 67

129 ,A camp quality of voice may also express lask: the typical diction is slow almost to thengaif expiration,
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Seine bevorzugte literarische Form findet der Cé&rapedy im Epigramm: ,the epigram is the
expression of the camp view of life, embodying bd¢tight in the devious and dislike of the
difficult. At its best, the epigram adds extremgfiaiality to an air of spontaneity:*® Camp-

Literatur ist manieriert und plagiatorisch, ihrerRane ,are light-headed, rather than light-hearted.
Camp novels often betray a thinness of ideas wéifithul inventiveness of language does very
little to disguise.*** Nichts ist latent, alles Oberflache.

Die Verfeinerung der eigenen Individualitat degs3stmovensder Camp-Narzissten, die
Bandbreite ihrer karikierenden Gesten und Posagigggedoch auf die Objekte ihrer Karikaturen
und scheint deshalb mitunter limitiert auf pseudestakratische Dekadenz und Effeminiertheit, die
der gefallstichtige Camp aus der Gesamtkonstelltioles Gesellschaftlichen ableitet: ,In an
Anglo Saxon world, where only women flaunted trsgiruality, effeminancy was the best course
open to male sex symbof?

Dem effeminierten Dandy Wit bescheinigt Booth, #lé@m Narzissmus, aber politische Relevanz:

.the 'performance’ mimics the sexual stereotypasdhe the building bricks of patriarchal
morality, not only to point to the faults in badginals, but also in such way as to draw
attention to their arbitrariness. The cross-sexaaip burlesque, then, shows how easily
sexual stereotypes could be otherwise: that ibisan immutable law of the universe that
men should be macho and women feminine, that itdviake only a little injection of levity

to throw the system of social stereotypes intordigd™*?

Ein BUndnis zwischen Feminismus und Camp bedeatefid Booth jedoch nicht: ,while

feminism and camp may share the same point of tigpathey travel in different directions. The
feminist pose is heroic where camp's is unseriodssalf-depreciated. Feminists seek to abolish or
to minimise their marginal status, while the camyptd make a virtue of marginality. Where

feminisms uses polemic, camp relies on mockéty*

with heavy emphasis on inappropriate words (lotsagital letters and italics) rising painfully tbnsax, to be
followed by a series of swift cadences", S. 67

130 S. 117

131 S.122

132 S.155

133 S.59

134 S.57
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52: Marchesa Luisa Casati

Der Vamp, die verhangnisvolle, exzessive Verfllre
und ihr offensiv manipulatives Verhaltnis zur Sdkua
tat bilden einen bedeutungsvollen Topos des Camg
Begehrens. ,The Vamp does not have the welcoming,
malleable properties of a sex object. She is rather
sex subject, sharp, angular and predatory. [...] The
stare of the Vamp turns men not to stone, but to
meat.**Marchesa Luisa Casatis Asthetisierung def
eigenen Existenz Ubersteigerte die Vamp-Rolle zu ¢x
zentrischer Campness. Die reiche italienische Erbir
Modeikone und Geliebte des Dichtersoldaten Gabriele
d'Annunzio inszenierte ihre kapriziése, materiell-v
schwenderische Lebensweise in der Hoch- und Geld-
aristokratie zu Beginn des 20. Jahrhunderts bis zur
letztendlichen Verarmung. Die Piazza di San Marcd
durchschritt sie nackt, nur mit einer Pelzkappe be-
kleidet und mit zwei Geparden an einer mit Diaman
ten bestickten Leine.

53: Statue des Antinoogiftinoos Farnese)

-Sexual uncertainty plays an important part in the
camp preoccupation with youthfulnes&< Das
Camp-Motiv der Jinglingsverehrung verbindet sich
bisweilen mit dezidiert paderastischen Neigungen.
Wilhelm von Gloedens Aktfotografien sizilianischer
Knaben oder in der Poesie des einschlagig veranell
Jacques d’Adelsward-Fersen. Archetypisch ist die ¢b
sessive Anbetung des Antinoos, eines jungen Geligb-
ten des Kaisers Hadrian, der vor den Augen seines
Mentors im Nil ertrank. Mit dem Tod des jungen Bi-
thyniers 130 u. Z. veranlasste Hadrian Antinoos Ve
ehrung als Gottheit im gesamten rémischen Reich.
Vergleichbar ist der Kult um den 16-jahrig vers®rb
nen Jingling ,Maximin“ durch den George-Kreis. In
stilisierten Dichtergestus erhob der paderastigch g
neigte Stefan George den Miinchner Gymnasiaster
Maximilian Kronberger, den er auf der Stral3e ange}
sprochen und in seinen okkulten, sezessionistischgn
Méannerbund eingefuhrt hatte, im Ergriffenheitserlel
nis seines Todes unter den Namen ,Maximin“ zur
menschgewordenen Gottheit.

—

135 S. 140
136 S. 131
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Der frivole und kindische Camp richtet sich als Rsgierter aus freier Entscheidung kokett in der
Marginalitat ein, demoralisiert aber deren normatenden Zuschreibungen, stellt ein Risiko dar.
Mark Booth setzt aber ohnehin nicht zu einer ghien Verteidigung der Camp-Parodie an, wenn
er abschliel3end restimiert: ,Feminists may nothighe traditionally feminine pleasures of self-
adornment, following fashion, buying things, vaatiibn, the decorative arts, hypochondria and
gossip, but these things are nevertheless pafepfhd the camp recognise them as such and make
the most of them?®’

Booths Leistung liegt auch nicht als solche deBimtags theoretisch dominierender Definition von
Camp als ,Empfindungsvermégen® in einer materialen Ableitung der Dandy-Geschichte seine
Primérthese einer soziale Marginalitat arrangieeen8elbstdarstellung entgegenzuarbeiten. Denn
auch Booths Camp-Narziss, der ,successful selfipigbi, bildet — in selbstbezlglicher Absicht —
jenes ,Empfindungsvermégen” aus, die Perfektiomgrdes Selbst eben nicht in der
Wesensvollendung essentieller Anlagen zu sehedgsorn einePerformanceals marginalisierte
Figur, die die aristotelische Unterscheidung zwescBubstanzen und Akzidenzien nicht kennt.

Es ist auch nicht Booths Missbilligung der Begb#stimmung des ,reinen Camps* mit seinen
allgemeiner positionierteGamp fads and fancieds solche. Sondern die beziehungsreiche
Retrospektive, die die Apodiktik dé&lotes on 'Campiicht nur prazisiert oder korrigiert, sondern

sensorisch verbreitert.

1.2.2The Lie that tells the Trutlie Lingua Franca der Marginalitat

.l did not get my Spaghetti-O's, | gpiaghetti. | want the press to know this*
Thomas J. Grasso

Philip Cores enzyklopéadisches LexikBamp: The Lie that tells the trytarschienen 1984, ist in
seinen Beispielen nicht nur weit umfanglicher als& Sontag, sondern in der Heterogenitat seiner
Referenzen komplexer. Zudem verkompliziert Coreestgehend intrinsische Defintionsmethodik
eine Einordnung seines/seiner Camp-Verstandnis&g£zgichnend sind seine apodiktischen
Klassifikationen: so unterteilt er ohne weitere Koentierung in ,serious camp® (William

Beckford; der neoklassizistische Maler Fredericlghton; Stummfilmstar Alla Nazimova,;

Luchino Visconti; Oscar Wilde), ,English camp* (delaler Rex Whistler; ,Bright Young Thing*

137 S. 183
138 Die letzten Worte des amerikanischen Frauenenrthomas J. Grasso bei seiner Hinrichtung 19@&kiahoma.
Ihm seien bei der Henkersmabhlzeit nicht die von gewlinschten ,SpaghettiOs“-Dosenspaghetti serwiertien.
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Stephen Tennant; der Dichter Alexander Pope), ,ghreramp” (Jean Cocteau; die Schriftstellerin
Colette), ,Straight Camp* (der Fin de Siecle-Poab@ele d'Annunzio; der Filr@aligula),

~Sapphic camp* (die symbolistische Dichterin ReNégen), ,macho camp” (der Zeichner Tom of
Finland), ,fascist camp*” (d'’Annunzio als proto-fastische Agitator; die gottliche Verehrung des
Antinoos per Kaiser Hadrians Dekret), ,mass camptdrking class camp*® (die Kinks; die
Verfilmung von Evelyn WaughBrideshead Revisitg@d,Victorian camp* (Franz Liszt; Capri als
Urlaubsdestination und ,gay Valhalla“ fur Kiinstlerd Aristokraten der 1880/1890er), ,,concealed
camp”“ (Truman Capote; Coco Chanel; Judy Garlandjgic camp“ (der historische T. E.
Lawrence von Arabien) und ,camp Classicism* (Ste&eorge; Frederick Leighton).

Dennoch dekliniert Core eine durchgéangige Begnftsipretation durch seine Lexikoneintrage.
Komprimiert wird diese in den der Enzyklopadie wagastellten, siffisanten ,CAMP RULES*:

.CAMP is a form of historicism viewed histrionicgll/l CAMP is not necessarily
homosexual. Anyone or anything can be camp. Bakes one to know one. / CAMP is a
prison for an illegal minority; now it is a holiddgr consenting adults. / CAMP is first of all
a second childhood. / [...] / CAMP is Royalism, Diibm and British Socialism / CAMP is
moral anarchy which makes room for the self withaltgring the attitudes of society. /
CAMP is an ephemeral fundamental. / CAMP is cragssing in a Freudian slip. / [...]/
Camp is a lie that tells the truth. / [...] / CAM®@mbarrassment without cowardice. /
CAMP is gender without genital$®®

Gegen Susan Sontags Dekontextualisierung und Asiireng verortet Core Camp explizit
innerhalb der Geschichte und innerhalb der Biogeaphomosexueller Kultur. Er sieht in Camp
allerdings keine ,essentialistische®, originar haexuelle Wahrnehmungsweise oder Asthetik, kein
sine qua nonsondern leitet die Konnexion tber eine Psychsleging von Camp her: als ,Lige,
die die Wahrheit sagt”. ,[Clamp was and remainswiag in which homosexuals and other groups
of people with double lives can findiagua franca“**°

Bereits in seiner Einleitung positioniert Core Caafpeine Art Modus psychologischer
Bewaltigung oder Kompensation zweier in der Camgs&dichkeit angelegter Konflikte: ,a secret
within the personality which one ironically wish@sconceal and to exploit, and a peculiar way of
seeing things, affected by spiritual isolation, sbng enough to impose itself on others through

acts or creations“.

139 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 7
140S.9
141 ebenda
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54: Queen Elizabeth II., Kronungsfoto 198&stmins-
ter Abbeyfotografiert von Cecil Beaton

Der Topos der Kdnigswiirde bildet einen Fetisch des

Camp-Asthetizismus, Skandale aus den Konigshausgrn

die diese desavouieren, wie deplatzierte Représamia
gesten exilierter Monarchen spezielle Vergniigungen.
Mit Cecil Beaton kann man die einmal asthetizistisc
abstrahierteoyal dignityaber auch als das affirmieren,
was sie fur das Camp-Auge ohnehin ist: Opulenz.

56: Schriftsteller Yukio Mishima als Heiliger Sebas

Die Ikonographie des Heiligen Sebastian bei sditie+
richtung durch Bogenschiitzen hat sich mentalitatsge
schichtlich als sadomasochistisches, homoerotisches
Camp-Sujet sedimentiedrrows of desirén den spar-
lich bekleideten Leib. Der Martyrer adgy coverboy
Derek Jarmans FilrfBebastian€1976) interpretierte
Sebastian so, der japanische Schriftsteller YujishiA
ma, der von Philip Core auch einen Platz in dessen
Camp-Lexikon zugewiesen bekam, ebenfalls. Mishim
Camp manifestiert sich im poetischen und existdiszia
tischen Zwiespalt, gleichzeitig ein traditionaksther
japanischer Samurai im Dienste des Chrysanthemen-
throns und ein New Yorker Untergrundkinstler sein z
wollen. Eine gewisse Campness kommt auch seinem
tranationalistischen politischen Aktivismus zu.féir
mierte eine rechtsgerichtete, paramilitarische Milie
Tatenokai (,Schildgesellschaft), die eine Restéiora
der Kaiserherrschaft verfolgte. Nach einem geseheit
ten, operettenhaften Staatsstreich beging Mishiena g
meinsam mit seinem Geliebten 1970 Doppelsuizid mif
rituellem Seppuku.

55: Barbara Cartland, Autorin romantischer Kitsatetatur

Die friihere Klatschkolumnistin produzierte Trivigdratur am
FlieBband. Im Zweiwochenrhythmus erschienen tibér 70
Kitschromane, in denen unschuldige Madchen ihrestokra-
tischen Traummann finden. lhren Camp-Status ertadigt
Bestsellerautorin aber weniger wegen ihrer absoettaronis-
tischen Ansichten zu den Geschlechterrollen, atgenwehrer
notorisch-kitschigen Erscheinung: rosa Robe, wai&kinese.
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Homosexualitat bildet dabei keine Bedingung der Mbgeit von Camp, sondern nur ein
besonders prominentes wie problematisches Modwr geheimen zweiten identitaren
Zuschreibung. Core nennt als andere bedingenddikiengeiner Psychologisierung von Camp als
kompensatorisches Handeln etwa die Verarbeiturgy éiaumatischen Kindheit oder die
Verschleierung einer niederen sozialen Herkunft.

Exemplarisch wird Cores Camp-Definition als Logiker ,Offenlegung von Perversitat* im

Eintrag Uber den Dramatiker Noél Coward, wenn kee thinly veiled perversities of his asexual
characters” seiner Theaterstlicke biographisch mietesrt: ,The Skeletons which called for camp
where plentiful in the Master's closet. His Cockioegins demanded excision; his homosexuality
was of a particularly frustrated and self-loathsagt which could have seen a social impediment
untastefully disguised; his low view of his fellomen and his maudlin sentimentality were
weaknesses$®.

Philip Cores lexikongeméalie konzentrierte Schreibavgerleitet ihn zwar, plausible
psychologische und lebensweltliche Interpretatiosmzlischer Grundbefindlichkeiten zu einem
fragwirdig reduktionistischen ,Biographismus*” zuemgen, entscheidend bleibt aber doch seine
historische und soziostrukturelle Rekonstruktiareeivon Sontag weitestgehend abstrahierten
asthetischen Kategorie. Obwohl, und dass kritignerim Ergebnis, Camp in der einen Aphorismus
von Jean Cocteau zitierenden Definition einer ,Lidje die Wahrheit sagt“ zwar als zweideutige
Demaskierung sozialer Normierung begriffen wirdpdigt Core jedoch den epistemischen Modus
von ,Wahrheit“ und ,Llge" als solchen nicht auf. Zmentgeht er dem Fehlschluss mancher
Sontag-Kritiker, Camp als ,essentialistisch* homassl zu deklarieren, suspekt bleibt jedoch die
Feststellung (im Eintrag tber Joan Crawford), Xhkie of camp lies in the fact that, for all the
repellent quality of a mask, if it fits well we cdrscern through it the lineaments of the trutrefac
beneath*3 Die soziale Konstruiertheit auch eben jener zveiversteckten Personlichkeit, der
-Wahrheit" hinter der ,Luge"“ thematisiert Core nich

Die Cocteau-Metapher von der ,Llge, die die Watirbagt” zeigt dennoch die identitdre Prekaritat
als Cores Camp-Disposition eindrticklich auf. Alssteckte ,Wahrheit* hinter der ,Llge"
mehrdeutiger Selbst-Inszenierungen innerhalb dssligehaftlichen Korsetts oktroyierten
Sozialverhaltens und normierter Geschlechterzugmimmgen. Core unterstreicht diese politische
Dimension: ,In the sense of a concealed naturemmifog a flagrant appearance, drag is the essence

142 S. 58; Oder Uber Tennessee Williams: ,camprbecamythmaking process, which homogenised unhappy
homosexuality, drugs, family dependence, fear ahemn and hatred of his masculin erotic images intelaborate
pantheon of monsters [...] all of whom are Oedipahatypes”, S. 200; Oder noch lakonischer Uber Mdozust:
»,Homosexual, masochistic, asthmatic, Jewish, acdnstantly frustrated social climber, Proust hadyraxes to
grind in designing his public persona.”, S. 153

143 S. 59
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of camp. The jokes of drag queens, as well as gagdonable antics in disguise (like those of the
mediaeval jester) can be said to have institutised| profitting ceaselessly from ambiguity,
expressing desires and facts that are sociallyogmaable in a format which society has elected to
accept as whimsy:*

Dementsprechend spricht Caleag dann die meiste Campness zu, wenn sie in der Bxtaait

ihrer klandestinen homosexuellen Bedeutung in betuellen Kontexte Ubertragen wird, um die
Pompadsitat inrer Reprasentation zu verhohnen.

Doch die Betonung liegt auf jener ,psychologischEb€ne einer identitaren Prekaritat, die durch
die gesellschaftlichen Zurichtungen bedingt isg eben nicht Gber die Souveranitat verfigt, das
Sprachspiel der ,Luge" mit der Selbstsicherheitldenie zu kompromittieren. Vielmehr
kompensieren oder verarbeiten die von ihm kanamesiePersonen, dass hebt Core hervor,
psychische Defizite, ,Perversionen” und Krankungen existentiellen, mitunter tragischen
Ausmal3en (die Selbstmordrate in Cores Enzyklop&teoch). Er widerspricht damit Susan
Sontags Beschreibung einer ironisch-frivolen Hegdrdes Camp-Dandys.

Zwar arbeitet Camp an der ,Entthronung des Ernstie$e Unternehmung ist fiir Core allerdings
weniger die blasierte Beschaftigung unemotionakenddes, als Ausdruck personlicher
Verzweiflung. Camp ist in eine existentielle Sitoatverstrickt, und sei es nur eine unbefriedigende
Lpualitat" zwischen kinstlerischem Anspruch und &ilerischen Vermdgen ,— the psyche who
wishes to be an artist and is instead, an inspitadow-dresser® (iber den lllustrator Paul Iribe).
Das widerspricht sich keineswegs mit der affektiei®pulenz, snobistischen Gleichguiltigkeit, dem
Narzissmus und der Dekadenz, die die Mehrheit vae£Camp-Personlichkeiten inszenierten,
etwa das Dandytum der ,Bright Young Things” im Eargd der 1920er, die ,Incroyables” im post-
jacobinischen Frankreich; oder der Dandy-Schrifesté&sérard de Nerval, der einen Haustier-
Hummer an der Leine spazieren flhrte.

Man muss Cores soziokulturelle Einschatzung, Caenmittelte in den aristokratischen Milieus der
viktorianischen und edwardianischen Gesellschatiéselderen Exponenten einen bedeutenden Teill
seinen Kanons bilden, sozial-egalitaristische Matdabei gar nicht teiléfi.

Die Essenz von Cores Camp-Lexikon liegt in deniittlialbiografischen Verortung der oftmals
anzuglich snobistischen Artifizialitat einer kiestschen Selbsterschaffung, wie in der
Beschreibung ihrer vielféaltigen asthetisch-hablarePraktiken: ,The duplicity of camp lies in the

use of self as language; an instrument at oncaliegeand defensive. Compensation for a possible

144 S.77

145 S. 106; Oder die seiner sexueller Identitanjkiren* Motiviken von Frederick Leightons Malergi: serious
campness could luxuriate in themes which diregtlyased his inner desires, S. 121

146 ,Extremes of riches and poverty gave rise taalivides between people with similar tastesdivérse class
origin which remain unbridgeable; camp then, as,moay have pontooned this gap“, S. 13
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imbalance of these extremes leads to the ingnaggatarmth of the camp personality, often as
repellent as its strident and intentionally offerisiague”'*’

Cores Kanonisierungsleistung definiert sich — idser metatheoretischen Modus biographischer
Recherche hinaus — allerdings nicht Uber die Exgranig einer spezifischen Camp-Komposition.
Der Kanon als Summe seiner enzyklopadischen Eiatdétektiert sich auch keineswegs an einer
Stringenz oder \ollstandigkeit, sowenig er sich @uaen kunstgeschichtlichen Stil, eine Epoche
oder ausgewahlte Einzelpersonen reduzieren lassemscheidendste Referenzgrél3en werden
Oscar Wilde und Jean Coctédgefeiert. Cores besondere Empathie genieRen afartiva
Aubrey Beardsley, Cecil Beaton (,the single most@dul version of camp this century has seen®),
Sarah Bernhardt, Beau Brummell, Caravaggio Manmstelungerf®, Ronald Firbank, David
Hockney, Konig Ludwig der Il. und Andy Warhol (,suttaneously Fine Art and capitalist society
en travesti). Daraus lasst sich aber weder eine Ranglisteitalnl, noch eine personliche Préferenz
Cores fur eine historischen Zeitabschnitt.

Augenscheinlich ist lediglich seine Reserviertigeigentiber Gegenwartsphdnomenen von Camp,
die sich auch in der Kurzgehaltenheit der entsgmedén Eintrage ausdrickt. Core registriert dabei
vor allem die semantischen Transformationen un@v&ritingen von Camp in der Popkultur, seine
Beliebigkeit (,camp eclecticism — a sort of intelieal shoplifting” — Gber Bowie) und seine
Gewolltheit, als Suche nach vermarktbarer ,Pertéf'sund ,Degeneriertheit*: , The need to
express emotion vicariously through apparant cedtaongering (telling the truth by lying) is vital

in an emotionally frigid society, and we, like Neveould like a little music while reality burn®
Camp verliert dabei die existentielle Ebene einarsklerischen Leidensgeschichte und verkehrt
sich, wie Core Uber die Normalitat und Konformhéiter der Selbstinszenierung der Grace Jones
notiert, in sein Gegenteil: ,Camp is gradually baawg the truth that tells a lie, especially when it
has anything to do with the recording industty*

Core bemerkt zwei komplementare Phanomene furaBedr, die beide mit der Koinsistenz von
heterosexuell-birgerlicher Camp-Aneignung durcha8uontag und der Neuorientierung der
Schwulenbewegung nach Stonewall in den spaten 19&0bsammenhangen. Neben den weiterhin
bestehenden gesellschaftlichen Restriktionen ménkehund sexueller Freiheit, sieht er eine
gegenlaufige Entwicklung der Camp-Rezeption intaerosexuellen Mehrheitskultur und der
homosexuellen Subkultur. Wie sich Camp in der Mehsigesellschaft etabliert hat (,eccentricities

147 S.9

148 ,His whole life was an example of the 'the panence of childhood'; any psychiatrist would, afrse, maintain
that this was an admission of adolescent arretfteoémotions; | call it camp.”, S. 52

149 ,too frankly erotic to be anything but outragsly camp when we realise they are supposed tesept saints or
virtues®, S. 48

150 S. 145

151 S. 112
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once hailed as alternative lifestyles have becomeerraits of the new bourgeoisi#&), wich Camp
in der San Fran-Castro-Kultur der Stilisierung eineder-Jeans-Schnurbart-Macho-Maskulinitat.
Gegen diese komplementéare Verschiebung richtetGachp: The Lie that tells the Truti

Philip Cores Lexikon formuliert aber an keiner &taine explizite asthetische oder politische
Strategie des Camp, wenngleich die aufwéandige Ratkdition seiner geschichtlichen
Erscheinungsformen, seine Verortung in einer homasen Geheimgeschichté als explizite
Reaktion auf die Dekontextualisierungen in dates on ‘Campzu lesen sind.

In erster Linie isCamp: The Lie that tells the Truétiber keine Theorie tber Camp, sondern eine
leidenschatftliche Archivierungstatigkeit. Bezeichddir Cores Rezeptions- und
Kanonisierungsbegeisterung sind dann die unkomeréeti Nennungen von weiteren Camp-
Personen und -Artefakten im Anschluss an die Lexdeitrage. ,For the reassurance of those
suburban fans of contemporary debased camp whdewig to worry about their leopardskin sofa
while reading about Beau Brummelf® erweitert er sein Materialkonvolut noch einmal um
unzéhlige Ikonen und Reliquien: W. H. Auden, Arabsler 21, Josephine Baker, Aleister Crowley,
Bette Davis, Dracula, Empire State Building, Extidyiism, Flamingos (pink), Fabergé (jewalst
scent), Lacoste T-Shirts, Leopard-skin, Lola Montdarines, Nazis, Nurse§he Marquise Von O
Robin and Batman, Russ Meyer, Royalty (exiled esfigl; Arnold SchwarzeneggeBome like it
hot, Shirley Temple, Tiffany Lamps, Transvestism.

152S.9

153 George Mellys knappes Vorwort iber Cores ,pesevéegion of camp*” akzentuiert dies: ,Today, strelyg enough,
it is threatened not so much by heterosexuals whd to accept it, although usually at a fairly lofead superficial
level, but more by the attitude of the gay commyfréthreibt Melly und erinnert die ,machoclonesiheir short
hair and big boots" an die Stonewall Riots: ,a grai little queens refused to accept the policesial invasion of
one of their bars, they repelled them, not withdite-dusters or karate blows but withnd-bag¥', George Melly,
.Preface”, in: Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 5

154 ,American history, formed as it was by scoatqlorers, soldiers and cowboys hacking a natigroba
wilderness and sharing sleeping bags along the v&y205

155 S. 208
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58: Edward James (mit Plutarco Gastélum), SkudptparklLas Pozas
Xilitla, Mexiko

Der vom exzentrischen Millionar Edward James enteva surrealistische
Skulpturengartehas Pozasm mexikanischen Regenwald bildete Leber
werk und Refugium dieses Camp-Heiligen. In der liewoeten Fantasie-
stadt, der die Idee zu Grunde lag, seine durchi&iogtperiode zerstorte
Orchideenzucht in Betonskulpturen zu verewigenegtierte der Mazen
Salvador Dalis sein Vermdgen. Seine ,Edwardian dean and snobbish-
ness" fand jedoch nicht nur in den esoterischenpBdmund Pagoden, die
er von exotischen Tieren bewohnen liel3, seinermeaganten Ausdruck,
sondern ebenso in seiner Inszenierung als ,Donddtiaals der er iLas
Pozasiiber eine Kolonie serviler Leibeigener befehlite.

57: Georg von Dollmann mit Christiar
Jank,Schloss Linderhdfei Oberam-
mergau, 1869-1986, Venusgrotte

Auf Schloss Linderhoferfeinerte
Camp-Fantast Kénig Ludwig der II.
seine romantischen Einsamkeitsinszé
nierungen. Im prachtigen, Mersail-
lesangelehnten Esszimmer fuhrte er
Fantasiegesprache mit eingebildeten
Tischgesellschaften (der Hofkoch hatte
jeden Gang auch fir eine imaginére
Madame Pompadour zu servieren) u
in der ,Venusgrotte®, einer Tropfstein-
héhlenkulisse mit Warmluftheizung
um einen echten See, lie3 sich Lud-
wig, begleitet von Schwéanen, in einem
.Muschelthron* umherruderti® Der
in seiner Scheinwelt versponnene K9
nig asthetisierte seine Existenz nicht jn
der distinktiven Weise des Brummel-
lian Dandy gegen die Konventionen
aristokratischer Reprasentation — augh
wenn er unter einigen persénlichen
Defiziten, wie seiner fehlenden kinst
lerischen Befahigung, seiner Offent-
lichkeitsscheu und seiner sexuellen
Vorliebe fur Kavalleristen litt. Viel-
mehr sah Ludwig in seinen Kunster-
lebnissen und Bautatigkeiten die Red
lisierung seines fantastischen monar-
chischen Selbstgefuhls. Doch der
térichte Anachronismus seines abso-
lutistischen Herrscherideals und der
mit seinem Vermdgen und der konig-
lichen Zivilliste finanzierten wagner-
ianischen Mittelalter-Schwelgereien
wie Schloss Neuschwansteintfachte
.reinen Camp*, bis schliel3lich eine
Regierungskomission seine Entmiin-
digung einleitete. Wenig spater fande
er und sein Psychiater aus nie geklart
ten Umstanden im Uferwasser des
Starnberger Sees ihren Tod. — Eine
spezifische Camp-Rezeption erfuhr
der weltentriickte bayrische Kénig in
Luchino Viscontid.udwig (1972). Der
nostalgische Aristokrat mit kommunis
tischen Parteibuch, selbst eine dezi-
dierte Camp-Personlichkeit, inszenie
te dabei bezeichnenderweise seinen
Geliebten, den inzwischen zum tra-
gisches Camp-Celebrity-Relikt ver-
kommenen Helmut Berger als Ludwig.

nd

=)

156 Dirk HeiBererludwig Il., Hamburg: 2003, S. 81-83

157 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 109-111

70



1.3 Camp in der Pop-Theorie

Susan Sontags Begriffsbildung detonierte zu eineitpdnkt, als Pop als asthetisches und soziales
Konzept in den mittleren 1960ern zu einem gesaratigehaftlichen Phdnomen ausweitete, sich
Pop als konstitutiver Modus kulturrezeptiver, kamsstischer und distinktiver Alltagspraktiken in
der Massenkultur etablierte. Camp wurde ein ,inéiirgable and compendious monosyllable® und
obendrein ein ,high rate selling cultural productttiert Fabio Clet®. ,The camp mania of the
mid-1960s, in fact, mirrors the craze for the poprne and icons it referred to. The tewampand
pop|...] were 'interchangeable' in relation to 'anlgv@ant revival of certain humble or popular
objects from the past, [...] and the endearingly gaete turned into a sign of (new) cultural
capital.**®

Susan Sontags eigene intellektuelle Position zugOarma zu Pop im Allgemeinen wurde bereits
lokalisiert: Ihre Entgrenzungen legitimer Kultur Bellywood und Camp-Transpositionen stehen in
einem zweischneidigen Abhangigkeitsverhaltnis zantasthetischen Proklamationen einer
antihermeneutischen, sensualistisches ,Erotik dersK. Man kann ihre Pop-Affinitat nun als
logische Ableitung ihrer asthetischen EinstellungemBereich legitimer Kultur oder auch nur als
strategisches Paktieren mit einem gesellschaftétdvanten Verbliindeten deuten, entscheidend
bleibt doch ihr Elitismus, der sie und ihre vereite, distanzierte Figur des Camp-Dandys vom
massenkulturellen hedonistischaop-movemertrennt.

Andrew Ross thematisiert in seinem Ess&gs of Cam1988) dementsprechend seine kulturelle
Kapitalien ,within a history of aristocratic tastes-a-visbourgeois domination, whose late
twentieth centurynise en scénis the superior stand of the camp performing/degpdubject*®®

und reflektiert die konservativen Implikationenedit¢ktueller Camp-Aneignungen: ,it's availability
as a weapon of containment”. Der durch Pop in séinkurellen Autoritéat bedrohte Intellektuelle
partizipiert tiber die Camp-Rezeption einerseitdem (auch politisch) verlockenden Asthetiken
von Pop, andererseits konserviert er Uber denriomiginellen Camp-Sensibilitat eingeschriebenen
Elitismus seine von Pop-Egalitarismus bedrohteate osition.

Die Entwicklungsgeschichte des Pop in den 1960emichtigt Sontags elitistische Position aber
bereits beim Erscheinen ddotes on '‘Campler Obsoleszenz. ,Die These von der Trennung
[zwischen dem Mob und den wenigen originellen Cakstireten], die Sontag 1964 als

158 Fabio Cleto, ,Pop Camp, Surplus Counter-Vatuehe Camp of Cultural Economy*, in: ders. (H&Eamp. Queer
Aesthetics and the Performing Subject: A Redgdinburgh: 1999, S. 302

159 S. 303

160S. 304
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Tatsachenfeststellung trifft, ist bereits in demrvent ihrer Formulierung von der Wirklichkeit
Uberholt“®!, schreibt Thomas Hecken in seiner Rekonstrukt&s,&onzepts Pop“. Hecken
verweist dabei vor allem den enormen Erfolg densehnseriatman die Camp-Uberfeinerung

als Rezeptionsakt von 30 Millionen wochentlichers&hern stabilisieff?

Im theoretischen Feld der Pop-Bewegung der 196@wsidecten dementsprechende Optimismen, die
mit der Durchsetzung von Pop- und Camp-HedonisrgaBsterende sozio6konomische
Verschiebungen und einen Demokratisierungsschubrderikanischen Gesellschaft einhergehen
oder koinzidieren sehen wollten. Tom Wolfes ematende Gesellschaftsreportagen tber
hedonistisch-asthetizistische Lebensstilavantgam®as bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte
Stromlinienbabypbildeten hinsichtlich ihrer politischen Hoffnunedenfalls keine singuléare
Erscheinung.

Tom Wolfes Apologetik einer antipuritanischop Societysoll im folgenden Kapitel aber weniger
als politische Freiheits-Konzeption denn als vieisiatige Praxen stilbildender, mit Camp-
Geschmack hantierender Subkulturen vorgestellt eve(dl). Andrew Ross' Beobachtung, Camp-
Intellektualitat restabilisiere eine durch die F@&g@aegung in Frage gestellten kulturellen Elitismus,
lasst auf der Grundlage von Tom Wolfes soziologiscBinordnungen détop Societyrazise
erortern (2). Dem folgen Auseinandersetzungen m@mitan als’he Caped Crusader of Car(®),
sowie mit Peter Yorks 1980 Btyle Wargeé&ulRerte Einschatzungen zu ,camp-fanciers” in
verschiedenen kulturellen ,statuspheres” einerairpodernen Eklektizismus tendieren
Gesellschaft (4).

Die (Begriffs-)Geschichte von Camp-BlasiertheitPop-Kontext ist damit keineswegs finalisiert,
und Peter Yorks Pop-Pessimismus ebenso wenig tiés Wort. Seine Charakterisierungen der
Punk- und New Wave-Ara markieren aber eine entdeneie Zasur. Den Eintritt in eine
.Postmoderne” pluraler Lebensstile, fir die Campwise einen integralen aber ebenso beliebigen
Bestandteil distinktiver Stilkonkurrenz und modisclyberbietung bilden. Es setzt das pop-
postmodernage of plundefJon Savage) ein, in der die geschichtliche Rafereir
Selbstverstandlichkeit wird, aber gleichsam segferentielle Potenz in der revivalistischen
Beliebigkeit nostalgischer Retro-Reanimierungerierr Schliel3lich Iasst sich noch in Diedrich
Diederichsens Gegentiberstellung der Subjektivitdiz&pte von Camp und Glamour in seinem
BuchEigenblutdopingrorks Skepsis weiterverfolgen (5). Diederichsebssuniert als Camp-

Rezeption lediglich die unverfangliche Konsumptimiebig fetischisierbarer Kulturpartikel.

161 Thomas HeckeRop. Geschichte eines Konzeptes 1955-2B0slefeld: 2009, S. 112
162 S. 115
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59, 60, 61: Major Rosa Klebb liebesgriiRe aus Moskau
(1963), Mr. Wint und Mr. Kidd iDiamantenfiebe(1971),
Der ,Beif3er” (,Jaws") inDer Spion der mich liebtg977)
undMoonraker(1979)

Die Geschlechterpolitik der James Bond-Filmseriedtdn
ihrer Pop-Codierung in dem Mal3e sexuelle Abweiclenng
alsCampnessuf die Bosewichte, wie sie heterosexuelle
Maskulinitat tber den Geheimagenten ihrer Majesdl,
erfolgreichen Verfiihrer, alSoolnesgefiniert. Sei es der
impotente Oberbdsewicht Blofeld, der lediglich seiveiRe
Perserkatze streichelt, Lotte Lenya als lesbiszhePhan-
tom* Uibergelaufene, russische Geheimagentin MajebtK
oder die beiden skurrilen Auftragskiller Mr. Wiridi Mr.
Kidd (Bruce Glover, Putter Smith), die wohl mehndsials
bloRRe Arbeitskollegen. Kérperliche Abnormalitat evieben-
so als Comic-Camp auf die Bosewichte projiziertieseder
von Richard Kiel verkérperte ,Bei3er”, Dr. No miiaen
Metallhdnden, Goldfingers Handlanger Oddjob, Scaram
gas kleinwiichsiger Assistent Schnick Schnack oder L
Chiffre, der Mann, der Bluttrdnen weint. Die Camgmédes
James Bond aggregiert dagegen in der Antipsychelegji
ner Charakterzeichnung (die erst in den Nullerjaleed-
gultig demontiert wurde), den doppelbddigen, lakohéen
Dialog-Witzeleien und den Camp-Accessoires von @faff
meister Q, wie den Lotus Esprit mit U-Boot-Funktimeher
den Union Jack-Fallschirm — beide dsr Spion der mich
liebte Zusammen mioonrakerjenes aberwitzige Comic-
Spektakel, dass Pop-Camp am weitesten trieb unehzads
Bdsewicht den Camp-Charakter des blasiedesadent
kreierte. Einmal den manierierten Stromberg (Cuirgdns),
der in seiner Unterwasserbasis zu klassischer Miisikrt,
das andere Mal Hugo Drax (Michael Lonsdale), defn dias
barocke Wasserschlogauxle-Vicomtanach Kalifornien
versetzen hat lassen.

62: Andreas Dorau als James Bond, seine Marind3aald-
Girls

NDW-Bands wie Der Plan um Moritz Reichelt oderjimger
Novize Andreas Dorau wendeten die unfreiwillige @aess,
die den deutschen Schlager durchsetzte, gegemrlibst sind
pervertierten ihre Stilfiguren in das Pop-Zeichestegn. Schla-
ger als Waffe: ,Andreas Dorau hatte mit ,Fred vaupifer” ein
neues Paradigma eingefiihrt. Das Stlick war wedeisab noch
ernst gemeint, es entstammte der noch ungeteiliantBsie
eines 16-Jahrigen, der jedoch Uber ein enormessfiogiésches
Wissen und eine sicheren Instinkt verfugfé Doraus ,Mari-
nas”, 13-15-jahrigen "nicht sonderlich attraktivgn@asias-
tinnen" (Dorau), hat ihm ein Freund besorgt, sidtdo nicht
groRer sein als Dorau selbt.

163 Frank Apunkt Schneidei)s die Welt noch unterging. Von Punk zu NDA&inz: 2007, S. 209
164 Kid P. (Andreas Banaski), ,Die Wahrheit Ubemntairg*, in: Sounds5/1982
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1.3.1 Camp im Egalitarismus déop SocietyJtopie

Pop-Aficionado Tom Wolfe affirmierte in seinen Gksehaftsreportagen tber Pop und Cabas
bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromlinienpadn 1965, die von ihm propagieep
Societynicht bloR3 in seiner journalistischen Stilistike gich die Onomatopoesie der Comics und
Commercials, subkulturelle Slangs und umgangssficaels Lokalkolorit aneignete und
literarische Techniken einer subjektiven Verwiclduareierte, fur die sich Wolfe spater die
BezeichnundNew Journalismeservierte. Als entscheidende Leistung seingkélrhimmt Wolfe

fur sich in Anspruch, sich popularkulturellen Phéemen der amerikanischen
Nachkriegsgesellschaft, wie Hod Rods, Drag RacimgsDemolition Derbies, ohne dem
~eingewurzelten Klassenvorurteil* deducated classeghrer ,aristokratischer Asthetik”, zu
nahern, wenngleich seine Texte Uber deren Pulbiksdirte, detNew York Herald Tribunend das
Esquire Magazineweiterhin diese adressierte.

Mit seiner Sympathie filgegenhegemonialRop-Asthetiken der Arbeiterklasse sieht sich Tom
Wolfe im Einklang mit der geschichtlichen Entwickly begreift er jene doch als Phdnomene eines
allgemeinen soziobkonomischen Wandels der amesgkban Gesellschaft. Wie alle Stile in der
Kunstgeschichte, schreibt Wolfe, resultieren auehHtbd Rodders, die Frisiertwagen- und
Maf3auto-Shows, die er in seinen Reportagen faesgteiner ,unglaubliche[n] Kombination von
Form plus Geld“. Kultivierten sich kunstgeschicttié Asthetiken aber bisher jeweils innerhalb der
finanzkréaftigen Aristokratie, die der ,besonderesaBhtung der Form*“ das entsprechende Kapital
zu ihrer Durchsetzung beisteuerten, lokalisiertfd/diese Kombination ,an einer Stelle, an der
niemand geglaubt hatte, sie zu finden, namlichrifeenagern®

»Was aber in den Vereinigten Staaten nach dem 2wéaMeltkrieg geschah, durchbrach diese
Tradition. [...] Pl6tzlich hatten Menschen, deren &esstil bisher praktisch unsichtbar gewesen
war, das Geld, diesem Stil Denkmaler zu set2&bDie vom amerikanischen Okonomen John
Kenneth Galbraith 1959 so titulierte ,Uberflussdisshaft‘ (affluent societyerweiterte mit der
Verbesserung der materiellen Lebensbedingungearderprivilegierten Bevolkerungsschichten
deren asthetische Reprasentationsmoglichkeiterm aweah (noch) nicht ihre kulturellen
Teilhabemoglichkeiten, die Wolfe weiterhin der v&stablishment dezducated classefominiert
sieht. So sehr das Konzept eiR&p Societgine neue egalitéare Sozialordnung proklamiert, so

wenig sieht Wolfe eine Einebnung bestehender Kiassterschiede bereits verwirklicfit

165 Tom Wolfe Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibeoy Hamburg: 1968, S. 10
166 Ebenda
167 Wolfes soziologische Einordnungen lassen sitkeimem Terminus Ulrich Becks als ,Fahrstuhl-Effelkegreifen.
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Lediglich auf dem Feld kultureller Repréasentationl Distinktion sieht er die legitime Kultur
erodieren, wenn er bemerkt, ,dal3 die Mitgliederlesseren Gesellschaft in New York keinen
eigenen naturlichen, aristokratischen Stil mehhalien scheinen — sie entlehnen alle ihre Stile
'Pop’-Gruppen [...] und beziehen ihren Geschmaclach&n Kunst [...] von verschiedenen
Boheme- und Camp-Kulturapostef®

-.Now high style comes from low places‘ladt Wolfe die Pop-Formel auf, und evoziert, Siem

low placesund ihren asthetischen Raffinements von Pop umdpGandlich hinzugeben und das
aristokratische ldeal der kulturellen Eliten zuarntinieren: ,Die Teenager, Bohos, Camp-
Kulturtrager, Fotografen haben schlief3lich in Ergelang anderer Kréfte gesiegt, weil sie in der
Tat Stile schaffen¢®

Notorisch ist Tom Wolfes Las Vegas-Begeisterungdimer Diktion ,das Versailles von Amerika®“.
Veranschaulicht die Casino-Stadt in der Mojave-Widkich flr Wolfe beispielhaft den anti-
aristokratischen und hedonistischen ImpulsRigs SocietyAls der Mobster Bugsy Siegel 1946 das
Flamingo Hotelertffnete, ,miamimodern®, in ,elektro-chemischeaskellfarben von der Florida-
Kilste", etablierte er den von nun an pragenderdstilStadt, eine antiakademische, aul3erhalb der
aristokratischen Tradition stehende, barocke ,BamgtModerne”. Entscheidend fur die Las
Vegas-Asthetik war dabei die soziale Herkunft dedie Casinos investierenden Mafiosi, waren
diese doch habituelle Kleinbtrger und standen Inén architektonischen Praferenzen auf3erhalb
des kunsthistorischen Kanons — wie ihre Schildehmadbrigens auch.

Wenn Wolfe Las Vegas' ,Neon-Skulpturen* als dieyee Wahrzeichen Amerikas" preist, dann
auch deshalb, weil die pastellfarbene, neonelekte#tmosphéarik der Stadt Wolfes egalitare Ethos
derPop Societyerkdrpert: ,Das Wichtigste bei der Erbauung vos Magas ist nicht, dal3 die
Erbauer Gangster, sondern daf sie Proletarier w&feron der Elite-Kultur der privilegierten
Schichten Marginalisierte, aber die ,ersten ungkdtén, proletarisch-kleinbirgerlichen
Amerikaner, die genug Geld hatten, um ihrem Lektdress Denkmal zu errichten'

,Las Vegas ist, genau wie Bugsy Siegel es siclienite, das amerikanische Monte Carlo

geworden — ohne die unvermeidliche Oberklassendgadar Riviera-Kasinos.® Ohne die

In derRisikogesellschafiezeichnet Beck die westdeutsche Wohlstandsertwiglals Fahrstuhl-Fahrt eine ,eine
Etage hoher®, ohne dass jedoch mit der Erhéhungragsriellen Wohlstands und den verbesserten
Bildungschancen fiir die niederen sozialen Schighitas Muster der Ungleichverteilungen und
Einkommensunterschiede als solches wesentlich weleri worden waére.

168 S. 11

169 Tom Wolfe, ,Das Girl des Jahres®, in: deBas bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibey Hamburg:
1968, S. 197

170 Tom Wolfe Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibegy Hamburg: 1968, S. 12

171 ebenda

172 Tom Wolfe, ,Las Vegas (Was?) Las Vegas (Versiehts! Zu laut!) Las Vegas!!!“, in: derdDas bonbonfarbene
tangerinrot-gespritzte Stromlinienbgbdyamburg: 1968, S. 28

75



~Plisch-Muffigkeit der Gesellschaftsléwn des 1%hrbanderts®, denn ohne Aristokratie auch keine
ihrer Status- und Habitus-Diktate: ,In Monte Catrlidft man noch immer auf Talmi, fehlerhaften
Akzent, schlecht geschnittene Anziige, ungeschidgéeehmen, Kulturlosigkeit, Neureiche — alles
Begriffe, die in Las Vegas unbekannt siné.”

Wolfe feiert nicht nur dabewusstseinserweiterngep-environmenter Licht-Zeichen und
Leitungsnetze audiellé&viuzakStimulanz, den ,unglaublichen Einfluf3, den Las &&@uf die Sinne
ausubt*™, sondern die soziale Ermachtigung einer von an@mykunsthandwerken und
zwielichtigen Investoren errichteten nicht-legitim@sthetik und ihre schichtennivellierenden
Effekte’’>. Denn ,in Las Vegas kauft kein weitsichtiger Umelnmer ein Reklameschild, dass zu
einem Haus, das er besitzt, passt. Er baut das tihaudamit das grof3te Schild darauf passt, dal er
sich leisten kann'*

Auf die gleiche Weise befeuert der Hot Rod- undt@usCar-Untergrund Tom Wolfes Pop-
Enthusiasmus (,denn man sollte, finde ich, zu deetdeugung kommen, das maRgeschneiderte
Wagen Kunstgegenstande sifi@: Das kompositorische, modifizierende ,Customizingn
Serienfahrzeugen entwickelte sich — wie Las VegagHig unberihrt von dem groRen Amdben-
Gott anglo-europaischer Verfeinerun@ Fur ,die Auto-MaRschneider gibt es kein groRes
Universum der Formen und Entwiirfe, genannt Kufst*

Wiederum datiert Wolfe die Entstehung der Hot Roddg der beginnendeaffluent society,dal3
Geld floR in Stromen. Die Halbwiichsigen begannieh, isren eigenen Lebensstil zu schafféh“
Abseits der medialen Wahrnehmung — denredigcated classegnorierten die Hot Rod-Szene
beflissentlich als Freizeitbeschaftigung fir ,Tdlpad Einfaltspinsel aus den unteren Schichten®.
Aber, so Wolfe emphatisch, ,diese etwas schmudeellgeute schaffen dauernd neue Stile und

verandern das Leben des ganzen Lartfes"

173 ebenda

174 Tom Wolfe Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromtibaby Hamburg: 1968, S. 18

175 ,Las Vegas nimmt, was in anderen Stadten figrearmen Gehaltssklaven in der kurzen Spanne zgnsseinem
Vorort-Steingarten und dem automatischen Biroau&ngn donquichottischen Anreiz der Sinne bedeutet,
bauscht es auf, umrankt es, verschont es zu eiggtuttion.” in: Tom Wolfe, ,Las Vegas (Was?) Lasgas (Versteh
nichts! Zu laut!) Las Vegas!!!*, in: derdas bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibegy Hamburg:
1968, S. 20

176 S. 21; Die gleiche Kostenrechnung, die aucheRalenturi und Denise Scott Brown in ihrer Studéarning from
Las Vegadir die Strip-Architektur ,eindeutige[r] Kommunikanssequenzen® anstellten: ,Das Zeichen an der
Vorderfront ist eine von allen mitgemachte Verscheieng, das Gebaude im Hintergrund bescheidene
Notwendigkeit.; in: Robert Venturi, Denise Scottoi/n, Steven Izenouternen von Las Vegas. Zur Ikonographie
und Architektursymbolik der Geschéftsstd@ltitersloh: 1979, S.7

177 Tom Wolfe, ,Das bonbonfarbene tangerinrot-gigger Stromlinienbaby*, in: dersas bonbonfarbene
tangerinrot-gespritzte Stromlinienbgbyamburg: 1968,S. 78

178 S. 83

179S. 84

180 S. 87

181 Tom Wolfe Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibaby Hamburg: 1968, S. 11
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Auch die anderen Helden im Tom Wolfe-Pop-Pantheohilere Nicht-Legitimitat: ,wo immer sie
plotzlich zum Vorschein kamen, wiinschte das Esthbiient sie meist zum Teuf&: Etwa die von
Wolfe glorifizierte ,Gesellschaftsbienen“-KoéniginaBy Jane Holzer, Model aus dem Warhol-
Factory-Umfeld. Sein ,Girl of the year“, dem er gierkdrperung eines fast reinen 'Pop'-Gefuhls,
eine Art weizenblonde Essenz des neuen Lebens$tists Rock and Roll, ,Stretchhosen,
praraffaelitisches Haate Style Canmid® Applaus spendét®

Und ganz allgemein fur die Energetik von Pop ured di

.proletarische Vitalitat des Rock and Roll, diesha zu einer Art geliebten Bestie der
Intellektuellen [...] machte. Jazz nehmen Intellek&auam allgemeinen nicht sonderlich
ernst [...] — ehrlich, dass ist lediglich etwas fiiveekleine Schar Direktionsvolontéaren mit
ihrer ersten Wohnung [...]. Dagegen Rock and Rolthay alte, arteriosklerotische Anwalte
mit pockigen Fettschichten tber ihren Rippen dredieim pl6tzlich mit obszéner
Unbeholfenheit zum Rock and Roll. [...] Was fir eieblensstil!4%®

1.3.2Camp Oblige... die Distinktionsgewinne der ,camp cognoscenti*

Der Kulturtheoretiker Andrew Ross setzt in seinessdyUses of CampTeil des 1989
erschienenen Buch& Respect: Intellectuals and Popular Cultume genau der Stelle ein, wo
Tom WolfesPop Societgwischen Freund und Feind nicht mehr zu untersemevermag,
beziehungsweise aus der Beobachtung, ,dal3 dieibtitg der besseren Gesellschaft in New York
keinen eigenen natirlichen, aristokratischen Sgthnzu haben scheinen” und ihr kulturelles
Kapital nun auf einen eigentlich unaristokratiscRap- und Camp-Geschmack kaprizieren, keine
politische Perspektive hin zu einer ,klassenlogeap-Sozialordnung ableiten kann. Dass Wolfe
den Teenagern, Bohos und Camp-Sonderlingen auiddmtischen Feld eine neue kulturelle

182 Tom Wolfe, ,Der letzte Held Amerikas®, in: de®as bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibaby
Hamburg: 1968,S. 129

183 S.12

184 Tom Wolfe, ,Das Girl des Jahres®, in: deBas bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromliheby Hamburg:
1968, S. 197

185 Dasselbe gilt fur die von Sidstaatlern auswhéeren Schichten dominierten NASCAR-Serienwagermeenpund
erst recht furr die didemolition derbiesin Wolfes Allegorisierung moderne neronischendiltorenkampfe, die
den Kollisionen und ihrer ,barocken Formen* huldig€und dem Umstand, ,dal3 auf jeden Puristen, derrkt,
um die Feinheiten des Rennens zu sehen [...] funéiZuser kommen, die lediglich auf die Trummer wartie
die Serienwagen-Rennen so beriichtigt attraktiv machin: Tom Wolfe, ,Ein reiner Spal3 in Riverhead: ders.,
Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibeby Hamburg: 1968, S.40;

186 Tom Wolfe, ,Der erste Tykoon der Teenager“ders. Das bonbonfarbene tangerinrot-gespritzte Stromiibethy
Hamburg: 1968, S. 70
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Hegemonie bescheinigt, bedeutet ja keinesfalls desOberklasse mit ihren &sthetischen
Reprasentationen gleich mitdemissioniert.

Vielmehr refigurieren sich mit Pierre Bourdieu @esitzklassen und die Intellektuellen als
.beherrschte Fraktion der herrschenden Klassdinen Rollen und Reprasentationen einer
legitimen Form von Herrschatft lediglich neu. Canmgl iPop werden zu neuen Werkzeugen fur ihre
Akkumulation kulturellen und sozialen Kapitals.

Der Bourdieu-geschulte Andrew Ross definiert Caleplee ,category of cultural taste, which,
more than anything else, shaped, defined, and iagathe way in which 1960s intellectuals were
able to 'pass' as subscribers to the throwawayaBsihetic'®’. Nur — und das ist die Pointe bei
Bourdieu und Ross' Essay — bedeutet die Partimipatn Pop fiur Intellektuelle (wie Susan Sontag)
keineswegs, ihre privilegierte kulturelle Leitpasit jener Demokratisierung zu opfern, die Wolfes
Pop Societyrolongiert: ,[W]hat is under attack in an agenwdiss culture is precisely the power of
the taste-making intellectuals to patrol the higterons of taste, and [...] the significance of the
'new sensibility' of camp in the 1960s is thatrégents a means of salvaging that privile§e.”

Der Wandel in den asthetischen Kategorien zu PdpGamp markierte tatsachlich einen
.important break with the style and legitimacy bétold liberal intellectual“, denn ,Pop's
commitment to the new and everyday, to quantitythedhrowaway was a direct affront to those
who governed the boundaries of official tast@ Auch Camp gesteht Ross dies zu: ,camp's
patronage of bad taste [...] was as much an asgatiteoestablished canons of taste as Pop's
eroticization of the everyday had beétf.”

Der soziale wie asthetische Wandel resultierte sbauns einem ,shift in the balance of
containmenbf popular democracy”, wie aus veranderten Konsustern durch veranderte Markte
(konsumistische 'playboy'-males in den 1950ern)neuen Medientechnologien. Das Fernsehen
entmachtete das im Verfall begriffene Old Hollywaat bemachtigte sich dabei ihrer Mythen:
»The late 1950s and early 1960s saw the reciranatf classic Hollywood films on television,
giving rise to a wave of revivalist nostalgi&’ Die Camp-Sensibilitat etablierte sich auch mit de
medialen Verflugbarkeit ihrer asthetischen Projetdig Old Hollywoods Kitsch und Glamour.

Die stilbildenden Schichten der Intellektuellengieaten auf ihre Gefahrdung mit einer neuen Figur
symbolischer Einflussnahme, dem elitaren ,cognastetes Camp, der in distinktiver Absicht

zum vulgaren ,ignorante“ des Kitsch kontrastiefithg pseudoaristocratic patrilineage of camp can

187 Andrew Ross, ,Uses of Camp*”, in: Fabio Cletg.(ffCamp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
ReaderEdinburgh: 1999, S. 309

188 S. 315

189 S. 319

190 S. 321

191 S. 310
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be hardly overstated® Camp zelebriert die Trennlinie von Pop und Kitactfi der einen, Camp

auf der anderen Seite, ,between ignoranti and cegprdi”; seine Rolle ,reserved for those with a
high degree of cultural capital“. Noblesse obligeCamp oblige.

Kitsch wird einem zweifelhaften Objekt zugeschrieb@amp hingegen ist ein subjektiver
Rezeptionsakt ,attributed to the sophisticated bbdrd. ,[1]t is the critic and not the producer who
takes full cultural credit for discerning the camalue' of a text®>. Dennoch beschreibt Andrew
Ross diese soziale Position als defensiv, in Ubstieamung mit Wolfes Charakterisierung der
New Yorker High Society-Mandarine, ,as the repreéagwve or stand-in for a class that is no longer
in a position to exercise its power to define dafficulture*”,

Die Pop-Revolte hatte sich unabhangig vom sublkellen Vitalismus gesteigerter
(Lebens-)Intensitat auch deshalb mit den WerterUdenittelbarkeit und Aktualitatsbezogenheit
bewaffnet, weil ihnen ein Bewusstsein Uber ihreeeHistorizitat eingeschrieben ist: ,the
consumption of the Pop experieradezsady contains the knowledge that it will soorolédated-
spent, obsolescent, or out of fashiéfi.Mit der Betonung der Verganglichkeit der Stile wet ihr

zu Grunde liegenden Normen konnte man den asthetisgEssentialismus* und ,,Universalismus”
der akademischen Kunstrezeption epistemologisdreiiznge treiben.

Andrew Ross deutet Camp-Sensibilitat daher als idefeaktik tendenziell konservativer
Uberlebender Kultur-Avantgardisten gegenuber dgniRperativen einer egalitdr-konsumistischen
Wegwerfgesellschaft. ,Camp, however, offered a tiatgd way by which this most democratic of
cultures could be partially 'recognized' by intetilals.“® Das Pop-Bewusstsein sensibilisierte sich
fur ihre eigene Geschichtlichkeit, gleichzeitig mbaturierte es zum Camp-Antidot als ,rediscovery
of history's waste”: ,Pop camp arose directly dw# theatrical encounter of a cultureramediacy
with the experience of history's amnesia. [...] Canged as a kind shemento moria reminder of
Pop's own future obliviod®”. Und zugleich 6ffnete die Umwertung von Ausranigier aus den
Miilldeponien der ,Uberflussgesellschaft* zu Campr@aerstiicken auch neue Markte. Die
Chance einerrg-creation of surplus value from forgotten fornfisadour”.

Ross restimiert die geschichtliche Position des Caegrhmacks innerhalb der intellektuellen
Pop-Befindlichkeiten und der Massenkultur der 19&0s0 weitaus differenzierter als Tom Wolfe.

In den asthetischen Systemen des massenkultukadlesumhedonismus nimmt der ,schlechte

192 S. 316

193 ebenda

194 S. 317; ,Unlike the traditional intellectualhwse function is to legitimize the cultural powéaauling group, or
the organic intellectual, who promotes the interedta rising class, the marginal (or camp) inttlial expresses his
impotence as the dominated fraction of a ruling:lfoorder to remain there®, ebenda.

195 S. 319

196 S. 319

197 S. 320
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Geschmack® des Camp in Ross' Urteil auf alle Féihe ambivalente Rolle ein, bedeutete er doch
zwangslaufig auch eine Herabwirdigung eben jerngaksm Schichten, die traditionellerweise als
Trager des ,schlechten Geschmacks" stigmatisierdemuund zu deren asthetischen Souveranitat ja
gerade did’op Societyansetzen wollte. , Thebject retrouvéof camp's bad taste could hardly shake
off its barbaric association with the social vidtzation of its original audienc&®.

Die gesellschaftspolitischen Errungenschaften mR¥glefinition von heteronormativen
Geschlechterkategorien betont Ross allerdings: poamas a highly developed way of talking about

what nonessentialist feminism has come to call @ledtifference®®®.

1.3.3 BatmanThe Caped Crusader of Camp

~Special Guest Villainess: Miss Tallulah BankheadBlack Widow*

Die ab 1966 in 120 Episoden ausgestrahlten ABCdedseridBatmanmit Adam West in der
Hauptrolle hatte wesentlichen Anteil, das Camp-kaatzn der Massenkultur zu verbreiten.
Andrew Ross' Entkraftung von Tom Wolfes Beschregemdes Camp-Geschmacks als Element
einer egalitaristischen Pop-Befreiungsbewegungsem soziostrukturelles Verstandnis des Camp-
Dandyismus als ,defense against the threat of b&imgped of the traditional panoply of
tastemaking powers which Pop's egalitarism manuizges®® werden durch den Erfolg von
Batman nicht widerlegt. Allerdings der Erfolg dieMerteidigungstaktik der tiber das Kulturkapital
verfigenden herrschenden Klassen gegen Pop.

Der distinguierte wie unscheinbare Millionar Briwayne und sein Miindel Dick Grayson
bewaltigen die Bedrohung ihres habituellen Dispasg#systems und ihrer verinnerlichten
(klassenspezifischen) kulturellen Existenzbedingundurch Pop (auch in Form der Comicfiguren-
Pop-Bdsewichte, die Gotham City terrorisieren) danch anders als Susan Sontags ,,Dandy im
Zeitalter der Massenkultur”. Anstatt als ,camp-cogeenti” sich als soziale Akteure und ihren
kulturellen Einfluss neu zu definieren und sichrseine psychologisch ,konsonante” Beziehung zu
bringen, leben sie als Batman und Robin ihre Digearalclosetednesaus. Sie tragen dann
komische, ihnen unstandesgemalle Verkleidungen nilgetlp sich mit Ganoven, bis es poppige
Comic-Letterings knallt (,Biff!“; ,Bam!*; ,Ouch!"; Whamm!*; ,Boing!"; ,Crush!”, ,Zlonk!"...).

198 S. 321; Denn, so hélt er fest: ,The fun an@glee created by camp is often only enjoyed a¢xpense of others",
S. 322

199 S. 325; Wie gleich er hinzufugt, dass Camp-Keasher Pra-Stonewall-Homosexuellen sehr wenig ntitedischer
Transposition oder Transformation zu hatte. Vielmemndelte es sich um einen Weg ,,of imaginativeigressing
its common conquest of everyday oppression“, S. 323

200 S. 320
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Wobei die Frage, welche der Rollen, die Bruce Wiyatman spieltcampierist, schwer zu
entscheiden i&t. Entscheidender als die einzelnen Rollen selfisidoch ihr Wechselspiel als
slogic of the closet": ,the homologous relation ixeen having a secret identity as a crime fighter
and having a secret identity as a closeted homa$&%uCamp in Bezugnahme auf die
Fernsehadaption von Batman bedeutet darum nichginarasthetische Kategorie im Pop-Kontext,
sondern auch die performative Einstellung einer ¢e@ruellen Persan the closetauf die
normierenden Zuschreibungen der ,heterosexuellemiau reagieren.

Dass neben Sontags Definition einer asthetischeehBisweise” zur phanomenologischen
Beschreibung von Pop-,Qualia“ auch die zweite Wexiutung von Camp als performativefay
camp/ queernesi den theoretischen Auseinandersetzungen miBdenan-Serie eine essentielle
Position bekleidet, lasst sich auf das ,,Outing” Batman und Robin durch den einflussreichen
New Yorker Psychiater Frederic Wertham zurtckfuhkarthams 1954 erschienener Bestseller
Seduction of the Innocemtandte sich gegen die Gewaltverherrlichung undiskx Pervertiertheit

in Comics (worunter er Homosexualitat als solchgrifi¢ und unterstellte dabei ,a subtle
atmosphere of homoeroticism which pervades therddie of the mature '‘Batman’ and his young
friend 'Robin"®%, Aus dem ,dynamic duo“ wurde ein ,dubios dué".

Die weitere Darstellungsweise der Batman-Figur wutdrch sein ,,Outing” massiv beeinflusst.
-When Wertham opened the door to Batman's clogetBatman industry panicked, going so far, in
the early 1960s, as to kill off Alfred the Butléo Quash speculation about three adult men living
together in Bruce Wayne's mansion) and to add Batwvoand Batgirl as appropriate heterosexual
love interests for Batman and Rob#f%:*

Die Medientheoretikerin Sasha Torres bescheinigirem Essayrhe Caped Crusader of Camp
allen homophoben Anstrengungen, Batman zu hetemalisieren und remaskulinisieren (,to de-
gay the character”) aber nur bescheidenen Erfaligkemmentiert insbesondere die

Fernsehadaptierung mit inrer schrillen Pop- und Gdmsthetik als zu begriiBenden ,Riickschlag®.

201 Der manierierte Millionar mit Tagesfreizeit (fach, Astronomie, Latein) im vornehméfayne Manoin
spatgotischem Tudorstil oder der kostiimierte Sugddrim der Strumpfhose. Auffallig ist Philip Corlgnnung als
-Robin and Batman“. Core scheint dimmpnessles ,boy wonder* hoher einzustufen als die des
Fledermausmannes.

202 Sasha Torres, ,The Caped Crusader of Camp:Gopp, and the Batman Television Series”, in: F&baio (Hg.),
Camp. Queer Aesthetics and the Performing SubjeReaderEdinburgh: 1999, S. 331

203 Frederic Werthangeduction of the Innocemiew York: 1954, S. 190

204 Werthams Expertise Uber die Schadlichkeit vwime-comics" schaffte es bis in den US Senat, wb9&4 zu
einer dffentlichen Anhérung irBenate Subcommittee on Juvenile Delinqueitags anderen, realen
Verbrechensbekdmpfers, von Senator Estes Kefageiaden wurde. Wertham bereitete so der publizistis
Selbstzensur durch die Comics Code Authority deg.We

205 Sasha Torres, ,The Caped Crusader of Camp:Gopp, and the Batman Television Series”, in: F&baio (Hg.),
Camp. Queer Aesthetics and the Performing SubjeReaderEdinburgh: 1999, S. 332
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63: Der Caesars Palace Grand Prix in Las Vegas

1981 und 1982 trug die Formel 1-Serie — in eineti-An
these zum mondanen Monte Carlo Grand Prix — WeltH

NISSAH
: (A(SARS

meisterschaftslaufe auf der ParkplatzanlageGiesars
Palace Hotelsaaus. Tom Wolfe hatte zwar wohl lieber di
.proletarische“amerikanischéNascar-Serie in Las Vega
gesehen, als die in einem Sinne von ,aristokragisch
Exklusivitateuropaischd=ormel 1. Dennoch entspricht
es wohl Wolfes Pop- und Camp-Egalitarismus, die Fo
mel 1 auf einem Parkplatz fahren zu lassen.

[}

7

64: Die Fernsehseri@atman(1966-1969)

Die erfolgreiche Fernsehserie mit Adam West im Etathus-Kos-
tim popularisierte Camp ber eine tGberschwanglicbeenierung
demonstrativer Kiinstlichkeit. Gegen die Sterilités Sontagschen
~Schlechten Geschmacks" aktivierte sie Uber diesienende sexu-
elle Ambivalenz Batmans jedoch auch davon exklteiKonnota-
tionen als Pop-Zeichen. Der ostentativ ironischatirBalismus der
Serie hatte viele Camp-H6hepunkte: etwa die abeigyeih ,Bat-
climbs*, in denen Batman und Robin mit Hilfe desatBrangs” und
des ,Bat-Seils" vertikale Hochhausfassaden empigesteund die
einzelnen Szenen grotesk offensichtlich mit eimard® Grad ge-
drehten Kamera in der Horizontalen gedreht wur@ater das
Schauspiel der Camp-lkone Tallulah Bankhead, dieibbnender-
weise in der Episode ,Black Widow strikes agairreiltetzte Rolle
gab. Oder die exzentrisch-kitschigen Selbstinszangdes Las
Vegas-Entertainers Liberace, der in ,The Devillsgerrs” die
selbstironische Doppelrolle eines schillernden Btan und seines
.bosen” Zwillingsbruders spielte, und indirekt adin in den 60ern
noch verborgenes Doppelleben verwies. Oder derytolbd-Hair-
stylist Jay Sebring, der in der Folge ,The Cat'sokéseine einzi-
gen schauspielerischen Auftritt hatte, ehe er &shBe spater mit
anderen Verbrechern als Catwoman zu tun bekanMaidopfer
der Manson Family.

65: Terry RichardsorBatman and Robirnl998

Terry Richardsons Fotoserien, die White Trash-Racdh-Chic im
Namen von ,Rock’ n'Roll* skurril-linkisch durchdékieren und
den bizarren Nerd mit der Krankenkassabrille, déigén Tattoos
und den 70ies-,Moustache" in den Rang eines Papkttapult-
ierten, spielen — nicht zuletzt in der Selbstingzemg von Terry
selbst — mit Camp-Motiven: ,Mit der iiberzeichneRuorno-Asthe-
tik, die — etwa bei einer milchbespritzten Heidi 8tall [fur Sisley]
— nur selten ins Pubertér-Peinliche driftet, isttRirdson dabei
nicht alleine. Die Pop-Kultur der jingsten Zeitiffrgerne auf das
Genre zurlick, allerdings auf Produktionen der Jadwe, um den
'‘Camp-Faktor' noch mehr in die Hohe zu treib®hLetztendlich
dominiert in ,TerryWorld" aber politisch unkorrekt8lihilismus,
ein in seine eigene Parodie verheddertes heterek¢arnogra-
phisches ,Rock'n'Roll*-Verstandnis. Trash, nichin@a

206 Doris Krumpl, ,Alle tun es®, inDer Standarg6.2.2002
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-Wertham's account [...] managed, in his bumblingnbphobic way, to voice Batman narrative's
open secret: that the elements of Batman repragenthat invite speculation about Batman's
sexuality are so deeply structuring of that repnasgion that they can't be exisétl.“

Fur Sasha Torres ist ,camp's cameo appearencetiBalie aber nicht nur ein Schlissel fur
Batmanscloset sondern zunéchst in Einklang mit Andrew Rossedimketingstrategisches
Rezeptionsangebot fur intellektuelle Zuseher unagehkritiker, ,to manage Pop's disquieting
self-alignment with precisely those elements afviion which they had always disdained
most®® Sie kehrt Ross' Pointe, Intellektuelle wiirdem sitit Camp Pop zu Eigen machen, jedoch
um, wenn sie feststellt, dass Batmans Executivduer William Dozier (,I hate the word '‘Camp’'.
It sounds so faggy:®) im Gegenteil Pop benétigt, um sich die im Camiptélisierenden
Verdachtigungen uber Batmans sexuelle IdentitdAatglegenheit von Pop-Asthetik zu
redefinieren und so klein zuhalten.

Torres bestatigt die Erwiderungen auf Susan Sodiagn derNotes on 'Camg@ine
.Degayfication“ sehen, sieht in den nicht-homosdbeime,mass-cultural popularizations and
cannibalizations” (wie beBatmar) aber ein Potential: ,the most interesting andiekithing about
camp: its placement at the borderline of gay andgay taste?°,Camp thus serves a perfectly
condensed marker for the simultanous admissiordanihl of Batmans queerne$$‘ohne das der
Uber die Figur gelegte Layer Pop diy cultureAssoziation des Layers Camp bereinigen kénnte.
Camp in seiner mehrdeutigen, flexiblen Semantikalsnex einer raffinierten, tendenziell
desexualisierten Geschmackserfahrung im Pop arettean Ende und einer vertrackten
Verweisstruktur auf homosexueliosetednesauf dem Anderen, als antirealistische, parodisésc
Pop-Uberdrehtheitndals ,encode [of] a cultural stereotype of the nfadenosexual — Bruce is a
fairy, and Batman is a secretive, hypermasculirsgadier who spends a lot of time prowling city
streets at night*? befeuerten, so betont Sasha Torres, sowohl dig¢tigntwicklung wie den
Erfolg der Fernsehserie als solcher. Und dies eliotiig den ,Batclimb® des Camp-Konzepts in

eine breite, massenkulturelle Wahrnehmung.

207 S. 330

208 S. 333

209 Judy Stone, ,Caped Crusader of Camp‘Thre New York Time8.1.1966

210 Sasha Torres, ,The Caped Crusader of Camp:Gaopp, and the Batman Television Series”, in: F&&io (Hg.),
Camp. Queer Aesthetics and the Performing SubjeReaderEdinburgh: 1999, S. 337

211S. 339

212 S. 332
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1.3.4 Camp als postmoderner Eklektizismus der $gfe Wars

Die massenkulturelle Verbreitung von Camp-Asthatiden 1960ern resultierte aus dem
komplexen sozio-6konomischen Entwicklungsgang destichen Industriestaaten. Daffluent
society deren Okonomie der Konsumsteigerung flexible héstoen benotigte und die
.nnerweltliche Askese®, den Puritanismus protessmher Pflichtethiken, die Max Weber als
wesentliche Bedingung der kapitalistischen Wirtéiseatwicklung geschildert hatte, verdrangte.
Pop und seine hedonistisch-nonkonformistischen hedr@wirfe bildeten die Modelle fir eine
neue kapitalistische Konsumguter- und FreizeititriisUnd Camp — in einer mehr oder weniger
um seine homosexuelle Semantik bereinigten Versiemerseits ein attraktives, glamourdses
Modell neuer massenkonsumistischer Pop-Lebensatiligrerseits ein Distinktionsrepertoir fur die
intellektuellen Eliten, die durch Pop in ihrer kukllen Definitionsmacht, ihren kulturellen und
sozialen Kapitalien bedroht waren.

Innerhalb von Pop belegte Camp in der theoretiséhsgkussionen allerdings nicht nur diese
Funktionszuschreibungen. Fir die 6@&p SocietApologeten, die im Hedonismus der neuen
Konsumkultur einen Demokratisierungsprozess ragrstn, waren die ,camp culturati*
Protagonisten eines egalitaristischen sozialen lander sowohl von der Kulturindustrie als auch
von ihren delinquenten Gegenkulturen forciert wuidlenn Tom Wolfe logierte in einem Las
Vegas-Casino, und nicht im ,Grand Hotel Abgrundf Beankfurter Schule, die in der Terminologie
von Herbert Marcuse gesprochen nur ,repressiveubtitsierung” notierten, wo Tom Wolfe
euphorisierte: ,We're in the middle of a HappinEgplosion®.

Dieser Pop-Optimismus ist in der zweiten Halfte t@rOer, in denen Peter York fir das
ModemagazirHarpers & Queernene poptheoretischen Artikel verfasst, die 198Gammelband
Style Warsrerdffentlicht werden, jedoch so unzeitgemald wicodmerkenswertester Chronist. York
hebt Wolfes Stellenwert zwar hervor, insbesondeges journalistischen Ethos, und eignet sich
stilistisch und methodisch mit seineaw journalismBeschreibungen der virulenten Subkulturen
Grol3britanniens der Jahre 1975-1980 (des Punk-Riets,Headscarf brigade” der ,Sloane
Rangers“-Reaktion, des Mod-Revivals und der New &uins/Blitz-Kids) Wolfes Arbeitsweise an.
Er notiert aber explizit dessen Bedeutungsverl¥stfe ware, hohnen seine Kritikesq Sixtie%

Sie kritisierten seine unkritische journalistiséWiethodik, seine politische Naivitat, wie seine
.celebrifications” (Las Vegas, Hot Rods, etc.): gliuggestion was that Wolfe was discredited with

his subjects*?

213 Peter York ,Tom, Tom, The Farmer's Son", ir. d&tyle WarsLondon: 1980, S. 225
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Yorks Artikel greift aber nicht nur Wolfes Methodguf, aus konkreten lebensweltlichen
Schilderungen von sub- und jugendkulturellen ,stpheres” popgeschichtlich-soziologische
Einschéatzungen zu verallgemeinern, sondern Wdlfesretische Diskussion als solche, und
implementiert die politischen und asthetischen kopenzen von Punk wie die Einsichten von
Charles Jencks' architektonischer Postmoderne-Kxiore

Camp erhebt Yorks poptheoretische Expertise dabeirer Leitkategorie, konstatiert er dem
epistemischen ,double-think* der Camp-Ironie dgehg ,postmoderne” Fragmentierung und
Diversifikation subkultureller Lebensstilpraktikeer ,new leisure class” der 1970er mit eingeleitet
zu haben, die zum einen eine konsumentenspezifidenktsegmentation kulturindustrieller
Produkte bewirkte (,'youth' itself, in the senseagbnsensusarket, was ovef*’; die einfache
Polaritaten wie Mods vs. Rocker), und zum andevdkwturelle Stile ihrer Normativitét, praziser:
ihrer normativen Attributierungen, enthob: ,Onentithe sixties had shown was that lifestyles are
non-linear now — you don't necessarily think likeuylook.®*

Die ,one-look big trend sixties view of the worl@t vorbei, schreibt York, und mégen Punk und
,other odd Phoney War conflicts” wie derrorist chicauch den Eindruck von Militanz und
politischer Eindeutigkeit erwecken, die Lektion d@er ist eine gegenteilige. ,[T]he Phoney Wars
were ... style wars®, Distinktionszeremoniell einatdidoskopischen Postmoderne, die sich in
einem ,fashionazing process* eklektizistisch-dekatualisierend ihrer Geschichte bedient.

.[1]n the late seventies there seemed to be pastichflectionsaround of every youth culture style
since, well, since it was invented in the countiiye: in the fifties. The pastiches of these style
were running around at the same time and anyon&ileen a Mod or a ted or a greaser or an
early hippie would feel thoroughly unnerved to ee=oddest versions of their own styfés*

Denn in ihren kurzweiligen Revivals wurde ihre Fatgsigkeit und die des Konzepts asthetischer
Pop-Gegenkultur evident: ,The fact that you cotddive' a style showed that it was dead in the
roots. !’

Pop und Rock ,lost its real potency as a tribal iméx adolescents” diagnostiziert Peter York
(auch unter demographischen Gesichtspunkten). Bikéidn der 70er ist demzufolge ,,how the
whole participative, fragmented, self ex-pressieas post-hippie movements in themselves

created the greatest marketing opportunities é¥eDie Entwicklung,

»that culture became pluralist (or shot to bits¢evf the money and power didn't move an

214 Peter York ,Grey Hopes", in: deBtyle WarsLondon: 1980, S. 195

215 Peter York ,Post-Punk Mortem®, in: deBtyle WarsLondon: 1980, S. 138

216 Peter York ,The Clone Zone (Night of the Livibgad)“, in: der.Style WarsLondon: 1980, S. 41
217 S. 48

218 Peter YorkStyle WarsLondon: 1980, S. 12
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inch. The Marxist idea of 'cultural hegemony' agdly, the notion that the dominant style at
a given time is that of the ruling class, had alsvegen such a self-evident one that hopeful
left-wingers had always taken the converse to e fFhe tought a change of styles would
show a different world [...] That wasn't how it wotkehe new styles and new tribes grew
at the margins like one of those T.V. slides of deliding, and there was simply no way you
could order them. The inequalities of money, poarat life changes showed no sign of

going away but thexpectationdrothed and bubbled quite uncontrollabt?*

Punk ,knocked the sixties unifying hippie classlasghology*“?’, diePop SocietyJtopie,
asthetisches Empowerment bedeute soziale Aufwabifitht Die rhetorische Frage Malcolm
McLarens ,Does passion end in fashion?“ bejaht Yahkement, denn in Punk sieht er weniger die
(klassen)politische Deutlichkeit ein&narchy in the U. K.als eine aggressive, polarisierende
strong styleReaktion auf den Eklektizismus déondition postmodernend seiner revivalistischen
Style warsArmeen. Eine hohere Dosis eben jener in der Posgmedzerronnenen politischen
Eindeutigkeit, und dabei selbst ihr Produkt: ,dastiink”, postmodern ,classy” ... alpost-
classless

York bestreitet keineswegs den sozialen und poliga Geltungsanspruch von Punk. Bei allem
»class tourism* in der soziogisché&lassenzusammensetzutegy Punks. Die Pointe liegt fur York
aber in ihrer postmodernen Verwendung: ,,A touckllags was really the most exciting thing ever —
given you couldn't get much going on the old sexgd or rock and roll. After ten years of official
classlessness, it was meaty and risky, but safauseclike all those other exhumations, it
suggested the old conflicts were thoroughly dedtetoots so you could muck around n&Ww*

Das Entscheidende an Punk erkennt York wenigeeiirRenitenz des politischen Anliegen, des
generationellen Verdrangungskantpfals in der dsthetischen Logik eines postmoderdenhle-
think®, in die Kontinuitat einer allgemeinen gesehaftlichen Fortentwicklung. Camp-Sensibilitat
bildet fiir dieses ,double-think” des Punk den Weglier, wie auch jene transitorischen ,new
aesthetes” der frihen 70er, die York , Them* undt;Necro* nennt. Personen wie David Bowie

oder Bryan Ferry.

219S.13

220 Peter York ,Boys Own*, in: deiStyle WarsLondon: 1980, S. 33

221 Peter YorkStyle WarsLondon: 1980, S. 15

222 Bezeichnend sind Yorks Schilderungen Gber dbeerlder Punks bei Elvis' Todgreat, this bloke's deagElvis
was acabaret artist- Showbiz in fact. As bad as a hippie. Old. Fat.the style establishment was getting older,
and richer, creating things that kids, and moréi@aarly working-class kids, found unexciting aingklevant®, in:
Peter York ,Post-Punk Mortem®, in: deBfyle WarsLondon: 1980, S. 142
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66: Bryan Ferry, Peter Yorks prototypischer "Thefsthet

.Many kids take the Ferry style seriously, not idal, presumably,
that Ferry himself does not?® — Die ,Thems*, die ,cognoscenti of
trash, aficionados of sleaze", veranschaulicht ¥ak den Stilent-
scheidungen Bryan Ferrys. Ferry, der ,Master ofjDise" kapri-
zierte sich ironisch-campy an ,looks, looks, looksid nicht an der
eigenen Eleganz als solcher. Gegen die Phalluszehtit des Rock
inszenierte Ferry eine sexuell ambivalente Distiadheit, gegen
das Rock-Feindbild stellte er bourgeoise Konvemioaus, spielte
den Grof3en Gatsby. Der Mann aus der Arbeiterklaskettierte da-
bei jedoch mit dem Aspiranten-Status in den besséreisen im
gleichen MaRRe wie hinter seiner dandyhaften Aurd tismahbarkeit
soziale Aufstiegsfantasien steckten.

67: Devo - ,Q: Are We Not Men? A: We Are Devo!”

»1he Truth About De-Evolution*: Devos zackig-hagtigPost-
punk orchestrierte nicht nur den Niedergang deti$tischen
Reifenindustrie in Akron, Ohio, sondern den von gderfor-
mancekinstlerischen Hobby-Kreationisten prophezeite-
lisatorischen Niedergang der westlichen Welt. Mdidkthers-
baugh und seine Band marschierten mit bunten RiRatita-
sie-Uniformen, roten Kunststoff-Ziggurat-Hiiten ugidem
sarkastischen Camp-Verstandnis von B-Movie-Asthetitt
Pop-Artifizialitat ins vermeintliche Verderben.

68: Sid Vicious, zweiter Bassist der Sex Pistols

-Punk clothing and terminology wes® Post-Modern it hurt. The
clothes were literal 'cut-ups' which pulled togetbiés of previous
youth cultures and Art references in a way thagssted history was
a trash-can?* Peter YorksStyle WarsDysphorie multipler Mode-
Identitaten assoziiert tiber Charles Jencks Postmed€onzept der
.Doppelkodierung” Camp und Punk. Beide verfolgemeeiler Mehr-
heitskultur gegeniiber infernalische Fetisch-Askhptisierter Nicht-
authentizitat, des pervertierten Plagiats und athezider Sexualitat.
Beide unterwanderten mit ihren modischen Resiggiiithen kultur-
hegemoniale Natiirlichkeitswerte. Und beide,abenodéNostalgie
des Camp wie das Strategiebewusstsein des Punkjéiff damit die
Schleusen medienindustrieller Zweitverwertung, fiketen Pop in
seine post-moderne Nachgeschichte, in der die gaadistische Lo-
gik gesteigerter Intensitat und Authentizitat zugfen einer referenz-
losen Sukzession von Modezeichen verabschiedetewvurd

223 Peter York , Them*, in: derStyle WarsLondon: 1980, S. 121
224 Peter York ,Post-Modern®, in: deBtyle WarsLondon: 1980, S. 217
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»1hems are people who will make the supreme saerito look interesting rather than sexy. [...]
Them's clothes are meant to be interesting orralgr allusive or clever or witty to his or her
peers‘? Diese kleine, elitare ,mysterious aesthetic comrzspi* definiert York tber die Camp-
Assimilation der 60er-Jahre als ,cognoscenti ddtiraaficionados of sleaze*.

Die ,new aesthetes” der ,Thems" sind durch Popukrd Camp kultivierte Eklektizisten, die das
»double-think” der Zitate und Anspielungen behehest und zu einem chiffrierten ,treble-think*
ihrer eigenen asthetischen Kennerschatft verfein@imems were listening, assimilating all the
changes into their styles and their behavior. CamgpPop put together produced what | call Art
Necro: a quick-change revivalism [...]. The shorter tevival span, the less sincere it seemd, not
homage but one long giggl&*

Peter York unterscheidet zwei Typen der ,Themss, lwkide Camp inhalieren: die jingeren,
kunststudentoiden schockend-pervers-dekadentemljRet und die subtilen ,Exquisites” wie
Bryan Ferry. Den Hohepunkt der ,Themness* datierkyauf die Jahre 1972/73. Fur 1976, das Jahr
in dem York seinen Artikel schreibt, sieht er gdqch bereits in der Versenkung verschwinden oder
zum Punk konvertiereft!

Doch die von Punk deklarierte Opposition gegen CangpRetro bestreitet York, den Punk selbst
ist eine postmoderne Asthetik: ,speaks on at ieastevels at once* — wie York mit Charles Jencks
definiert. Die Doppelkodierung der modischen Sealfigierung des Punk, seine implizite Camp-
Zeichentheorie, reihte sich aber nicht nur in detr&Eklektizismus deBtyle Warsund in das
postmoderne Leben schlechthin ein, sondern bezeglgelaraus, aus deerversen

Rekombination popkultureller Modeerscheinungere fBnergie: ,Being a millenarian sect, punks
looked like they'd picked up the bits after thetleguake. [...] [E]very item he or she had on was
utterly out of synca style from a cut-up of every youth culture sitite war and thus did injury to
them and was a mockery of the whole wonder worlgef. The whole aesthetic waesrversg‘??

So durchzieht Yorks Texte zwar einer allgemeinessiPaismus, der jeder subversiven Asthetik
einen zwangslaufigen ,fashionazing process* proptteoch Camp-Pervertierungseffekte, wie
jene der Punk-Semiotik, bescheinigt er auch undstrpodernen Bedingungen immerhin noch
zeitlich begrenzte Erfolge. Zudem attestiert Yoek 8tyle WarsExponenten mit Punk die eben
nicht unerheblichéheoretische Einsicht des ,,double-think®.

Wenngleich er die Entwicklungslinie der Camp-Asithats solcher ebenso als Prozess einer

Kommerzialisierung in der Logik normativ nicht-vertlicher Style Wardegreift: ,One can take

225 Peter York ,Them®, in: derStyle WarsLondon: 1980, S. 114

226 S. 116

227 ,Thems are now going low profile. Exquisites arto minimal, Peculiars who follow the news h&ween going
Punk for eighteen months. Back to basic. Retrauts'cS. 123

228 Peter York ,The Clone Zone (Night of the Livibgad)*, in: der.Style WarsLondon: 1980, S. 44
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camp sensibility too far. In the seventies theres wrdtical time when it was clear that too many
people were using the easy 'so bad it's good' nuatba way of avoiding making any judgements
about quality at all?®° York betont auch hier die Logik der Kommaodifiziag#° Wobei er den
Prozess einer kapitalistischen Eingliederung memtauf Camp-Geschmack eingrenzt, sondern fur
die gesamte gay community registriert. BeispielbafSan Franciscos Castro-Viertel. ,Gay has
reached the condition of ethnicity.”

Die Homosexuellen gerieten in den Blick der Marktfihung: als Konsumententypus mit
disponiblen Einkommen, mit Wertschéatzung fur Destatus und Individualismus. Dass die gay
community dabei nach Stonewall selbst aber die tiogerung” wechselte, ,from tentative camp
to Lumberjack clone®, verzeichnet York als FolgeeithSelbstermachtigung (- eine
Selbstermachtigung freilich, die fur York nach Komgentenfreiheit schmeckt). ,[Glay was out of
the closet before there was time to create a nge istore relevant to life in the opéf: So wie

der traditionelle schwule ,ghetto style: campy caustiginely decadent Deco, glitter, old movies*
zum Konsumartikel angeglichen wurde, entwickelod slie offensiv sexuelle Position einer neuen
Americanaschnauzbartiger Machos, der Marlboro Man-Klon.gloouple of years, gay culture
went from a slavish adoration of womanhood thaenevas to a kind of manhood that never would
be.32

Camp-Ironie mag ein ursachliches Motiv fur die ,Mamania“ dargestellt haben, spekuliert York,
doch in der archaischen Stereotypisierung von Ménkeit, liegt weniger ein subtiles
geschlechterparodistisches Rollenspiel als digratesierung ausgerechnet jene

Maskulinitatszuschreibungen ihrer bisherigen heexaellen Unterdriickét

1.3.5 Camp vs. Glamour

Diedrich Diederichsens 2008 erschienenes Btigenblutdopingdass im Titel den identitéren
Steigerungsimperativ in den ,narzisstischen Disaei” der Kiinste wie in den
Erwerbskonstellationen und konform-nonkonformendreentwirfen des Neoliberalismus mit den

Dopingpraktiken des Dr. Eufemiano Fuentes metaplestj beschaftigt sich unter Anderem an der

229 Peter York ,Slime Time*, in: deiStyle WarsLondon: 1980, S. 111

230 ,the fact that American capitalism can co-dptast anything [...]: Black Pride, the Women's Moverhe
Ecological Concern, all assimilated and registeafidjiving their names to new forms of — consusexl, in: Peter
York ,Machomania®, in: der.Style WarsLondon: 1980, S. 154

231 S. 156

232 S. 158

233 Was auch die politische Allianz mit dem Fenmmis gefahrdet: ,If swishy camp was unsettling f@am
heterosexual men, then gay separation, macho, istsctly threatening to women®, S. 160
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Kategorie des Glamourdsen mit kiinstlerischen Itégskonzeptionen und ihren neoliberalen
Verwertungsbedingungen.

Diederichsen reportiert die mit dem Neoliberalisreirhergehende zunehmende
.Personenférmigkeit” von Kunst: ,Wer heute eine kterfahrung macht, macht also eine
Erfahrung mit einer Person, nicht mit einem ObjéktDiesen Niedergang des klassischen
Werkbegriffs beschreibt er als ein ,Ergebnis kdstscher Territorialisierung, die sich in der
Jisolierten Erfillung® einer vormals politischen Beiungsidee vollzieht. Ahnlich wie die einst
emanzipatorischen Konzepte der sexuellen Befreideg(erwerbs)biographischen Flexibilitat oder
der beruflichen Selbstverantwortlichkeit beschraith die einst progressive Forderung nach der
Abschaffung des Werkbegriffs in ihrer ,isolierterfilung” die ,,grimmige Realitat* des
Neoliberalismus: ,Klnstler sind nun auch in derdBihden Kunst vor allem personale Einheiten
[...]. Einzelne Werke interessieren, zu mindesterdeinOffentlichkeit, niemandef¥® mehr. ,Die
dominanten Module der Kunstrezeption sind nun dastiduum der Kinstlerfresse, die
Eingliederung in die Celebrity-Weff®.

Der von Diederichsen dabei als asthetische Katedasthetisch, ,weil die Brisanz der sozialen
Kraft von Glamour in ihrer asthetischen Logik liegh gedachte Glamour wird zentral fir die
Rezeptionsroutinen von Klatsch und Personalisier@gmour denkt Diederichsen dabei in seiner
Reaktion auf das gegenwartige ,historische Apridet Marktbeherrschtheit und ,,explodierende
Okonomisierung des Asthetischen®. Glamour reagiarauf als ,Modell der Souveranitat, dass aus
der Gekauftheit heraus entstefttind wie die Asthetik der Erhabenheit in ihrer Reakauf die
personliche Kauflichkeit ein potentiell produktiv@dnmachtsempfinden erzeugt.

Camp dagegen bildet das Analogon zum Schénen sweildie ,begehrten Module” der Camp-
Verehrung, meist ohnehgtemodéund dekontextualisiert, ,ihrer urspringlichen Saiét"

entkernt, als ,Partialobjekte” fiir quasibeliebig®jektionen fetischisieren lassen, ohne in ihretr/mi
ihrer eigentlichen Kontextualisierung in einen Wagteeit zu erhitzen. ,Fir Camp-Erlebnisse lenken
die Rezipienten den Blick auf eine Monstrositéteddypertrophie oder eine Nebensache eines
Werkes in Subjektfornt®® ohne mit einer Gegenwehr oder Verweigerung vorGiazheit des
Asthetisierten konfrontiert zu werden.

Demgegeniber definiert Diederichsen das Glamouwgégenpolig als asthetisches Erlebnis, dass
wie das Erhabene einen Einspruch gegen seineiselekerfligende Rezeption provoziert oder zu

234 Diedrich Diederichseigenblutdoping. Selbstverwertung, Kinstlerromagriifrtizipation Koln: 2008, S. 143
235S.195

236 ebenda

237 S. 136

238 S. 139

239 S. 143
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provozieren droht, indem es sich einerseits merejAutoritat realer Prasenz” gegen ,ironische
und nostalgische [Camp-]Rezeptionstechniken® véiefdth) andererseits den Rezipienten in einen
Modus masochistischer Verfihrung verwickelt, — dercso, als Verweigerung oder Verflihrung, in
einer ,Autoritatsdrohung” ,die Person oder das peenformige Werk seine Rechte gegeniiber dem
Rezipienten geltend macht®

Dieses ,Glamour-Dispositiv* verortet Diederichsarseiner Entstehung in den 1970ern, in einem
neuen Souveranitatsideal des Star-Systems, daseinlgberschreitungsgeste die
,ungleichgewichts- und Verunsicherungskonstellatibmer Bedingungen freilegt, die im
»LAutonomieverlust in der Kulturindustrie* grindét. gelungenen Momenten erzeugt Glamour
damit die Poesie einer ,Unruhe”, die die ,Grenzalea aul3erkiinstlerischen Bedingungen* (ihrer
Kauflichkeit) virulent halt. Und sei es nur dieitation einer ,glamourésen Genervtheit®, einer
physischen Fahrigkeit, die die Subjektinszenieralsg,Zwangsperformance” (inklusive der des
inszenierten, kauflichen ,defizitdren Sozialchaeakt) punktuell aufbricht.

Diederichsen lasst keinen Zweifel, welchen Rezegtmodus der kulturindustriellen
Angebotenlogik er praferiert: den Eigensinn undKiieperlichkeit des Glamour. Um an Camp
Gefallen finden zu kénnen, hat er ihn auch zu selramatisiert. Wurde Camp-Asthetik in seiner
Begriffsgeschichte bisher zwar als entpolitisiend, seiner gesteigerten Sensitivitat und seinen
disharmonische Neigungen aber in der Tendenz hdalsubversive Aneignungspraxis begriffen,
konnotiert Diedrich Diederichsen es gegenteilig) imFolge von Peter York, als unverfanglichen
Konsumismus leichtbekdmmlicher Happchen (fir eie#, 2n der das Attribut ,antibtrgerlich®
aber auch nicht mehr in ihrer alten gegenkultuneliearxistischen Bedeutung giff)

Naturlich kann man textproduktionslogisch Diedesighs Begriffsdeflation schon allein anhand
seiner Aufmerksamkeitsverteilung als blof3 rhetdrescGeschick begreifen, um sein eigentliches
Anliegen, die Beschreibung des glamourésen Erhalyeéme&lem sich noch Gesten einer
O0konomisch nicht-instrumentalisierten SubjektivitAtlen, pointierter zu prasentieren: als ein
positionelles Qualitdtsopfem allgemeinen Pessimismus seines Buches.

Entscheidend ist aber doch Diederichsens begeigsiase deflationare Charakterisierung der
Camp-Empfindung selbst, einerseits als dezidiektoskopischer Blick auf ein isoliertes Detail
einer ,Zerlegung®, andererseits die Betonung denNgsigkeit der fetischisierten
Erlebniskomponente, der ausbleibende asthetisakaniflikt.

240 S. 146

241 Im néchsten Abschnitt wird derselbe Theoretiberdings in einem 20 Jahre &lteren Text, ndcmal
thematisiert werden, dann allerdings betreffendpaditischen Potentiale einer Nichtvereinnahmbarken Camp-
Asthetik. Im zeitnahen aber bereits retrospektiBanh ,Sexbeat" von 1985, dass die Subversionsgfiete
affirmativer New Wave und New Pop-Konzepte und deSeheitern rekonstruiert, hatte Diederichsen Caagh
als politisches Mandver eines subkulturell@ihgy can't catch ddegriffen.
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69, 70, 71: David LaChapelle —
.Wenn du Realitat willst, dann
nimm den Bus!*

David LaChapelles hyperbunte Fo-
tostrecken und Musikclips sind er-
uptierender Camp-Extremismus:
grell-orgiastischer Pop-Barock des
Glamours und des Kitsches, die P4
fektionierung von Camp-Pompdsi-
tat, queererSoftporno im Herzen
des MTV-Heterosexismus. Aber
LaChapelles Celebrity-Fotografie id
gleichzeitig die Reinform von kom-
modifizierten Camp-Kommerz. Die
Uberasthetisierte Reiziberflutung
seiner Bildwelten und die latente
Queernesseiner eingedlten Korper
ist weniger eine Subversion des
Kaugummiplaneten Kulturindustrie
als die meisterhafte Einlésung ihre
gegenwartigen Schénheits- und Se
ualdispositivs. LaChapelle ist der
offizielle Hoffotograf der Celebri-
ty-Welt, seine opulenten Bildexzes
se weder eine doppelbddige subve
sive Affirmation des portratierten
Hollywood- und Pop-Starbetriebes
noch ihre zynische Desavouierung
Im Gegenteil erhebt LaChapelles
Camp-Faible fidémodé&ewordene

Prominenz ihre Erledigten und Aus}

sortierten in neue Hoéhen und gibt i
seinen obsessiven Inszenierungsfg
men den paparazzi-gehetzten Celg
brities jene Glamourdsitat zurtck,
die ihnen das Gossip-Zeitalter von
TMZ.com mit ihrem verwackelten
Paparazzi-Voyeurismus verpickeltg
ungeschminkter Zombies in Jog-
ginghosen genommen hat. LaChap
pelles opulente Farben- und Fleisc
Orgien restaurieren so ein obsolets
Glamour-Konzept quasi-religioser
Celebrity-ldealisierung in der Ara
totaler pornographisierter Geheim-
nislosigkeit und Verfiigbarkeit. Die
von ihm in einer scheinbar vélligen
Wertfreiheit inszenierten Celebs se|
zen sich bei LaChapelle allenfalls
der Gefahr aus, in der Camp-Surre
alitat der Kostiim- und Dekor-Uber-
treibungen verloren zu gehen: Wer
ist schon Christina Aguilera im Ver-
gleich zu diesem rosa Pferd?

—

=)

i
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Beides bedeutet eine fragwirdige semantische EngfighCamp lasst sich nicht sinnvoller Weise
auf diese visuelle oder audielle Detailfixierungtt@anken, wie sich auch im anderen Extrem in
denNotes on 'Campiicht sinnvoller Weise ganze Kunststromungercalapypauschalisieren
lassen.

Damit, mit der Frage der Skalierung, fallt zwarhtiDiederichsens Dichotomie als Ganzes. Wenn
in diese Definition Glamour die ,Bereitschaft zuntBahme eines dem asthetischen Genuss des
Subjekts dienenden Partialobjekts mit einer akémellebendigkeit konfrontiert*? und Camp dies
nicht tut, trifft Diederichsen eine legitime bedfidthe Unterscheidung. Nur mit der urspriinglichen
Semantik der Woérter hat diese wenig zu tun. Wededem inhaltlich im eigentlichen Wortsinn an
Qualitaten wie Schonheit, Erotik, Prominenz odeicRem gekoppelte Begriff des Glamours (an
dem die Camp-Erfahrung hinsichtlich der ,allgegertigén, personalistischen Diskurse der
Celebrity-Kultur® mitunter euphorisch partizipiertyoch mit dem Geltungsbereich von Camp-
Asthetik, dessen Begehren zwar ,alles unter Anfiisstrichen®, als artifiziell und nominalistisch-
gleichwertig betrachtet, was aber keineswegs he#3ts sich das anfokussierte Objekt (mit ihren
sedimentierten Bedeutungen) so zwangslaufig ohmgeieehr ihrer Rezeption flgt.

Die Frage, ob so eine Gegenwehr des Objekts deemei sepositive Eigenschaft darstellt, wie es
Diederichsen suggeriert, ist ja noch einmal eindeka. Die objektbezogene Gegenwehr gegen eine
asthetische Neukontextualisierung kann ja beiddsuden: ihre Angestrengtheit, aber auch ihre

Originalitat.

242 S. 144
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2 Camp als politische Strategie

Die Definition von Camp als ,,deontologisierendeséNzeug, dass Essentialismen und
Ontologisierungen iiber eine Asthetisierung oderaiiiadisierung als unniitze metaphysische
Erfindungen demaskiert, betont defiekteiner Bedeutungsdestabilisierung. Dem lassen sich
prominente Beispiele entgegenhalten, wo eine Aisikaiing von Politik im Camp-Modus nicht
karikiert sondern lediglich dekontextualisiert irait. DerEffektalso weitestgehend ausbleibt.
Dawid Bowies ,Victoria Station incident” 1976, sdtihrergrul? in die Menge, der von
profaschistischen Stellungnahmen wie ,Adolf Hitheais one of the first rock stars ... quite as good
as Jagger ... He staged a country” im gleicherralgit flankiert wurde, ware ein solcher Féll.
Dies scheint eine engere begriffliche Grenzziermunguggerieren und Susan Sontags Formeln,
~.Camp sieht alles in Anfihrungsstrichen” und bditeiie ,,Gleichwertigkeit aller Objekte*, der
epistemologischen Uberhéhung zu bezichtigen. EslevDiedrich Diederichsens deflationaren
Camp-Modell einer gegenwehrslosen Collagierung &e#ischisierung tiberskalierter Pop-
Korpuskel entsprechen. Andrew Brittons EsBay Interpretation: Notes against Cangus 1979

wirde dem ebenso zustimmen:

~.camp attemps to assimiliate everything as itsaijje.]. It is a language of
impoverishment: it is both reductive and non-anellyt.]. As a gay phenomenon, itis a
means of bringing the world into one's scope, ebaumodating it — not of changing it or
conceptualising its relations. The objects, imagekjes, relations of oppression can be
recuperated by adopting the simple expedient dgedbing it; and the language of camp
almost suggests, at times, a form of censorshipearFreudian sensé*

Doch letztlich handelt es sich bei Diederichsens-Petischismus-Konzept und Brittons
Bemerkung, Camp ,does not so much 'see everythiggotation marks' [...] as in parentheses; it
is a solvent of context®, lediglich um eine konsumistische Kleinstform dati-essentialistischen
.Pervertierungs“-Maoglichkeiten von Camp (— wenn lauen eine verbreitete).

243 Bowies ,Britain could benefit from a Fascisader” lasst sich begreiflich als Camp-Gebérde lredohn, resultiert
aus der einschlagigen ,Wahrnehmungsweise". Efegkteiner ,deontologisierenden” Entmystifizierung agter
schwer ausmachen. Mit dem Akt einer Asthetisieraisgsolchem lasst sich Camp jedoch freilich ebevesaig
gleichsetzen. Filippo Marinettis asthetizistischielfs-Verherrlichungen etwa sind es nicht.

244 Andrew Britton, ,For Interpretation: Notes aggtiCamp*, in: Fabio Cleto (Hgfamp. Queer Aesthetics and the
Performing Subject: A Readdtdinburgh: 1999, S. 140

245 ebenda
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Camp als ,deontologisierendes” Werkzeug zu fasslerentuiert zwar die performativen
politischenEffekte pradeterminiert dabei jedoch keineswegs eine &dmolitischer
Handlungsabsichten. Ein asthetisches Sich-VerhalieVelt, wie es etwa die snobistische
Effektierung von Artifizialitdt der Dandy Wits uriistokraten feierte, oder die plakativen
Affirmationsgesten fur Pop-Oberflachenreize der Wioife-Protagonisten, motiviert sich mitunter,
wie Philip Core zeigt, individualbiographisch ausesn psychologisches Kompensationsbedurfnis
sozialer Marginalitat, oder, wie Tom Wolfe zeigtiéw Pierre Bourdieu), aus den
Ungleichheitsrelationen kultureller Kapitalakkuntida, préaziser: aus einem Streben nach sozialer
Aufwartsmobilisation. In beiden Fallen ist Camp diadilerdings keinéntentionale,politische

Strategie®®.

Die Etappierung dieser Arbeit in ,Camp als astlobissKategorie und ,,Camp als politische
Strategie® argumentiert mit einer weniger dras&scRolarisierung gegenuber einer Einordnung in
straight campvs.gay campDabei handelt es sich keineswegs um eine bloRetitettierung bei
einer stillschweigenden Gleichsetzung der beidege@gsatzpaare. ,,Camp als politische Strategie”
lasst sich auch nicht auf das Feld homosexuellarizipation begrenzen, sei es laisntity

Politics, wie Jack Babuscios Essajie Cinema of Camp (aka Camp and the Gay Sengjpdier

als Kritik an identitatsfixierenden politischen Rms, wie Judith Butler®as Unbehagen der
Geschlechter

Exemplarisch flr eine politische Subversionsstiatggn Camp im asthetischen System Pop wird
im Anschluss Diedrich DiederichseBgexbeateferiert (1). Die Camp-Begeisterung der New Wave
der Jahre 1978-1983 wird Bexbeasls subversive Strategie einer Pop-Affirmatiorfeigt, deren
Affektionen und Positionen gegen kinstlerischerh&atizismus gewendet waren und sich mit
Camp gegen eine Vereinnahmung durch die politi€égenseite immunisieren wolltéf.

Judith Butlers anti-essentialistischem Feminismird wm weiterer Folge die ,Nichtauthentizitat*
von Camp, die schon die New Wave zelebrierte, @dsersive Methode einer performativen
Theorie reformulieren, die mit (Camp-)Parodie dipressive Substantialisierung heteronormativer

Identitatskategorien dekonstruiert (2). Butler ageat, anders als Jack Babuscios, mit Camp keine

246 Mit Susan Sontags Dualismus eines naiven jne@amp” und reflektierten ,vorsatzlichen Camp* Bsish dies
Differenz allerdings nicht parallelisieren: die Hgitat des ,reinen Camp*" isticht-intentiona) die von
Lvorsatzlichen Camp” allerdings auch, wenn sie nggibst wiederum ,vorsatzlich ist.

247 Auch wenn es sich b8exbeaum eine nachtragliche Rekapitulation eines gesafien Subversionskonzepts
handelt, Peter Yorks ityle Warsausgebreitete defatistischen Einschatzung gegeméliér Pop-Asthetiken als
.greatest marketing opportunities ever quasi inAl¢ Beweiswurdigung verifiziert wird, bildet e®dh ein
alternatives, weilnvolviertesBeschreibungsangebot der New Wave. Es geht dadréger um einen strategischen
Dissens zu der Peter York in der Rekonstruktioere@amtgleisten subkulturellen Idee, als um dietizohe
Involviertheitin eine Pop-Revolte.
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homosexuellédentity Politics sondern im Gegenteil ein Instrument eines ,ddogtsierenden”
Gender Troubleder sich gegen die realitatsmachtigen Naturalisgseffekte von
Heteronormativitat, aber auch die Totalisierung @&ifinitionen im Allgemeinen richtet.

Wobei Judith Butler allerdings keine explizite pistthe Theoriewon Camp anbietet, sondern einer
weitaus umfassendere ,dekonstruktivistische* Geyggalder Identitatslogik des selbstidenten
Subjekts und der zwanghaften heterosexuellen Begsbrientierung, deren parodistische
Kennzeichnung Camp schliel3lich betreibt. Butlensi#ndnis von Performativitat als
Konstruktionsprinzip regelgeleiteter sozialer Witkkeit und ihre Beschreibung normativer
soziokultureller Korperkonzepte als ,Materialisieg gesellschaftlicher Ermé&chtigungs- und
Disziplinierungsprozesse verteilt die Rollen delitzhen Subversion aber quasi ungesagt denen,
die diese travestieren und grimassieren.

Drag ist eine solche Form parodistischer Inszenierweg@eschlechts in seiner
wirklichkeitserzeugender Performativitat, Camp emestere. Beide reflektieren, dass in der
reartikulierenden Imitationspraxis performativerzBehnungsakte die Mdoglichkeit der
Widersetzung angelegt ifdrag parodiert die Muster der Imitation, Camp amisserh an
fehlgeleiteten identitédtsbezogenen BezeichnungemeBeabsichtigen ,sozial autorisierte
Kontexte von Sprechakten durch performative Vermimg zu durchbrechen. In dieser
Mdglichkeit, dass ein Sprechakt eine nichtkonverglie Bedeutung annehmen kann, sieht Butler

den politischen Stellenwert sich wiederholendeespakte begriindet®

2.1 Camp in der New Wave-Affirmation

»At The Height Of The Fighting, He-La-Hu*
Heaven 17

Eine Beschaftigung mit Diedrich Diederichsens BSetkxbeatinter dem Interpretationsfokus
Camp-Asthetik ist mit mehreren Brechungen konfemtiDie erste Art von Brechung betrifft die
Beschreibungsposition selbst, die durch préjuderide popgeschichtliche und biographische
Einordnungen des eigenen Autorensubjekts in Fonar eetrospektiver Selbstkritik, die der
Neuausgabe aus dem Jahr 2002 als eingehendes Vgt then they move, and then they
move — 20 Jahre spater”) vorangestellt ist, Rektimgen erfahtt®.

248 Hannelore BublitzJudith Butler zur EinfuhrungHamburg: 2002, S. 77
249 Diese préajudizielle Brechung soll aber wedegegbnet, noch Uiber Gebuhr strapaziert werderehgsageder
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Die zweite Art von Brechung bedingt sich durch tlgerpretationsfokus ,,Camp*” selbSexbeat

und die darin beschriebene popdialektische Korsiell der frihen 1980er auf &sthetische
Phanomene zu verhandeln, bedeutet namlich — fagt Dederichsens theoretischer Position —
keineswegs nur, eine als Camp-Intellektualitdt habare asthetische Strategie entlang der
Frontlinien der New Wave zu markieren, sondernmedir, die Performativitat déiffektevon

Camp mit den Performativitat deffektedes ,Second-Order“-Popbewusstseins zu vergleiahen
darin ihre epistemologische Komplizenschaft zu eckén?>

Die von Diederichsen postulierte Politizitdt undb8ersivitat von New Wave liel3e sich zwar etwa
mit Peter York als solche in Frage stellen, spreshih Style Warsdoch selbst Punk diese ab und
bezeichnet sie polemisch als hedonistische ,hamglution“?** Doch soll es hier nicht um eine
soziologische Einstufung (der Camp-Asthetik) vomiN&ave gehen, sondern in Diederichsens wie
auch immer revolutionstheoretisch-projizierendesdeeibungen dieser camp-affinen wie camp-
analogen Popepoche deren Stilpolitik und — quietetssll — die Eigenlogik newpop-spezifischer
Kulturrezeption thematisiert werden.

Sexbeatst dabei insofern eine eintragliche Lekture,distreibenden Energien des Textes eben
nicht in einer Phdnomenologie eines pop-asthetisvheaationsfeld liegen, sondern in den darunter
liegenden ,Strategien” ihrer Proponenten, und demstemologischen Position. Diederichsens
konsequenter Strategiebegriff scheint zwar demigivischen, die New Pop-Bewegung
subsumierenden ,Historizitat als Waffe* dann nurei relativen, hinsichtlich einer historischen
Situation erfolgsabhangigen Wert beizumessen, aeniegistemologischen Position des New Wave-
Bewusstseins, der Reflexivitat einer ,Second-Ord@egtzeption, sympathisiert er aber (schon
alleine durch seine Beschreibung) dann doch UlveniNiedergang hinaus.

Uber Diederichsens historische Herleitung wird zé#verschachtelte Struktur der ,Second Order
Hipness” (1) und seine Rekonstruktion ihren Niedags zu rekapituliert (2). Dass die New Pop-
Subversion einerseits nicht in individueller odeliéktiver Befreiung, sondern in Kauflichkeit
mundete und indirekt den Sozialtyp des Yuppiesgogieren half, andererseits einem Rock-
Backlash weichen musste, der die rezeptiven Prémosin von Pop und Camp negierte.

Anschlie3end werden konkrete ExemplifizierungenCiamp-Begeisterung im New Wave erortert,

darum, die beiden Texte oder die beiden Autoremrsibj(der Jahre 1985 und 2002) gegeneinander ztierem
noch in der ,symptomalen“ Rekonstruktionsarbeit \desvorts eine etwaige unredliche exegetische ttarzu
unterstellen, nachtréagliche Entsprechungen zweifetiewordener konstituierender Begriffe in Stedjuru bringen.

250 Diese ,teleologische” Sichtweise leitet sichatudie ,teleologische” Retrospektivitat von Sextaabst ab, ihrem
Bilanzierungsmodus, die stilistischen Abweichungesteigerter ,Second Order“-Pop-Affirmation alsifi@then
Taktiken zu begreifen.

251 Ebenso mit Diederichsens deutschen popschisiben Opponenten Andreas Banaski aka ,Kid P.“. Der
notorische Debbie Harry-Verehrer wendet Yorks dstidthenteenyboppeHedonismus wiederum ins Positive und
verspottet Diederichsens ,hintergriindiges, akademeis Geschreibsel“ und seine politische Pratention.
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die Sexbeanicht liefert, aber Simon Reynolds Postpunk-Kontpem Rip it up and start agai(B).

2.1.1 Die Subversion des ,Second Order“-Pop

~ohoot that poison arrow to my heart*
ABC

Bereits im ersten Kleinkapitel wird Camp und senstorerisches und damit
subversionsstrategisches Potential in der anelidh@iisBeschreibung eines ,unnatirlich grof3en
Madchen[s] mit einer goldenen Handtasche, langenp#fn [...] und einem campy Hollywood-
Gesicht®>? eingeflhrt. Mit ihr, besser gesagt mit ihm, eingeht einmal schwul[en]“ jungen
Mann, einem ,zu friih geratenen Boy George, der alsleiner der ersten zu einem Streifzug durch
die historische Hipness aufgemacht Fattvird der jugendliche Diederichsen das erste Mial m
~Second Order Hipness*” konfrontiert. Jenem Phanoeneer mentalitatsgeschichtlichen wie
generationellen Zasur, dass den Todpunkt der ilest@@n Bohemia und ihres innovatorischen
Imperatives de%Veiterbedeutete, zugleich aber eine geschichtsdialéldisoveite Ebene”
eroffnete: Nichtauthentizitat und Historizitat.

Die Option ,Entfremdung als Chance zu erkennen gilgane Seelen- und asthetische Leben zu
objektivieren und zu programmierépf: Punk und — elaborierter — der New Pop des Jdi9@2
etablierten die ,ldee der historischen Referenzent der ,offensiven Verganglichkeit®. ,Alle
Elemente waren referentiell, [...] nichts war mehscehuldig, alles tberspitzt bewul3t, intellektuell,
campy, und trotzdem schon und bertickefitnd die im Camp-Asthetizismus sensitivierte
.Gleichwertigkeit aller Objekte” Gibersetzte sichdime Gleichwertigkeit der kiinstlerischen
Formen: ,Die Elemente Kleidung, Image, Intervievat®tnents, die sogenannten AuRerlichkeiten
waren emanzipiert zu eigenstandigen Ausdrucksmitfé}

Wie ihre bohemistische Vorgangergenerationen posérte sich die ,Second Order Hipness* mit
ihrer ,Steigerung des Nichtauthentischen” einessetationell zum politischen Feind, der
legitimen Kultur der burgerlichen Offentlichkeit dithren Vereinnahmungstechniken, andererseits
in Reaktion auf die historischen Fehler ihrer sutokedialektischen Wegbereiter. Das
Lformalisierte Spiel mit Stil-Zitaten", der wildektektizismus, die Modeherrlichkeiten, die die New

Wave-Kultur inszenierte, ihre forcierte Schnellighend Schnelllebigkeit, taktierte so in zweifacher

252 Diedrich Diederichseigexbeatksln: 2002, S. 15

253 S. 17

254 Diedrich Diederichsen, ,And then they move, #reh they move — 20 Jahre spater”, in: d&sxbeatKoln:
2002, S. I

255 Diedrich DiederichseigexbeatKoln: 2002, S. 41

256 S. 42
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Weise antithetisch: Zum einen gegen das burgerkeusleton und die Musikindustrie gerichtet
mit einem ,They can't catch dsversteckspiel ,haufige[r] Identitdtswechsel aldsersive
Auflosung birgerlicher Individualismus-Ide&r. Mit monatlich wechselnde Trend¥.

Zum anderen gegen die Echtheits- und Originalitittellungen, den Essentialismus der in den
70ern bohéme-hegemonialen Hippie-Kultur und dedinsbewegten, griin-alternativen,
fortschrittsskeptischen bis agrarromantischen Lindter friihen 1980er. ,Nicht der
Verblendungszusammenhang der Pop- und Massenlgtlur kritisieren, vielmehr ihr Angebot an
Kinstlichkeiten und Fiktionen der Ideologie desiMithen, bei der sich Hippies und Griine mit
Nazis und alteren Mitbirgern treffen, vorzuziehéhDer ,Entdeckung von der Programmiertheit
unserer Seelen“ antwortet man mit dezidiert aréfien Gegenprogrammierungen, kontert der
Manipuliertheit und Arrangiertheit des Selbst méaRangierbarkeit und Remanipulierbarkeit.
Diederichsens begreift die ,Second Order“-Histaétzdabei zugleich als geschichtsdynamische
Volte auf die Misserfolge der ,First Order Hipnessicht ,denen ihr Spiel zu spielerDie ,First
Order Hipness* hatte sich gegen die repressiverhil@smen der disziplinargesellschaftlichen
Nachkriegs-Regime mit Enttabuisierungs- und Ubegsttimgsrhetoriken gerichtet und ihre
Legimitation aus einem Impetus dégiterundMehr rekurriert, mehrheitsgesellschaftliche Seh-
und Horgewohnheiten, sexuelle und spirituelle Nemmgen ,einzurei3en”. Ihre Hipnesszeichen
korrelierten an eineeiter definiert als Befahigung, nichtignen ihr Spiel zu spielérsich eben
nicht von der Bourgeoisie und ihren Eingliederungshanismen vereinnahmen zu lassen. Doch
.das System" reagierte auf Bohemias Subversiorderitvon Herbert Marcuse beschriebenen
.repressiver Toleranz“. So verschlissen sich diktMeenWeiterundMehr nicht nur an den
Binnenlogiken der Uberschreitung und Bewusstseimsiggrung (was kommt nach dem LSER
sondern an ,Kultur“ und ,Pluralismus*, als ,allesterertenden, verramschenden Trick der
Herrschenden, die AuRerungen der Beherrschten adbch und wirkungslos zu maché&ft:

Die New Wave pervertierte nun die ,Nivellierungsteiken“ mit Beschleunigung, Kinstlichk&t

257 S. 127

258 Eine Kurzlebigkeit, die (— entgegen sozialderat&cher und linker Kulturkritik, die das Phanonads
substanzlose ,VerschleiBproduktion* fehlinterpresa), ihre Subversivitat dahingehend entfaltetssddie
Musikindustrie zu standigen Investitionsleistungefrorm kostenintensiver Produkteinfiihrungen gegtdtiurde;
-Woche fur Woche einen neuen Star aufbauen musste“.

259 Diedrich Diederichsen, ,And then they move, #reh they move — 20 Jahre spéater”, in: d&sxbeatKoln:
2002, S. I

260 Die Perfidie, die der Vordenker der ,Merry Resters”, Ken Kesey, begriff, als er sich vom LS3gerechnet in
dem Moment seiner behdrdlichen Verfolgung lossagtel damit in dem Moment, wo sich seine deklarierte
Subversivitat doch gerade in der Kriminalisierungoestatigen schien). Denn im Augenblick, wo LSEnzu
Politikum der liberalen Diskussion degradierteihirer Diskurshegemonie miindete, wurde @snen ihr Spiél

261 S. XXIV; ,Der Staat hatte [alles] Iangst erlaubd sogar subventioniert. Zum Verzweifeln. Ulttive
Permissivitat. Willy Brandt, Lebensqualitat bisden Hals.”; S. 18

262 Der Synthesizer war das dazu zweckméRige metnt) da er ,Emotionen nicht mehr mechanisch utezse
wollte* und so dem rockistischaileiter Topos der Authentizitat und der genialischen Kénischen Expression den
Boden entzog.
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Camp und Sekundaritat, mit ,intellektueller Pronuigét*: ,Warum nicht die Substanzlosigkeit,
wahres Greul aller Lehrer, Soziologen und Feuiliedien, in unserem Sinne nutzen. Das war die

Idee der Wave-Rebelliort®

2.1.2 New Pop und die Folgen

.Don't you want me baby? Don't you want me ... oh*
The Human League

Es war jedoch unvermeidlich, dass ,der Marsch dktischen Bedingungen dieser Pop-Befreiung
naturlich gnadenlos Richtung Kohl und Kabelfernsebarantrampelte und die vermeintliche
Befreiung sich als Deregulierung entpuppté Die subversiv-verstandene Affirmation der
Verhaltnisse wich der unironischen Affirmation dgbsgen, zeigte sich ,als in Horror kippender
Hedonismus*: ,Langsam senkt sich der Horizont efni#nen Bret-Easton-Ellis-Welt tGber den
Rhein, man gibt der Schwerkraft der eigenen Asiatatach.“®

Diederichsen datiert den Niedergang der ,postmaate#itatpop-Utopie” mit dem Jahresende
1982, als die Band Culture Club um Boy George Hiektizistische Methode (und seine Camp-
Schwarmerei) fur das Massenpublikum explizierteit,jkim ging der Zitat-Pop in seine
professionelle Phase Uibét*Mit Boy George artikulierte sich Bohemias ,StolzduPotenz*, doch
~gleichzeitig heiBt namhaft machen immer, der RBlausliefern®’ Dies bereitete einer
~entsetzlichen Beliebigkeit‘ das Feltf.

Es lag aber auch an der Subvertierungsstrategie he&tisch-chameleoneskenhgy can't catch
us’, selbst, raumt Diederichsen ein. Das Konzept ywwaras zu kompliziert” und ,ziemlich aus der
Luft gegriffen?®° Die inflationdre Beschleunigung der Hipnesszeitblgen hinterlie eine
allgemeine Verwirrung und subkulturelle Desintegmrat Mitbedingt durch ,die Langsamkeit der
Vermittlung in die Diaspora und die Vermischunglautureigener und feuilletonadaptierter
Begriffe®. ,Schliel3lich haben wir beim Versuch, diérgerlichen Sinnstiftungs-,

Problematisierungs- und Sozialisierungsmaschingeh@ere laufen zu lassen, es geschafft, auch die

263 S. 128

264 Diedrich Diederichsen, ,And then they move, #reh they move — 20 Jahre spéter”, in: d&sxbeatKoln:
2002, S. Xl

265 S. IV

266 Diedrich DiederichseigexbeatKoln: 2002, S. 131

267 S. 65

268 Die dem Zitat-Pop eigene subversive ,heroiggbste” im Umgang mit dem von Geschichte belastgiterten,
die erst die Verbindlichkeit ihrer Euphorien undsEsen erzeugte, wich der Willkirlichkeit einegdristischen
Pop-Trends fir ,genusssuchtige, gewissenlose Ppper

269 ,Das Ergebnis war, das ein paar Intellektuélle Freude daran hatten [...] den allertrivialst@@@en wie FulZball
und Human-League-Platten eine geheime, hochwicBégkeutung zukommen zu lassen. Alles geschieht im
Dienste der Subversion.”, S.128
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eigenen Rekruten ins Leere laufen zu las$€mie so betitelte ,intellektuelle Promiskuitat” der
Second-Order-Hipster zeitigte als strategische &\@lfiienso gegenteilige Effekte, in ihr kultivierte
sich eine genuss- oder bekémmlichkeitsorientiegkeBigkeit?’

Wie sich auch die New Wave-Rhetoriken, die eigehtin emanzipatorischer Absicht die
politischen Verbindlichkeiten der 70er demontiert@nm uns von der Sorte Sozialismus
abzusetzen, die unseren alteren Bruder und Sonddkehrer verbrochen hattéfff nun in
Missachtung ihrer dialektischen Situiertheit zwgitienatorischen Munition der nachstfolgenden
Jugend instrumentalisieren liel3en. Als ,Rechtferig fir die eigene christdemokratisch-
apolitische Yuppie-Existenz".

Der zum Yuppietum konvertierte Wave-Verwirrte stiefBohemia nun aber auf keinen
ideologischen Widerstand mehr, der junge Bourgenisste sich seine ,Eintrittskarte” in die
Subkultur nicht mehr moralisch erkaufen, indemegen sein Klasseninteresse handelte. ,Die
friher gangige Uberwachung von AuRerungen poliését durch zumindest einen halbwegs
geschulten Marxisten in jeder Zelle, Wohnung, Bgad, Kneipe, Schulklasse, Uni-Seminar ist
abgeschafft. [...] Kein Manager begibt sich mehr &f&hr, wenn er sich auf das Terrain der
Subkultur begibt. Denn was er vorfindet, ist imlsumsten Falle Kokain. Und das hat er ja selbst
in der Tasche®?®

Es ist aber freilich auch nicht so, dass alleirefehnlgeleiteten oder sich verselbststandigten New
Pop-Verfeinerungen in Richtung Yuppie-Karrierisnoml egozentrischen ,Tempo“-Hedonismus
das Ende der New Wave-Ara markiefférnvielmehr reagierte die US-amerikanische
Plattenindustrie auf di8econd British Invasioder ,englischen Frisurenbands®, die die Charts des
Jahres 82 dominiert hatten, mit einer AmericanaRiek-Traditionen, die etwa den Kritiker Dave

Marsh einen patriotischen Abwehrkampf ,flag-wavessfag-wavers* ereifern lieR€n

270 S. 143

271 Wenn ,ein Ideologem nicht willig war, ging maben mit einen anderen Gedanken ins Bett.“, S. 142

272 S.141

273 S.124

274 Schlief3lich wurde auch noch die Synthesizem8asthetik, die wegen ihrer mechanischen-enthuneaaigien
Klangeigenschaften als Waffe gegen den Naturli¢gbgathos der Hippie-Kultur positioniert wurde, Zoesn
Yuppie-Wert umkodiert, indem diese ,Sound” und ,fuktion" als Produktqualitét redefinierten.

275 Simon ReynoldRip it up and start again. Postpunk 1978-19B&fen: 2007, S. 538-540; Schlie3lich begannen
auch die avanciertesten und ambitioniertesten &ertdes Verweis-Pops unter dem Eindruck der massiv
ordnungspolitischen Einschnitte des Thatcherisnougen Konventionsformen des Protestsongs zurlickeuanu Zu
diesenrockismBacklash &uRRert sich Diederichsen aber eher vesuleert, steckte er doch, wie das Vorwort von
2002 biographisch rekonstruiert, in der Klemmehhiwur die eigene ,Second Order Hipness* scheitersehen,
sondern auch seine eigemaktionédreFaszination verarbeiten zu missen, die The Gub @hd ihr so
~erledigste[s] Programm des alten Authentizismu&83 bei einem Konzert in der Hamburger Markthalle
entfachten. Der Rockismus von Sex und Drogen ukdl#dl, hartere Korperlichkeit, lieRen einen sparigest
eruptieren, der ,sich nicht der Macht der Codes Rag-Strategien fligt“. (Und obendrein lieferte der
Er6ffnungssong ihres Erstlingsalbufrise of LoveDiederichsen den Buchtitel.)
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2.1.3 Camp-Strategien in der New Wave

~Every breath you breath belongs to... someoneether
The Associates

Diederichsens Ringen um etwaige, das New Pop- @amdpcBewusstsein transzendierende
.Eigentlichkeiten”, dokumentieren einige Theoriekpmonenten und Figurenzeichnungen in
Sexbeatihre summarische Betrachtungen. In Zusammenhaingimer Beschreibung von Camp-
Sensibilitat im New Wave ist dies aber nicht weiten Belang-"®

Vielmehr soll das Erkenntnismedium Pop an den ketekr sthetischen Praktiken exponierter New
Wave-Bands hinsichtlich ihrer (geschlechter-)pstitien und gesellschaftlichen Implikationen
exemplifiziert werden, ihr (Camp-)Vermoégen, Kurdtkeit und kulturelle Konditionierungen als
Material zu verstehen. Verschiedene Formen von CBegeisterung im New Wave werden mit
Simon Reynolds ausfiihrlichen Postpunk-GeschichtsgmimgRip it up and start agaif(’
herausgearbeitet und in Diederichsens politisctesgisches Verstandnis der Pop-Affirmation
eingeordnet.

Simon Reynolds bilanzielle Einschatzungen der Rwdt{iEpoche gehen, wenngleich weniger
revolutionstheoretisch, dabei mit Diederichsensider des subkulturellen ,Second Order*-
Einschnitts konform, insofern er Antiauthentiziédd die entscheidende Qualitat der ,unvollendeten
Revolution“ Punk unterstreicht; ebenso ,dass PumkDisco keine antagonistischen Stromungen
waren, sondern — im ldealfall — Verblindete gegerhdieronormative Rockorthodoxie mit ihren
Authentizitatsmytherf™,

Die subversive Zasur der weiteren Genreentwicklmagkierten in den Augen Reynolds darum
weniger der skandalistische wie effektvolle, geden britischen Nachkriegskonsens wie gegen
eine lethargisch gewordene Prog-Rock- und HippigeBkultur gerichtete Kulturterrorismus und
latente Debordismus der Sex Pistols, als die vonddBowie aufLow vollzogene Abwendung von
(weiRen) amerikanischen Rock'n'Rdl.

Die Metapop-,Second Order“-Mentalitat von Antiauthigitat und alternativen

276 Ebenso wenig wie das allgemeine offentlichkiedisretische Konstruktionsdefizit des Buches, feligralitat an
sich und nicht die spezifische Organisation vorrditat [...] sei der Fehler und man misse prapotente
Totalitarismen gegen sie aufbieten oder nietzehgisgaftprotzereien” (S. XXV). Oder die im Vorwarbtierte
Wiederlegung des Buches durch Techno. Es ging Wéter noch lautere Musik, noch mehr Drogen (— wenn-
gleich ,noch weiter ganz leicht als Markt und Fedimabgewickelt). (S. XXVIII)

277 Ebenfalls nach einem Song benannt, diesmes$ider grofdte Hit der Orange Juice.

278 Klaus Walter ,Delirium und Klarsicht®, in: SimdReynoldsRip it up and start again. Postpunk 1978-1984
Hofen: 2007, S. 13

279 Das weilRe Rock'n'Roll-Amerika war ,politischdumoralisch der Feind“ und darum formierte sich sj@itere
Postpunk nach 1977 weniger um ,,God save the QuaenSex Pistols oder ,White Riot" von The Clasls, @in
»Trans Europa Express" von Kraftwerk und den Distib;| feel Love" von Donna Summer/Giorgio Moroder.
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Geschlechteridentitaten, die beide mitunter UbenCaansportiert wurden, hatte Punk zwar in
seiner dezidierten habituellen ,Kunstlichkeit®, wvaehon der Glam Rock vor ihm und die
stilistische Ubergangsposition der beiden, die Nevk Dolls mit ihrer ostentativen Transvestiten-
Posse, ausgestellt, doch erst die New Wave-AraréniSubgenres emanzipierte sich von der
rockistischen Gebéarde und von der Suggestion derittaibarkeit. Und ersetzte diese durch
reflektierte Geschichtlichkeit.

In Stil- und Stilzitate-Flut des New P8pfungierte Camp einerseits als Modus des musikaisc
Verweises, genauso augenscheinlich jedoch im Ingags nicht mehr langer als akzidentell, als der
Musik nachgeordnet begriffen wurde. Die Pop-Begeieh operierten dabei chartsaffirmierend und
erfolgsehrgeizig; ,Uberzogen ihre Musik mit einenmkmerziellen Lackschicht, wobei einige eine
Unterwanderungsstrategie verfolgten und anderessiclicht musikalischen Luxus ergaben, weil er
aufregend und glamouros wat*

Ehe diese zweite Art, die der punk-unbeeinflus@pportunisten und Hedonistéhdas Feld
beherrschen sollte, explodierten jedoch mehreiadfste Subkulturen in den Mainstreamcharts, die
alle durch Punk mobilisiert worden waren und sichBewusstsein fur die Geschichtlichkeit ihrer
musikalischen wie modischen Setzungen geschaffeenti®

Camp-Sensibilitat spielte dabei sowohl im Synthgeder New Romantics/Blitz-Kids eine Rolle,
wie im 2-Tone-Ska-Revival, in der schottischen $zem das Postcard-Label und schlief3lich in
den Erfolgsformationen des New Pop. ,Wo Postpurntkamossen modernistisch war und manisch
nach Innovation strebte, hatten die 2-Tone-Bandslemh New Pop das Postmoderne gemein.
Anstatt eine alte Mode wiederzubeleben, durchsudiate im 2-Tone [und im New Pop] die
Poparchive, stiickelte Elemente verschiedener &isgeverschiedenen Zeiten zusammen [...] und

verwies auf ihre Quellen und Bezugspunkfé.“

280 ,Irgendwann in der Zeit zwischen Winter 1988,Adam & The Ants unerwartet dem Untergrund eatghn, und
Weihnachten 1981, als ,Don't you want me*“ von Thertdn League ganze fiinf Wochen auf Platz 1 blidbeac
es, als ware ein unsichtbarer Schalter umgelegtievound als hatten sich die Schleusentore gedfinegine Flut
aus Farbe, Uberschwang und Optimismus in die Charspilen., in: Simon ReynoldRjp it up and start again.
Postpunk 1978-198H06fen: 2007, S. 413

281 S.414

282 Beispielhaft sind die protzigen Jet-Setter Riubarran, die schlieZlich die Oberhand gewinnenldeé der Pop-
Subvertierung konterkarierten sollten: ,Die gekkmKarrieristen machten sich die oberflachlicheeniginte des
New Pop zu eigen — die Glanzschicht, die einfalitien Videos, die luxuriose Produktionsweise, daislSnit den
Geschlechtern und Verkleidungen — und UbernahmemRdder.“, in: S. 419

283 ,Die eigenen Erlebnisse, Erfahrungen, Intetesit&erloren nicht, sondern gewannen, indem sigesshichtlich
empfunden wurden. Dieses — durchaus auch affefaikes — historische Moment des eigenen Lebensesteigas
unmittelbare Erlebnis und strich es in seiner Utetbarkeit wieder aus; entwertete und erhdhte uadnicht
wegzudenken.”, in: Diedrich Diederichsen, ,Vor d&mde der Musik, an dem alles Musik wird“, in: de2000
Schallplatten 1979-199%Hd6fen: 2000, S. IlI

284 Simon ReynoldRip it up and start again. Postpunk 1978-19B&fen: 2007, S. 316
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73: ABC und ihr Sanger Martin Fry im goldfarbeneméanzug

.Der Triumph vonLexicon[of Lovg lag in der schmalen Kluft
zwischen Frys Anspriichen und seinen Ansprichen.Hr.vjar
ein Star durch Willenskraf® Und gerade darin mag ABCs
Spannung liegen, nicht nur Camp zu hommagierenjmdem
.edwardianischen Fantasyvideo" zu ihrem Hit , Theokmf
Love“, einer knallbunten Fred Astaire-Zitat-Groteskit Zigeu-
nern, Alphornbléasern und Ballerinas, sondern in Diferenzen
zu den historischen Einschreibungen sethstpyzu werden. In
der Differenz, die der aknevernarbte und tanzensgewandte
Fry in seiner Luxuridsitats-Inszenierung erzeugtrdd der Wan-
kelmutigkeit zwischen Frys ,aufrichtiger Verbittergl' eines
enttauschten Liebenden und der in den campy Logegda-
tionen versteckten ,bissigen Unsentimentalitate e darauf
anlegt, ,die Macht der Liebe zu zerstoéren”. ,Tatdioh bewahr-
ten sich ABC trotz aller Romantik und allen Glarmstief im
Innersten die Vorbehalte des Postpunk gegenubdrielee und
den unrealistischen Traumen, die einen Pop vordmuké

ABC ,klang nach Pralinenschachtel”, kokettiertetoigehen mit
dem ,Valentino-Etikett", doch reflektierten in im¢Camp-)
Verweisen die ,Verganglichkeit und Kurzlebigkeit Pop*“.

72: The Associates mit Sanger Billy Mackenzie $ihk

The Associates hehmen nicht nur einen Thron im ;P
theon der groRen Gescheiterten des britischen’®op*

ein, sondern auch im Pantheon der Camp-Glamourqsi-

tat. Die flamboyant-exzentrische, stolzierende Selb
verliebtheit Billy Mackenzies kokettierte von allen
New Pop-Stilismen in der gréRten Offensivitat mit
Camp, markierte ihren Zenit. Aber nicht nur in Mac-
kenzies ,lbernatirliche[r] Ausstrahlung eines gebor
enen Stars” (Simon Reynolds), seiner einnehmende
~-Omnisexualitat”, die ,das dritte Geschlecht arigtre
te", kulminierten die Leitideen des 80er-Zitat-Paps
ihremhistorischen MaterialstandSondern ebenso in
der Erhabenheit ihrer Pop-Kompositionen, die ireein
episch ,schwelgerischen Desorientierung” eine ,At-
mosphare verblichener Grof3e" entflammten, in deng
sich die Exzentrik des Glam und die ,stilisierte-Ro
mantik langst vergangener Formen*®, von Nachkriegd
Musicals und Hollywood, zu einer Camp-Fantasie v(
Opulenz konzentrierten. Gitarrist Alan Rankines&kl

tische, von einem luxuriésen Geist durchzogenerArrg

gements und die kiihle, operettenhafte Leidenschaft
von Mackenzies Gesang, die hochfliegende Absurdi
seiner exzentrischen Texte schlugen ein Pfauedtaiaty
das Sein und das Sollen von Camp im New Pop per|
nifizierte. Reynolds beschreibt mit ,reiner Ehrftt
den ersten Aulftritt der Einzelerscheinung The Agsoc
tes beiTop of the Popaund erklart ,Party fears two*“ z|
einem der ,wahren pop-kulturellen Erweckungserleh
nisse meines Lebert&®

n

at
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285 Simon ReynoldRip it up and start again. Postpunk 1978-19Béfen: 2007, S. 416

286 S. 414
287 S. 393
288 S. 392
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Beispielhaft in seiner postmodernen Sekundaritdt@empnessst das Debitalbum von ABC, das
bezeichnenderweisEhe Lexicon of Lovketitelt wurde, referenzierten ABC doch vielfadtigvie

aus dem Lexikoder Liebeslied-Topoi der Pop- und Hollywoodgeslote®.

Aber mehr noch als das Pop-Apriori der romantisdtiebe stellte der New Wave ihre
heteronormativen Protagonisten in Frage, das Ramsttuens aggressiver heterosexueller
Mannlichkeit und damit ,die Vorstellung, schlechi&snehmen von Mannern hatte etwas mit
Rebellion zu tur®®. Die Anstrengungen, sich von den heteronormati¥eschlechterzuweisungen
(zumindestens asthetisch) abzusetzen, waren vedsgiartig, sie fanden aber fast durchgehend
eine musikalische Entsprechung im Synthesizer. dsckeine ,symbolische Codierung als
verweichlicht und unrockig“ produktiv: ,Im Vergldicmit der phallischen Gitarre war der
Synthesizer etwas fur Transvestiten: [Phil] Oakétyseinem Lippenstift, dem Eyeliner und der
asymmetrischen Frisur [...], Marc Almond von Soft IGeit seinem schwarzen Lederoutfft*

Eine weitere Pointierung war die antirockistisclsatbststilisierung alwimps als die sich die
Talking Heads inszenierten. Die Bands des Postcabals, Orange Juice, Josef K, The Associates
und — etwas zeitversetzt — Roddy Frame von Azteneta verfeinerten dies@mpiness

Auch der Camp an Boy George lasst mit Reynoldseldislichen Bemerkungen gut fassen, wenn
er den Erfolg von Culture Club Boy Georges ,geskhéntsexualisierte[r] Form von Transvestie*
zuschreibt, die ihn ,eher als Objekt der Zuneigdegn als Objekt der Begierde” erscheinen liel3.
Diederichsens andere Favoriten, Kevin Rowlands Bé#iginight Runners, unterschieden sich in
ihrer quasi erweckungsreligiosen Ereiferung eimauen Soulvision®, ihrem Puritanismus und
Idealismus zwar ums Ganze von Culture Clubs unlftedabtyle-Scharaden ,mit ein paar Loffeln
Zucker mehr*, ihre Methodik war aber ebenfalls mietatheoretisch-eklektische Rekombination,
sowie die geschichtsreflexive Image-Neuerfindungyri®lds notiert die produktive Konstruiertheit
im kinstlerischen und politischen Konzept von KeRiowland, den er lakonisch als ,Held der
Arbeiterklasse mit mehr als nur einen kleinen Koemff*? beschreibt, etwas distanzierter. Er halt
ihm seinen ,reinen Willen, soulful zu klingen“ zuguso wie ihr popmusikalischen

Metabewusstsein: Die Dexys ,trennten die Hingalbeslgeliebten Sixties-Soul von dessen Objekt,

289 Sanger Martin Fry jonglierte ,Redewendunged Atiterationen, schiefe Metaphern und Gberspabiltdiche
Vergleiche" (S.390). ABCs ,Anklénge an das vorratische Showbiz“ und ,Spielchen mit verkrusteten
Liebesklischees* tituliert Reynolds nicht zu Unreals Metapop, sowohl in seinen Kompositionen und
Arrangements wie in der Covergestaltung und dendBaage. Sie wollten aussehen wie Las Vegas undiaie
Bolan, trugen dandyistische Dinnerjackets und golifne Laméanziige, verkleideten sich als Landadépgliten
.wie Schauspieler auftreten”, in einer ,Atmosphaegblichener Eleganz“. In ihrer Historizitat undiutierung
markiert und in ihrer (Gré3en-)Inszenierung ausgkst ,All das war entschieden brechtisch.” (923

290 S. 325

291 S. 347

292 Simon ReynoldRip it up and start again. Postpunk 1978-19B&fen: 2007, S. 308
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der fleischlichen Begierde, und widmeten sich ilieidenschaft fir die Leidenschaft an sié#.*
Dennoch sieht Reynolds darin viel ,selbstbezogdmesmter®®: ,lhre Mission bestand offenbar

darin 'eine Mission zu haben' oder 'an die Ideglauben, dass man eine Mission h&f.“

Diese beispielhaften Veranschaulichungen von Caemp#&isen auRip it up and start agaisollen
den Stellenwert von Camp im New Wave keineswegsbiéveerten, geschweige den diese
Rezeptionstechnik zur asthetischen Leitkategonidegeche ernennen. Auch im engeren Second-
Order-Kontext des 1982er New Pop war Camp-Sertsibiiur eine Praxis unter mehreren,
LHistorizitat als Waffe* produktiv zu machen. Dassh dieser ,Antiauthentizismus” in der
Folgezeit kommerzialisierte und banalisierte, debwsrsiven New Wave-Subjekt die Waffe
Historizitat bald aus der Hand genommen wurde, ikede jedoch keinesfalls, das Camp als
asthetisches Vermogen im Pop wieder ganz eliminierde?®

Historiziat und Camp sind mit ihrer folgenden Eimssbungen in den Pop-Mainstream auch nicht
per se politisch erledigt. Wie ,kulturindustriell€amp-Rezeptionen im Pop nicht zwangslaufig
,das erkennbare Heraustreten von Zeichen aus gémarationsspezifischen Gebrauchsroufffie”
bedeuten, Revivals ja nicht unausbleiblich alsteimarkiert werden.

Die Sensibilisierung von Kontingenzbewusstseintstesolchen Fallen, wie auch gegen alle
gesellschaftlichen, nationalen und identitaren Aatlzitdtsmythen gerichtet, weiterhin einen
progressiven politischen Wert dar. Die emanzipathe Energien von Camp und Pop-Artifizialitat
verandern sich aber selbstredend mit ihren pdtiiecdGegnern, die ebenso selbstredend nicht mehr
jene von 1982 sind: Die ,Second-Order-Schlauetagang mit den eigenen Gefuhlen von einem
coolen Standpunkt des Selbst-Engineering aus, a@r aine Befreiung vom Authentizismus und

nicht das Zwangsregime karrieretechnisch obligasestel-Subjektivitat2®® New Wave und davor

293 S. 307

294 Uber das auch das beriihmte klassenkampferjEbleonly way to change things / Is to shoot mem\atrange
things" aus , There, There", dass beide Autoreremtn, nicht hinwegtauschen kann. Oder das sietim \on
Searching For The Young Soul Relsits (ihre) Rolle als ,nachste Band, welche dieeldrklasse retten kann“
reflektierten, indem sie durch die Radiosendewebenden Sex Pistols und den Specials vorbeidretienihr
-Burn it down" intoniert.

295 S. 310

296 So reagierte die amerikanische Musikindusinie KKritik auf dieSecond British Invasioja nicht ausschlief3lich
mit einer erneuerten chauvinistischen Rock-Ame@d¢aondern sie speisten das Second-Order-Zitaongept
vielmehr selbst pragmatisch in ihr noch immer viiggentlichkeiten* dominiertes Pop-Verstandnis &ie
geschatzten 30 marketingsstrategischen und katigatien Image-Neuaneignungen von Madonna, seseaush
noch so mit feministischen und homosexuellen Id&tsipolitiken referenziert, sind etwa dann zwar
phanomenologisch durchwegs Camp-Aneignungen; nichtvegen ihrer Kommerzialitat allerdings rein
eskapistische Fantasien und Projektionen. Einer{i@oende) Heterosexualisierung von homosexuellangZaeine
Aufbereitung fir heterosexistisches Begehren.

297 Diedrich Diederichsen, ,Vor dem Ende der Musik,dem alles Musik wird*“, in: der2000 Schallplatten 1979-
1999 Hoéfen: 2000, S. Il

298 Diedrich Diederichsen, ,,And then they move, #reh they move — 20 Jahre spater", in: d&sxbeatKéln:
2002, S. Xl
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Punk scheiterten letzten Endes (auch) daran, dassma eigene Rebellion gegen den Markt in
offener Allianz vom Markt vorantreiben liel3 undrsidieser um so leichter ihrer bemachtigen
konnte, als Punk/New Wave eben mit den explizieggen Pop-Konventionen der Melodik und
des Formats operiertétf.

Die New Wave-Entdeckung der eigenen Geschichtlitiidelete dabei nicht nur das rezeptive
Instrument flr gewaltige Ressourcen massenkulamrgdrwertung als ,Retro”, sondern schuf
obendrein einen neuen, aber tendenziell restasratModus kiinstlerischer Legitimitat in
gegenkulturellen Pop-Milieus. Die ,frische Entdengwon Bedingtheiten und Gepréagtheiten, von
Sekundaritat als produktive Operationsbasis atenttsch-unbekiimmerten Zugriffé* im New
Wave, wich, notiert Diederichsen 2000, einem ,Gaguiterror* kanonischer Verpflichturig.
Camp-Geschmack ist wie jede andere asthetischésPmax dieser Problematik einer normierenden
Kanonisierung betroffen. Camp-Wahrnehmung deleksieh zwarmper definitioneman

akzidentiellen, nichtkanonisierten und nichtlegegimkulturellen Artefakten oder an nicht
intendierten, akzidentiellen Effekten kanonisiertegitimer Kultur, dass bedeutet aber keineswegs,
dass im sozialen Feld ihrer Rezipienten nicht éisitiee Verbindlichkeiten fir und legitimistische
Definitionen von Camp artikuliert werden.

Diese um Camp-Geschmack konstituierten Distinktiegisne in ihren Legitimationsfunktion zu
fassen sprengt bei aller theoretischen Einsichitigiosm Sexbeatlessen Beschreibungshorizont aber
ebenso, und jene des New Wave im allgemeinen, wigkdlturindustriellen Rabattierungen von
Camp im partiell historizitatsreflexiven und (t@gequeerteMainstream-Pop der 90ies und 00ies.
Ersterem ist mit Pierre Bourdieus soziologischezdrie der Lebensstilpraktiken besser
beizukommen, zweitem mit Judith Butlers anti-essigalistischem Feminismus. Die ,Butler-
Lektionen® der 90er-Jahre bezeichnet Diederich&2er-Vorwort dementsprechend als
verbessertes Pop-De/Re-Konstruktionsargunmi&htiass auf die Bordelliere des

heterosexualisieten Mainstream-Zitat-Camp reagiert.

299 Malcolm McLarens vulgarsituationistische Anasatien lieRen sich so leicht von der Spektakelgesuift
kooptieren, weil sie sich selbst des Spektakelsineeh.

300 Diedrich Diederichsen, ,Vor dem Ende der Musik,dem alles Musik wird“, in: der2000 Schallplatten 1979-
1999 Hofen: 2000, S. VIII

301 Die Funktion des Verweises liegt nun nicht méhger in ,der Entdeckung der eigenen Historizit#tr
Geheimgeschichten®, sondern in der ,Rekonstrukti@rirauensbildender Traditionslinien und Kontintét&, in
der Hegemoniebestrebung alleingultiger Geschicteigpnetation.

302 Diedrich Diederichsen, ,And then they move, #reh they move — 20 Jahre spater”, in: d&sxbeatKadln:
2002, S. XVI
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75: Edwyn Collins von Orange Juice

Simon Reynolds betont die ,Ubertriebene Sanftheit
und die ,freundliche, ausgesprochen unamerikanisgh
Sprache” der Orange Juice. Ihren schrulligen Pathgs
einer ,Rickkehr zu ungetriibter Romantik“ und eingr
Lunantastbaren Einzigkeit der geliebten Personl- F@
gerichtig erhebt er ,Consolation prize* zum ,lietzre
endsten” Song der Band. Gegen einen gemeinen He
der das von Sanger Edwyn Collins angehimmelte
Madchen zum Weinen gebracht hat, bringt er sich ge
wimp als aussichtsloser Trostpreis in Stellungve-
re my frings like Roger McGuinn's / | was hoping to
impress / So frightfully camp, it made you laugh /
Tomorrow I'll buy myself a dress / How ludicrous*.
Und Reynolds gewinnt am Songende dabei den ,E|n-
druck, als wirde sich Collins fast ein bisschen-re
en“ als er sein ,I'll never be man enough for you'
konstatiert. Den komplex-eklektischen Pop-Sound
von Orange Juice charakterisiert Reynolds als ,Ge
heimwissen aus den Archiven®; countrygepragter
60ies-Rock kombiniert mit 70ies Soul, CBGB-Bandf
und Velvet Underground mit Chic-Disco verhakt. Und
ebenso eklektisch wie camp-asthetisch gestaltéten|s
ihr Erscheinungsbild: ,Wildlederjacken im Mod-Stil,
Ringelshirts, die an Warhols Factory erinnerter,oka
hemden & la Creedence Clearwater Revival, WascH-

74: The Human League um Phil Oakey (links)

Die Campness des New Pop manifestierte sich night{n
in der ,,Second Order“-Metabewusstheit theatralischq
Rollenkonstruktion wie bei ABC oder The Associates
sondern ebenso in einer Selbstreflexivitat derredge
Unzulanglichkeit bei der sekundaristischen, antiant
tischen Selbstsetzung (ABC und The Associates kenp-
zeichnet auch dies). Soft Cell mit dem effeminierte
hyperemotionellen Marc Almond, der seine eigenétni
zu verbergende Uncoolheit als Camp-Pose reaffitmig
(am deutlichsten als jahzornig-kindlicher KaiserdNe
im Video zu ,Tainted Love") und die Human League,
die ihrem eigenen Glamourésitatskonzept nicht so
Recht zu trauen scheinen, sind Beispiele dafiirsicie
das Pop-Versprechen glamourésen Startums und dig
Camp-Einsicht in die Vergeblichkeit dieser Suggasti
gegenseitig stabilisieren. Die ,vorsatzlichen* Camp
Zeichen der Human League sind in erster Linie unvef
fanglich, Phil Oakeys Androgynitat, sein Make-ugun
der asymmetrische Haarschnitt letztlich so popatist
und von zuganglicher Konventionalitat wie ihre Pop-
songs. Der doppelte Boden ,reinen Camps”, mit dem
die Band ihre eigene Amateurhaftigkeit und Banglita
gleichsam entscharfen, aggregiert The Human Leaglie
aber um eine Phase weiter. Das ist die eigentlieie
tung Oakeys, als er die beiden tdnzerisch und gesan
lich ungewandten 18-jahrigen Schilerinnen Susan Apn
Sulley und Joanne Catherall als Background-Sanger|n
nen rekrutierte.

= O

barenfellmiitzen, Plastiksandaléf:*

303 S. 356
304 S. 358
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2.2 Camp als feministische Strategie bei JuditheiBut

Michel Foucaults Spatwerk einer selbstkultivieranglsthetik der Existenz* bildet in seinen
Beschreibungen des abendlandischen ,Sexualitatsiiss”, des modernen westlichen Begriffs
der Sexualitat und der Modi von SelbsttechnikenBkggehrenssubjekte, in zweifacher Weise
Reflexionsschleifen fur Judith ButleBas Unbehagen der Geschlech#@um einen konturiert
Butler die Geschlechterspezifik jener Individuaktéderkmale, die durch die Mikropraktiken der
Macht habitualisierte Subjekte in normalisierendsziplinierungsmechanismen sedimentieren.
Butlers Problematisierung der Geschlechterverhgitnpréazisiert Foucaults dispositive
Formierungen und Transformierungen von Sexualiggaasdricklichménnliche
Subjektivierungsweisen.

Zum anderen bilden Foucaults historische Studieartiken Selbstpraktiken und Askesetechniken
im Umgang mit Sexualitat eine ,subjektivistischd{ebrieentwicklung, die Butler nicht mitgeht,
sondern dagegen den Foucault der vorangegangen&phase, eine genealogische Perspektive
auf Sexualitat und Geschlechteridentitat in ihrenstitution durch anonym-subjektlose Wissens-
und Machtprozesse, reaktiviert. Foucaults modef@esgualitatsdispositiv’, das sich Gber einem
aus dem Prinzip der katholischen Beichte abgedgitgbestandniszwang” formiert und
Mechanismen einer ,Hysterisierung des weiblichemgets” und der ,Psychiatrisierung der
perversen Lust* exerziert, denkt Butler pesformativegegelorientiertes Repressionssystems.
Freiheitsgrade erschdpfen sich entgegen Foucanttaltingsmaoglichkeiten individueller
Selbstverfiigung tber die sexuelle und geschleahttiidre Regulierung und Kodifzierung fur
Butler in der subversiv-variierenden Wiederholimg/Viederholungszwang.

Butler negiert nicht nur den kontradiktorischexttramundane®standpunkt aul3erhalb des
Hegemonialmodells, sondern dezidiert ebenso didaé&itezur fluiden und flexiblen Selbsterfindung
als voluntaristischer Akt: ,Die Kohérenz zwischeesghlechtlich differenzierten Korpern,
Begehren und Identitaten folgt [...] einem normatil@eal, dass die kulturellen Moglichkeiten
geschlechtlicher Existenzweisen reguliert und dirdsakt.®* Das ,reglementierende Ideal” des
Geschlechtskoérpers konstruiert dabei Uber sicheviemlende inszenatorische Praktiken eine
fiktionale Eindeutigkeit von Identitat. ,,Performesi Akte verschleiern durch die Logik der
Inszenierung einer angeblich vorgangigen Substaezaroduktive Wirkung. Sie verschleiern, dass
sie die Natur produzieren, welche sie angeblichzomm Ausdruck bringen®®

Aus dieser Einsicht leitet Butler jedoch eben ka&ramundanéosition jenseits der

305 Hannelore BublitzJudith Butler zur EinfiihrungHamburg: 2002, S. 72
306 Paula-Irene VillaJudith Butley Frankfurt am Main: 2003, S. 73

109



performativen Konstitution der Geschlechtsidengtétsondern ein ,postsouveranes Subjekt®, dass
seine Praxisubversiver Korperaktmnerhalb der sprachlichen Reiterationen vollzigid mit
radikalen Fehlaneignungen und strategischen Newretwngen der Bezeichnungen die ,binére
Regulierung der Sexualitat* konterkariert; ,[Ijnhatb der Matrix der Intelligibilitat rivalisierengle
subversive Matrixen der Geschlechter-Unordndtightfesselt.

Camp scheint pradestiniert dafir, eine solche pstiedhe Desillusionierung der lllusion einer
monolithischen ,Naturlichkeit* der heteronormativéweigeschlechtlichkeit zu sein. Camp
deformiert normativierende Zuschreibungen, iBfiekteinstitutioneller Sedimentierung, und
problematisiert den Eindruck von der Evidenz orgaoher Kategorien der Geschlechtsidentitat.
Camp stellt ein konkretes Praxismodell fiir ButlEngorie anti-essentialistischer ,Geschlechter-
Verwirrung* dar, zumal ein solches, dass in sebreonten Performativitat einer Theatralisierung
von ,Nichtauthentizitat“ mit Butlers epistemologmar Performanz-Theorie korrespondiert.

Dass der Camp-Begeisterte die ,Artifizialitdt* seinkonen und Reliquien glorifiziert, kommt
dabei auch keineranything goesvillkirlicher Identitatsproduktion oder willkirliadn self-
fashioninggleich. Einer ,Gleichsetzung von Performativitédls Modus der Konstruktion — mit
Kinstlichkeit oder Beliebigkeit. [...] [A]ls ob sowse alles nudrag wére, also eine Frage des
Kleiderschranks3®® Dazu musste Camp namlich seine Geschichte verglgasultiert seine
Sensibilitat fur das ,phantasmagorisches ldealrbséxueller Identitat” und seiner Inszenierung
doch aus den Leidensbiographien einer homosexudilederheitin the closet

Camp und Travestie, diese kleine sekundaristisEmaren einer sozial exkludierten Minoritat,
legen die Imitationsstruktur der Geschlechtsinszemig in der theatralischen Abweichung von der
.heterosexuellen Matrix* blof3. Tun das, bei allers§elassenheit und Hingabe an die grof3te
Opulenz, aber unter dem Eindruck der autoritatieaktiken der Zwangsheterosexualitat, der
maskulinen Sexualokonomie.

Judith Butlers ,postsouveréanes Subjekt” ist einddRiaition der Mdglichkeitsbedingungen
alternativer Sexualitats- und Begehrensorientierausyder eigenen Bewusstheit fur die
korperlichen Einwirkungen ,performativ inszenierBedeutung®, die sich genealogisch aus
Machtpraktiken erschlie3t. Insofern respondieri@stPosition auf eine Einwendung Andrew
Brittons gegen Camp in seinem Es&ay Interpretation: Notes against CamyCamp has a certain
minimal value, in restricted contexts, as a fornééditer les bourgeaidut the pleasure (in itself

genuine and valid enough) of shocking solid citezehould not be confused with radicalist.“

307 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 39; ,Wir ,missen [.dégn Begriff
einer Sexualitat entwickeln, die zwar eine Kondirkder phallischen Machtverhaltnisse ist, aber di
Mdglichkeiten dieses Phallozentrismus gleichsanmhrmads durchspielt und neu aufteilt, S. 57

308 Paula-Irene VillaJudith Butley Frankfurt am Main: 2003, S. 84

309 Andrew Britton, ,For Interpretation: Notes aggiCamp®, in: Fabio Cleto (Hg.samp. Queer Aesthetics and the
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Generell zweifelt Britton am Radikalismus von Camenn er schreibt:

~.camp always connotes 'effeminacy’, not ‘femininithe camp gay man declares —'
'‘Masculinity' is an oppressive convention to whiicbfuse to conform’; but his non-
conformity depends at every point on the presesmatif the convention he ostensibly
rejects — in this case, a general acceptance df samstitutes 'a man'. Camp behaviour is
only recognisable as a deviation from an impliedmd...] It cannot, propose for a moment
a radical critique of the norm itself. Being essaht a mere play with given conventional
signs, camp simply replaces the signs of 'masc¢ylwith a parody of the signs of
‘femininity’ and reinforces existing social defiaits of both categories. The standard of 'the

male' remains the fixed poinf®

Butler wiirde Britton darin beipflichten, dass Caepe ,deviation from an implied norm*, ein
.play with given conventional signs“ sei, darin alkein politisches Defizit erkennen, sondern die
einzige Gelegenheit zur subversiven, malizioserobeftion des ,heterosexuellen Projekts” und
seines Geschlechterbinarismus sehen. Denn auchnaléxen lebensweltlichen Formen von
Homosexualitat sind idealisierte Konstrukte, ablgwgn der produktiven Macht des
heteronormativen Diskursés.

Ein zulassiger Einwand gegen Butlérguistic turndes Feminismus lautet, ihr eine
Vereinseitigung auf Eigengesetzlichkeiten des Disési als den privilegierten Ort der Konstruktion
sozialer Wirklichkeit, als des Horizonts moglich®imns, vorzuwerfen. Sie verabsolutiere
diskursive gegeniber non-diskursiven Praktiken \aterialisierung” und Giberblende non-
diskursive Formierungen sedimentierte korperlidiaterialitat ibetheatrale Performances
Butlers Begriff der ,,Performativitat” sei zur staakif John Austins Sprechakt-Theorie, auf die
illokutiondre Rede und ihre handlungsartige Quiaétiageengt.

Eine weitere zutreffende Kritik vermisst eine Vetleehung der Perspektiven und unterstellt Butlers
.Genealogie der Geschlechterontologie®, den da#iiamtwortlichen Bezeichnungspraxen und
Diskursen selbst einen ,ontologischen” Status e#@zmen, da die genealogische AnalysBas
Unbehagen der Geschlech&ne begriffslogische und keine historische, eposhezifische

Episteme rekonstruiert.

Performing Subject: A Readdétdinburgh: 1999, S. 142

310 S. 138-139

311 Butler wirde in Zweifel stellen, ob das partidihe Potential von Camp nicht doch die kdrpedith
Karthographierungen der Zweigeschlechtlichkeit digkiere, insoweit er die ,intelligiblen* Bezeichngen der
Geschlechtsidentitat 'the male' von seinem gesietdkarperlichen Korrelat, derdsrsachees angeblich ist, trennt.
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Beide Entgegnungen haben eine theoretische Begedigti sind aber fir einen politischen
Praxisbegriff von Camp ohne einschneidende FolDenfolgende Erérterung von Butlers
diskurstheoretischer Position (1) wird sie darurereto wenig aufnehmen, wie die daraus
abgeleitete Politilsubversiver Kdrperakt€). Denn die ,politischen Einsatze, die auf dgoes
stehen, wenn die IdentitatskategorienldsprungundUrsachebezeichnet werden, obgleich sie in
Wirklichkeit Effekte von Institutionen, Verfahrensigen und Diskursen mit vielfaltigen und
diffusen Ursprungsorten sind?, werden durch Butlers Genealogie als solche regies,

ungeachtet der speziellen Methodologie und , digzépen Mechanismen*® ihrer Arbeit.

2.2.1 Die Theorieposition iDas Unbehagen der Geschlechter

»+Ausgehend von der Infragestellung eimagnetischen/erhaltnisses zwischen geschlechtlicher
Identitat und Korpergeschlecht entwickelt Butlex @hese, dal’ die Klassifizierungen von und die
Differenzierungen zwischen Kérpergeschlecht undcleshtsidentitat keine Beschreibungen der
Realitat sind. Vielmehr werden Kdrpergeschlecht Gesgchlechtsidentitat Gber spezifische
diskursive Praktiken konstituiert. Dabei geht Budavon aus, dal’ der Geschlechterunterschied
eine 'Fiktion' [...] sei.?*® Politisch wendet sich Butler damit allgemein gegare ,Metaphysik der
Substanz” humanistischer Identitdtskonzeptionenetie ,substantielle Person” mit aristotelischer
~Wesenheit" unterstellen. Und konkret gegen dasrempatorische Anliegen des
Differenzfeminismus, Uber den ,stabilen Signifikaginer gemeinsamen weiblichen Identitat eine
Solidargemeinschaft und eine politische Reprasentabn ,Frau(en)” zu generieren. ,Die
Hervorhebung der Differenz der Geschlechter steljalgr feministischen Forderung nach der
Gleichheit der Geschlechter diametral entgegesjalbetztlich die maskuline
Geschlechterasymmetrie, in der Manner das eingetsale Subjekt und Frauen entweder das
unterdrtickte oder nicht reprasentierte Geschletder lediglich umkehré®*. Und dabei verkennt
der Differenzfeminismus seine eigenen ,totalisidlemGesten” einer Reprasentationspolitik
.entlang einer differentiellen Herrschaftsachsela} die unterstellte Universalitat und Integritat
des feministischen Subjekts gerade von den Einskbrigen des Reprasentationsdiskurses

unterminiert wird, in dem dieses Subjekt funktiotii&®.

312 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 9

313 Andrea D. Buhrmann, ,Geschlecht und Subjektivig”, in: Marcus S. Kleineiichel Foucault. Eine Einfihrung
in sein DenkenFrankfurt am Main: 2001, S. 133

314 Hannelore BublitzJudith Butler zur EinfiihrungHamburg: 2002, S. 49

315 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 20
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Die differenztheoretische Perspektive eiltemtity Politicsverstrickt sich — weil sie methodisch
auf traditionellen Identitatsdefinitionen basielit-die Szenographie oder Topographie der
substantialistischen ,,Matrix der Intelligibilitatith der personale Identitat Gber das anatomische
Geschlecht als ,selbstidentisch Seiendes” ersch®iatakzeptiert eine ,Metaphysik der Substanz*,
indem sie selbst das Subjekt Gber seine Anatorsieialpradiskursives ontologisches Faktum
definiert und reproduziert so die Geschlechterasgtmmund die normierende Wirkungen von
Zweigeschlechtlichkeit, weil es die ,Koharenz unadriinuitat zwischen dem anatomischen
Geschlechtgey, der Geschlechtsidentité@ggnde}, der sexuellen Praxis und dem Begehtén*
stabilisiert. Begehren wird mit der jeweiligen Galschtsidentitat gleichgesetzt.

Diese ,Matrix der Intelligibilitat* begreift Butleselbst dagegen nicht als Ableitung aus der
.Natirlichkeit* einer vordiskursiven oder vorsymismhen Materialitat des Korpers. Der Korper ist
kein passives Medium kultureller Einschreibung.Gegenteil ,deontologisiert” sie die
.Naturlichkeit* eines scheinbar vordiskursiv korpeln Gegebenem alffektregulatorischer
diskursiver Regime. ,Dieser Effekt eines der Belzring vorausgesetzten Korpers wird
performatiy durch den wiederholten Bezeichnungsakt erzieé.\Brstellung vom Kdorper als
ahistorische Universalie ist, so Butler, Wirkungwdacht.®*’

Die ,Naturlichkeit" ist eine prozessuale und noriwat Die schon immer kulturell-symbolische
Form des Kdrpers unterliegt diskursiven Grenzziglemnund Verwerfungen. Sie ist Wirkung einer
Macht, die den Koérper in seiner stofflichen Matktd erst hervorbringt und normiert, diese
spezifische diskursive Konstitution tber eine ,Maglichung der Geschlechterbeziehungen” aber
so verschleiert, ,dass diskursive Praktiken und Mi@chnologien sich zu materiellen Strukturen
verfestigen, sodass der Korper schlie3lich als ssofer Komplex und korperliche Materialitat zur
Naturressource des Geschlechts wit."

Diesen Verinnerlichungsprozess attackiert Butledam differenzfeministischen Konzepten,
insbesondere denen, die auf das ,nostalgischeiamigstideal“ einer vor-patriarchalen Kultur
authentischer Weiblichkeit rekurrieren, mit demuvensalistischen Feindbild ,Patriarcht®.

316 S. 38

317 Hannelore BublitzJudith Butler zur EinfihrungHamburg: 2002, S. 43

318 S. 67; Denn: ,Erfolgreiche Macht bemisst sianath, dass sie ihren Gegenstand in eine fir seltss&ndlich und
natirlich gehaltene Ontologie, Natursubstanz undéfseigenschaft verwandelt.“, S. 9

319 Eine solche Romantisierung der , Trope der \ahulisiven, libidindsen Mannigfaltigkeit* reklamieButler
beispielhaft an Foucaults ,radikaler Fehllektiret dagebiicher des Hermaphroditen Herculine Bavkiin.
Foucault einen ,fréhlichen Limbo der Nicht-ldentitéand ein ,unreguliertes Feld der Liste" feiergtbnt Butler,
dass solche Einordnungen einer Sexualitat ,vort qgadeRerhalb” des Gesetztes selbst ,innerhalb“sDiskurses
positioniert sind, der die Sexualitat erst herviordpr und dabei diese Produktion tiber solche redmién
Abweichungen verwischt. ,Herculines Anatomie falitht aus den Kategorien des Sexus heraus, sohdagt
deren konstitutiven Elemente durcheinander untisigiineu auf. Dieses freie Spiel der Attribute iktwdass sich
die Bestimmung des 'Sexus' als unverganglichestauntivisches Substrat [...] als lllusion enthilltltdith Butler,
Das Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 151
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76, 77, 78, 79, 80: Pierre et Gilldgan Paul Gaultierl991;Les Pistolets1987;Perversion 1977;St. Sebastian off
the Seal994;Les Cosmonauted991;

Die surrealen, verkitschten Bildideen des schwidanzdsischen Kiinstler-Paares Pierre Commoy urid<3ilan-
chard schmachten in den grof3en Topoi des Camp-Gestis: in komplex drapierten Kulissen fetischisiese
die glamourésen Mythen des Pop und vermengen litiistkonographie mit den InsignigueererSubkultur zu
klischierten Ensembles muskuldser, entkleideteligriund Matrosen. Gleichzeitig haben die weiclegetmeten
Camp-Konfekte von Pierre et Gilles ,den Kniefall #®tografie vor dem Markt problemlos verinnerlicsie ver-
zichten auf jeden theoretischen Uberbau und jedstidrische Selbstrechtfertigung, ignorieren Kuosd Ideen-
geschichte, suchen stattdessen Inspiration in aiitguersonlichen Obsessionen gefiitterten Dunketkander
kollektiven Trivialkultur [...]. Sie [...] fotografiere rockige Sternchen und mondéne Stars, alterndenDind
anonyme Jungmanner, allesamt als bermalte Uni@tggtenit augenzwinkernder Oberflache statt bemuhter
psychologischer Tiefe locker?

320 Heinz Peter Schwerfel, ,Fotokunst als urbanereglismus®, inDie Zeit 28.8.2009

114



Im abschlie3enden Unterkapitel ,Leibliche Einschugigen, performative Subversionen® nimmt
Judith Butler abermals auf Foucaults genealogigcheitshypothese Bezug, dass ,Erkenntnis und
Gesellschaft sich gegenseitig bedingen. Wissen kagmur entstehen dank eines Systems von
Kommunikation, Registrierung und Akkumulation, atlank Machtformen, wahrend umgekehrt
Macht nur ausgelibt werden kann mittels Aneignurdykemtrollierter Verteilung von Wisseri?*

Die kartesianische und christliche Vorstellung, Sezle sei im Leib eingekerkert, kehrt Foucault
folgerichtig ins Gegenteil und begreift das moddnaviduum als Produkt einer disziplinierenden
Macht, deren Objekt wie Instrument es ist. Die 8é&ddet dabei das Relais, tber das
Machttechniken auf den Korper einwirken, dieseaziglsieren, limitieren, einkerkern.

Wenn diese Disziplinarproduktion der Geschlechgtsighreibung nun mit Butler Gber standige
repetetive Praktiken erfolgt, die die prohibitiv@esetze des Inzesttabus und des Tabus gegen
Homosexualitat verfestigen, aber dabei ihre eigeeeese verhillen, bietet sich die Moglichkeit,
den ,substantivistischen Effekt der Geschlechtditighan dem Relais degenerativen

performative Akte, die diese ,Materialisierung” kligssiver Gehalte besorgen, zu sabotieren.

Zwar ,wird 'der Kérper' durch politische Krafte gemt, die ein strategisches Interesse daran
haben, dass er auch weiterhin durch die Markienunigs anatomischen Geschlechts gefesselt und
konstituiert wird®?, dochim Konstitutionsmodus der Objektivitat des Geschigkbitpers, den
hegemonialen performativen Diskursen, ist die Milteiten der Rezirkulation ,unerwartete

Permutationen seiner selbst* angef&yt.

2.2.2 Camp als Modell eines subversi&ender Trouble

Die Verdinglichung der Geschlechter-Hierarchie (dieranatomische Korperlichkeit als
»-analytisches Attribut des Menschen” reproduziesh siber Attributierungen ,an kulturell
etablierten Kohéarenzlinien®“. Diese Regulierungsalerén kaschieren dabei einerseits, dass ,die
Attribute der Geschlechtsidentitat nicht expressindern performativ siné? oder andererseits
Diskontinuitdten der Geschlechtsidentitat, alsouaétéaten, deren Begehren sich nicht aus der

LSignifikanten Leiblichkeit" ableitet.

321 Urs MartiMichel Foucault Miinchen: 1999, S. 83

322 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 190

323 ,Performative Sprechakte sind per se potentiglerstandig, sind potentiell auch feministisclejiivgie prinzipiell
scheitern kénnen und dies oft auch tun.”, in: P4wdae Villa, Judith Butley Frankfurt am Main: 2003, S. 147

324 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 207
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81, 82, 83, 84: James Bidgodghve At Dawn2008;Valenting 1960er; Szenen aink Narcissug1971)

Die einflussreichen fotografischen Arbeiten desénign Travestie-Kinstlers James Bidgood avancietdfias-
sikern descay CampBidgoods opulente homoerotische Kitsch-Szenayahen der Homosexuellenbewegung
nach Stonewall eine offensive visuelle Selbstregrtidion und bereiteten den spateren Mainstrearrigfan von
schwulen Camp-Astheten wie Pierre et Gilles undi®aaChapelle den Weg. Als Regisseur des 8mm-Erpari
talfims Pink Narcissusden Bidgood zwischen 1964 und 1970 drehte, mdater archetypische homoerotische
Camp-Kulissen, die die Hauptfigur, der Stricher Fobby Kendall), in seiner Imagination bereist uima mit den
Camp-Fetischen der sexuellen Verderbtheit und jdieren Unschuld konfrontieren.
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Doch diese Diskontinuitaten kdnnen auch in die @dgktung arbeiten und die ,regulierende
Fiktion der heterosexuellen Koharenz" ebenso desusgeren, sieinglaubwirdigmachen und so
das vermeintliche Entwicklungsgesetz als ,eingasblene Phantasie demaskieren. ,Erweist sich
die Vorstellung von der unverganglichen SubstasZikiive Konstruktion, [...] so sieht sich die
Geschlechtsidentitat als Substanz bzw. die 'Leladigeit’ vonMannundFrau als Substantive
durch das unvereinbare Spiel der Adjektive, didinmehr sequentiellem oder kausalen
Intelligibilitaitsmodellen entsprechen, in Fragetghs*3*

Offene Homosexualitat, Travestmpss-dressingCamp-Exzentrik und die sexuelle Stilisierung
von butch/femmaddentitaten parodieren und delegitimieren den ersglen Status der
Geschlechter-Intelligibilitat. Indem Travestie die Geschlechtsidentitat imitieffenbart sie

implizit die Imitationsstruktur der Geschlechtsitl&it als solcher — wie auch ihre Kontingehz
Gegen Monique Wittigs separationistische Positioeslesbischen Feminismus akzentuiert Butler
eine ,Geschlechter-Verwirrung®, die auf die ,unveiaiiche Komddie* der Heterosexualitat
referenziert, welil ,die Heterosexualitdt normatRe@sitionen an[bietet], die man an sich unméglich

verkdrpern kanre®®:

.Die Reproduktion heterosexueller Konstrukte inntibeterosexuellen Zusammenhangen
hebt den durch und durch konstruierten Status agsmnsannten heterosexuellen 'Originals'’
hervor. Denn Schwulsein verhalt sich zum Normalehtrwie die Kopie zum Original,
sondern eher wie die Kopie zur Kopie. Die parodste Wiederholung des 'Originals’ [...]
offenbart, dal’3 das Original nicht anderes als Baredie der Idee des Naturlichen und

Urspringliches ist®’

ButlersGender Troublekonzept scheint ihre anti-essentialistischen Eimsidass intelligible
Subjekte ,naturalisierteEffekteregelgeleiter Diskurse sind, konsequent in eine
Handlungsanweisung feministischer Politik zu Ubzese Denn Butler unterstreicht, dass es keine
freie Wahl ist, in die repetetive Praktiken desshetormativen Bezeichnungsfeldes einzutreten.
.Die Frage ist nicht: ob, sondern wie wir wiededtol namlich jene Geschlechter-Normen, die die
Wiederholung selbst ermoéglichen, wiederholen ungldeine radikale Vervielfaltigung der
Geschlechteridentitat verschiebeff.

Dennoch haben Rezensenten angezweifelt, dassusdheaestierender Geschlechter-Parodie eine

325S.48
326 S. 181
327 S.58
328 S. 217
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verallgemeinerungsfahige feministische Praxis ezkeln lasst. Schockierendeag odercross-
dressingSelbstinszenierungen eignen sich wohl nur fir kleme extrovertierte Minderheit — und
das alleinig in liberalen Gesellschaff@h.

Ungeachtet der Fragwirdigkeit eines politischeraNgemeinerungsanspruchs an sich, blBias
Unbehagen der Geschlechjedoch generell zu nebul6s in der Frage, was s dberhaupt heil3t,
~.die komddiantische Dimension der sexuellen Ont@dggu] radikalisieren®. Travestie ist wohl
lediglich ein veranschaulichendes Beispiel.

Subversive Resignifaktionen durch Camp-Asthetizistagsen sich als eine weitere Praxis von
Gender Troublelenken. Camp ist pradestiniert fur die Armieruirgee dekonstruktivistischen
Feminismus?

So parallelisiert Esther Newton Mother Campbeide als einander vergleichbare
(Uber-)Lebensstrategien homosexueller SubkultuathBhe drag queen and the camp are
expressive performing roles, and both specializeainsformation. But the drag queen is concerned
with masculine-feminine transformation, while treenp is concerned with what might be called a
philosophy of transformations and incongruit§.Camp und Travestie begreifen beide ,being as
playing a role”, sie referieren auf ,[tlhe cove#dlh(conceptually, not necessarily numerically) of
the homosexual community [, which] is engagednpérsonating' respectable citizer’§Beide
transportieren — so nennt es Newton — den ,HalekEffvon Homosexualitat.

So reartikulieren auch Newtons Definitionen von @anwie Richard Dyer, Jack Babuscio oder
Philip Core nach ihr — seine lebensweltlichen Bgtlirit: ,When the queen is coming home, she
wants to come home to a campy apartment that's-hiéssvery queer — because all day long she's
been very straightt® Als maf3gebliche Charakteristika nennt sieegngruity theatricality, and
humour All three are intimately related to the homosésitaation and strategy?* Daraus folgert
sie in Ubersteigerter Apodiktik: ,camp is in theeeyf the homosexual beholder*.

Camp spielt fir Newton auch in den Drag-Performarssdbst eine wesentliche Rolle. Sie
differenziert dabei neben dem Nightclub-Entertagnion ,stage impersonators“ zwei Formen von
niederschwelligen, alltagsbezogerkag ,within the sartorial system®. Zum einen: ,wearing

feminine clothing 'underneath' and masculine ciahoutside'. [...] It symbolizes that the visible,

329 In restriktiven patriarchalen Kulturen, diedits weibliche Selbstbestimmung an sich als ,welstih Lebensstil*
sanktionieren, formuliert sich feministische Pa&lithnehin anders.

330 Auch wenn Butler Camp mit Ausnahme kleiner @eexeise auf John Waters und Esther Newtons SMdtaer
Campnicht weiter thematisiert. Nicht nilother Campund Waters Hauptdarstellerin Divine haben die
Verbindungslinien und Uberschneidungen von Campdiad verdeutlicht.

331 Esther Newton, ,Role Models", in: Fabio Clektg(), Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
ReaderEdinburgh:1999, S. 102.

332 S. 105

333 S.103

334 ebenda
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social, masculine clothing is a costume, whichumm tsymbolizes that the entire sex role behavior is
a role — an act®®* Die zweite Methode nennt Newton ,informal campindiese ,proclaims that the
inner identification is feminine®: ,to mix sex-rokeferents within the visible sartorial system.sThi
generally involves some 'outside’ item from theifene sartorial system such as earrings, lipstick,
high-heeled shoes, a necklace, waith masculine clothing®

Beziglichdrag reflektiert Esther Newton aber auch die Ambivalsamer ldentitatsinszenierung.
Einerseits hebt sie ein spezielles kritisches Betge hervor, das adsag resultiert: ,the word
'drag’ attaches specifically to the outward, vesiéppurtenances of a role. [...] [D]rag implies that
sex role and, by extension, role in general is $bimg superficial, which can be manipulated, put
on and off again at will*’ Anderseits notiert sie neben der reprasentatiditisghen Entgegnung
(they ,giving us a bad name") die identitdre Kokiflialitat vondrag, da ,female impersonators*

und ,street fairiestiasStigma symbolisieren, mit dem Homosexuelle konfeyhsind.

»Thus drag in the homosexual subculture symbolimessomewhat conflicting statements
concerning the sex-role system. The first staterhefis that the sex-role system really is
natural: therefore homosexuals are unnatural (®pesponse: 'I| am physically abnormal’; 'l
can't help it, I was born with the wrong hormon&ahbee’ [...]). The second symbolic
statement of drag questions the 'naturalnessxefade systemn totg; if sex-role behavior
can be achieved by the 'wrong' sex, it logicallfofes that it is in reality also achieved, not

inherited, by the 'right' sex. [...] It can be margtad at will.®*

Judith Butler ist sich dessen ja bewusst: ,ZwedelMvurde die Parodie eingesetzt, um eine Politik
der Verzweiflung zu férdern, die die scheinbar umedliche AusschlieBung der marginalen
Geschlechtsidentitaten aus dem Gebiet des Natériohd Realen bestatigf®Im anschlieRenden
Satz entkraftet sie diese Besorgnis aber ebeniliteephilosophischen Einsichten und politische
Motivationen: ,Dennoch ist dieses Scheitern, 'realverden und das 'Naturliche' zu verkorpern,
meiner Ansicht nach eine konstitutive Verfehlwaligr Inszenierungen der Geschlechtsidentitat,

weil diese ontologischen Orte grundsatzlich unbevealn sind.?+°

335 S.98-99

336 S.99

337 S.105

338 Esther Newton, ,,Role Models*, in: Fabio Clektg(), Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
ReaderEdinburgh:1999, S. 100-101

339 Judith ButlerDas Unbehagen der Geschlechterankfurt am Main: 1991, S. 215

340 ebenda
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TEIL B

Die asthetischen Extroversion von Camp in der Aettur 1asst sich nicht einfach dort einsetzen,
wo im Besitz der Theorie Judith Butlers, eine Suble@sbewusstheit gegenulparformativ
konfigurierter gesellschaftlicher ,Intelligibilitianimiert wurde. Insofern Butlers feministische
Theoriefindung in erster Linie Subjektivations-R¥ege Uber repetetiv-performative Akte beschreibt
und sich ihre Politik der Diversitat verworfeneeiditatsformen auf die politische Besetzung der
geschlechterdifferenzierten Subjektivation bezieht.

Fur eine architekturtheoretische BeschaftigungGainp-Asthetik wird ein performativer Ansatz
erst attraktiv, wenn die Aufmerksamkeit von eineam@Performerweg auf dieEffektevon
performativerRaumproduktion umgeleitet wird. Auf deerformativenPraktiken kontinuierlicher
Neubeschreibung, der in einem allgemeiner epistegmthen Verstandnis jegliche
architektonische Materialitat unterliegt und diefidissonante Resemantisierungen gegenuber
abschlielBenden Karthographisierungen und scheinBeamtelogisierungen” flexibilisiert werden
kann.

Eine solche Politik semantischer Dezentrierunge-@Ghmp-Asthetik betreibt — hebt die
grundsatzliche Kontingenz und Nichtabgeschlosseésieitlicher Bezeichnungsakte hervor und
deutet vermeintliche ,,Ontologisierungen” tber dierkinuitat stabiler, schein-,substantivistischer”
Bezeichnungsakte. Im Einklang mit Judith Butlerf&rsionsmodell, aber unter Abstrahierung
ihrer Sprachtheorie von Prozessen der Subjektivaliiegt die Subversivitat der Camp-

Architekturen in der ,deontologisierenden” Logikein Rezeption, in denen

.die generative Kapazitat von Bildern deutlich wirdhre Kraft, dass hervorzubringen, was
sie abbilden bzw. umgekehrt das zu irritieren un@meuern, was sie attackieren und
plindern, [indem es] zu immer wiederkehrenden Wisalengen, Imitationen, Persiflagen,
Ironien und zu billigen Kopien von Bildern [...] kominDiese Art von Wiederholung spielt
eine entscheidende Rolle in einem solchen Entstehelem Performativitat das Instrument
bildet, durch das sich ein Daseins-Effekt in denemellen Raum einschreiben lasét”

Das architektonische Camp-Erlebnis ist freilichnieeiein erkenntnistheoretische Einsicht in Anti-

Essentialismus und Nominalismus, sondern eine paze visuelle und taktile Encodierung von

341 Helge MooshammeCruising. Architektur, Psychoanalyse und Queer @el Wien: 2005, S. 170
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Architektur und ihrer medialen Inszenierung. AnsisEntialismus und Nominalismus sind lediglich
die epistemische Logik von Camp, so wie ihre e Konsequenz.

Es ist die epistemische Logik, die hinter Butleh&drie eines subversiven Praxisengagements im
engeren Sinne steht, welche sich weitestgehenpeasbnenférmige Modelle von Camp beziéht.
Fur eine architekturtheoretische Auseinandersetmih@amp-Asthetik wére ein solch enges
Verstandnis performativer Handlungen als ,subversiérperakte” aber nachteilig, wenn man
samtliche architektonische Realisationen von Caesgelowerlich als Requisiten oder Kulissen einer
personenférmigeperformativenCamp-Inszenierung herleitet: iber den Camp alsdPer

Die heikle Frage, als TeesserCamp-Inszenierung gebaute Architekturen eingesetaien (— es
ist nicht selbstverstandlich die des ArchiteRtéres ist auch nicht per definitionem nur eine
einzige) ist in dieser engen Betrachtungsweise entacheidend, aber noch nicht einmal die
eigentliche Schwierigkeit. Denn ganzlich unverstéhdwird sie bei Fallen ,reinen Camps*.

Nicht, weil es Uber die — fur jegliche anti-essaimttische, nominalistische Kunstbetrachtung
triviale — Feststellung, dass der Rezipient s€lamp fads and fancigszeptionsseitig mit
»-nhominalistischen” Pradikaten versieht, nicht hisgeht, sondern weil es der zweifelhaften
Vorstellung aufsitzt, der Rezipient betreibe dadiee CampPerformancesei selbst ein Camp-
Performer

Es soll allerdings weniger um dé&erformer den Camp, der sich in der architektonischen
Materialitat bewegt und diese manipuliert, gehésauan die architektonischen Materialitat als
bewegte, reversible, manipulierbare Schichtenfatyesemantischen Einschreibungen. Um ein
subversives Spiel der Differenzen, Bivalenzen unddfinierbarkeiten, um alternative Narrationen
und Besessenheiten, die die semantischen Teilgen Unterschiedlichkeit zu forcieren. Keinen
architektonischen Novismus, sondern Pluralismus.

Die Unergiebigkeit, das architektonische Camp-kiglauf einen speziellen kunstgeschichtlichen
Epochenbegriff, einen Stil, eine Entwurfsmethodies éunktional definierbare Gebaudetypologie
oder eine soziologisch definierbare Geschmackskwtassenspezifische Erzeugungsmechanismen

von Geschmacksurteilen festschreiben zu wollendevbereits rekapituliert.

342 Quasi als politische Radikalisierung von Madofhs Definition der Camp-Personlichkeit, die krdlle Artefakte
Uber ihre exzentrischen Gestiken des ArchivieremsNarrativierens al€amp fads and fanciésszeniert. Denn flr
Booth sind kulturelle Artefakte, auch Architekturatiein als Requisiten oder Kulissen der persaimnigen
performativenSelbst-Inszenierung von Wert. Ihre Campness i mlationale Beziehungsqualitét zur genuin
temporaren, instabilen Praxis der CaRgrformancewie unoriginelle Damenbekleidung erst am Kérpardtag
queenzu Camp wird.

343 Philip Johnsons Entwurfe fir sein Privatanwesdtew Canaan oder Charles Moores camp-lastigeneigiauser
bilden lediglich augenscheinliche Spezialfalle, setbst-entworfene Architekturen zur Expressionedeentrischen
Verfeinerung der eigenen Person werden. Luisa Gd3alazzo Venier dei Leoim Venedig oder Konig Ludwigs
Schloss Neuschwansteirren ein gegenteiliges Szenario, wo die Architekt erster Linie mit der Camp-
Inszenierung des Bewohners assoziiert wird.
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85, 86: Justus DahindeRreizeitzentrum
SchwabylonMiinchen, 1973, Abriss: 1979

DasSchwabylomwurde aus einer Investiti-
onsruine heraus entwickelt, aber bald selbs
zu einer. Dahindens Entwurf einer fensterlq
sen, dynamisierten Stufenpyramide domi-
nierte eine aggressive rot-orange-gelbe P9
Supergraphik in Form eines Sonnenmotivs
Die emalillierten Metallplatten formierten
eine ,bunte Fassade, die [...] jeden Asthetg
beleidigt‘®* — wie Die Zeitmit Ausgelassen-
heit anlasslich des Gebaudeabrisses Uber
~popfarbene Pleitezentrum” schrieb. Dahin
den prophezeite ,ein permanentes Happen
ing“, nannte seinen Entwurf eine ,Urbanutd
pie der westlichen Zivilisationsgesellschaft]
und die Sonnengraphik an der Stirnseite das
,Gro3symbol einer kosmischen Zurichtungf.
Aussagen, die nicht nur angesichts des mg
siven Scheiterns des Konzepts, deohwa-
bylonselbt an Campness nicht nachstehen
Eine Hauptattraktion des Einkaufs- und Frgi-
zeitzentrums bildete die Diskothek , Yellow
Submarine“, um die als Rundum-Panorama
ein 600 000-Liter-Aquarium-Tank mit 36
Haifischen, die der Investor eigens im Golf
von Mexiko einfangen liel, platziert wur-
de?* Bezeichnenderweise verendeten die
Tiere ebenso schnell wie Dahindens ,ur-
banosoziales Experiment®. Eine Camp-Re-
zeption desSchwabylonsglelektiert sich al-
lerdings nicht am finanziellen Scheitern dig
ser Fehlinvestion, denn Finanzarithmetik is
keine Camp-Kategorie, sondern feiert viel-
mehr das visuelle ,Zu-Viel“ der drastischen
Fassadierung und lasst sich angesichts se
Abrisses von der camp-eigenen Sentimen-
talitat befallen, einenostalgie de la boue

b Y

.J

87: room8 architects und Josef WeichenbeMyehnbau Sensengas¥¥ien, 2007-2010

Philip Core erhebt Zebra-Skin-Dekor, ein Inbegrih Camp-,Maniera“, zur ,camp battle flag": ,zebragve had the lure
of camp. If nature herself can be so rigorouslifieidl, so showy and distinguished — then the piirsf a hard-edged chic is
not fundamentally futile3‘® Die Zebra-Fassade dieses Wohnbaus ist die Thisarahg der ohnehin schon expressiven
Baumassenkomposition ebenso wie deren paradox#hedralisierung, weil sich die vertikalen Bandeasj gegen die
gestische Evidenz der entwurfsprogrammatisch aternden kubischen Verdrehungen Uber die Fassadiehshgen legen.
In der perzeptiven Camp-Assoziation der Zebra-8&ut auch noch eine versteckte Jencks'sche ,Mafpmus*“-Codier-
ung, wenn man das zweite Fassadenelement, dielemetalRankgeriste, miteinbezieht: aus der Zebrahiaditeine Ge-
fangnisuniform, vor die sich die Rankgeruste alte®Bstabe platzieren.

344 ,Ende einer Geisterstadt”, iDie Zeit 16.06.1978
345 ,Unterm Dach", inDer Spiegel19.4.1971
346 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 205
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Das einzige Beschreibungsmerkmal, das Uber akéuilerenden Variablen wie ,, Theatralik®,
,Opulenz®, Kitsch*, ,Eklektizismus* oder ,Asthetikles 'zu viel weitestgehende Kongruenz
beanspruchen kann, ist die Tendenz zur ,semiotisEloem“. Camp-Architekturen zeigen —
insofern ist ,semiotische Form* eine Art Meta-Kabeig — in ihrer Theatralik, Opulenz, in ihrer
Neigung zu Kitsch und Eklektizismus explizit rhesashe Erscheinungsmerkmale, seien diese nun
beabsichtigt oder auch nicht. Sie sind kommunikatenn auch nicht zwangslaufig mit einer
verstandigungsorientierten Absicht.

Die scheinbare Affinitat von Camp zur Postmodedie selbst architektonisch die ,semiotische
Form*“ mobilisiert, ist dabei zweischneidig. Ihrenisch-eklektizistische Version ist zweifelsohne
die evidente architektonische Manifestion von ,&zichem Camp*.

Hinsichtlich der Begeisterungsfahigkeit &lamp fads and fanciast das allerdings nicht gesagt.
Wenn Charles Jencks die Postmoderne gegen diesiheete Spatmoderfiekontrastiert, fallt

aus Camp-Sicht die Entscheidung nicht eindeutig @as esoterische und verkomplizierte
.Malapropismus* der Spatmoderne, die ,vehementetapleorische Unzweckmaligkeit, tut es dem
bei aller Uberschwanglichkeit tendenziell destrudati, feindselig eingestellten Camp in einigen
Fallen, beispielbezogen, vielleicht sogar mehragsdie gespreizte Ironie der Postmoderne mit
ihren populistisch-partizipatorischen Idé4l.

Dennoch ist die Postmoderne (in ihrer Methoden- Stilgtielfalt) als nicht-singulére Erscheinung
von ,vorsatzlichen Camp* einerseits und in ihrehlBesierungen als ,reiner Camp*“ andererseits
von entscheidender Bedeutung, weil sie die elitdecesoterische Voreingenommenheit der
Moderne, ihre Einheitsperspektive, die fur ihre @auEwigkeitswert reklamierte, eben auch
epistemologisch zugunsten programmatischer Vieigleeit und Offenheit verabschiedete: ,Sie
|aRt die Ideologie der Potenzierung, der Innovatiter Uberholung und Uberwindung, sie l1aRt die
Dynamik der Ismen und ihrer Akzeleration hintehsi#®

Sie verabschiedete das moderne Ideal des athdreseh; ,universalen* Raums, die isotrope
Eintonigkeit als ,visuelle Metapher der Machit: Und geht zuriick zu den historischen
Vergleichsobjekten architektonischer Reprasentad@dem Camp viel mehr zusagen: zu Formen

von barocken Monumentalismus und Eskapismus.

347 Darunter fallen fur Jencks Metabolisten, dieyNyork Five“, die italienischen Rationalisten.

348 ,Postmodernérchitektur ist 'doppelt kodiert', ist zum Teil dar Moderne und zum Teil an etwas anderem (im
Allgemeinen am traditionellen Bauen) orientiere Stellt den Versuch dar, sowohl mit der breitefefifichkeit als
auch mit einer betroffenen Minderheit zu kommuniaie im Allgemeinen mit Architekten. Im Gegensadzual ist
spatmoderndrchitektur 'einfach-codiert’; sie fuhrt die voardvioderne tibernommenen Ideen und Formen zu
einem Extrem, sie betont die Konstruktion und @asnologische Erscheinungsbild eines Gebdudeseémih
Versuch, Amisement oder asthetische Gefalligkeitermitteln.”, in: Charles JenckSpatmoderne Architektur
Stuttgart: 1981, S. 8

349 Wolfgang WelscHJ)nsere postmoderne Moderrigerlin: 1987, S. 6

350 Charles JenckSpatmoderne ArchitektuBtuttgart: 1981, S. 60
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88, 89: Philip Johnsorgheldon Memorial Art Galleryincoln, Nebraska, 1960-1963

Charles Jencks titulierte den bekennenden Architekleptomanen einen ,freimitigen Kénig Midas dezv
Yorker ‘Camp'-Bewegung*: ,Johnson besitzt auf sé\fegse die Gabe des Konig Midas: Alles was er beriilar-
wandelt sich in Gold ... Dubleegold&*Jencks bezieht sich dabei auf die dem Camp eigesréehlte Ernsthaftig-
keit", die Ubertreibung und den Pomp in Johnsorsnjshistorizistischer* mittlerer Werkphase, mit drsich von
jener Orthodoxie des Modernismus, die er als ,Mims der Johnson® zuvor in grof3ter Meisterschafebesighte,
freischwamm. Das opulente Restaurant ,Four SeasonSeagram Buildingehdrt ebenso in diese Sequenz vor
~.Ccamp-Lésungen“ wie dadew York State Theatéir das Lincoln Center, d&gnon Carter Museurim Fort

Worth, Texas, und di8heldon Memorial Art Gallerylencks sieht in Johnsons Architektursprache dieienisti-
schen Kapricen eines gescheiterten MonumentalispAlle: wichtigen Bauwerke Johnsons haben jene 'dange-
ratene Ernsthaftigkeit', jene heroische Gestefatilschlagt, die zu Grinsen eines sardonischendposiers ver-
kommt.*®>? Beim Sheldon Museum sind es die tberdeutlichen ithspgen auf den faschistischen Neoklassizis-
mus, die Rundbdgen-Reihen d@alazzo della Civilta del Lavoralie Johnson mit seinen leeren, handbehauene
Arkaden aus Travertin nachbildet, und beziglichKigmig Midas-Anspielung die méchtigen vergoldeteh&ben,
die als Beleuchtungselemente in eine Art Kassettelwleingelassen sind. Johnson selbst, so schesibks, sei
sich ,mit seiner ununterdriickbaren Einsicht undrieigkeit* seiner Fehlleistungen aber bewusstedsich ,liber
seine eigene Unberechenbarkeit, seine Unsichartuditerte, die ihn dazu fihre, 'Camp'-Symbole fineainicht
existenten o6ffentlichen Bereich zu planéti.Anders als bei Aldo Rossfschitettura Razionalederen architekto-
nische Kontinuitaten zu Giuseppe Terradbésa del Fascidgiber Rossis Parteizugehdrigkeit beim linksgerietnte
Partito Radicale zu relativieren sind, bleiben@&mp-Fortschreibungen faschistischer Architektumiygietzsche-
aner und elitaren Asthetizisten Johnson allerdpuisisch heikel.

-

90: Robert Roloff fur Bailey, Bozalis, Dickinson &
Roloff, "The Gold Dome" Citizens State Baila-
homa City, 1958

Der Architekt nutzte fur seinen Entwurf Buckminster
Fullers patentierte geodatische Kuppel und farkge d
Aluminiumpaneele golden. Ein simpler, aber extrava
ganter manieristischer Akt, der die exklusive, figu
tisch-technologische Konstruktion mit der Exklugivi
der Farbe Gold libersteigert und gleichzeitig brachi
mit der Geb&udenutzung assoziiert. Fir das 19&Gherr
tetePioneer Theatre Auditoriuim Reno, Nevada, vere
delte die gleiche Architektengruppe noch einmagein
geodatische Struktur mit einer Goldlackierung. Isx G
gensatz zu dieser hat deold Domeseine drastische
Farbgebung und damit seine Campness allerdings
inzwischen witterungsbedingt verloren.

351 Charles Jencks, ,Philip Johnson — der freineliignig Midas der New Yorker ‘Camp'-Bewegung*,ders.,
Spatmoderne Architekiustuttgart: 1981, S. 158

352 S. 159

353 S. 158
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Gegen die moderne Selbstbezuglichkeit des arcbitieddhen Zeichens, ihre ,,Univalenz”
~Syntaktischer* Formprinzipien, setzt sie affekteeKulturhaftigkeit und eingdngige Metaphorik.

Die Postmoderne ist dabei — bei aller Eindringleihkind Zuganglichkeit — zwar auch bisweilen
,selbstbezuglich®, aber auf eine andere, dem Caghp sahe Weise: in Form von Uberheblichkeit.
Ihre Versiertheit im historistischen Verweis verstenft auch auf eine eigene Selbstgefalligkeit, man
bewege sich auf eine Ebene mit den Meistern deaiR&ance, die man zitiert. Diese Blasiertheit ist
ein ausdriickliches Camp-Faszinosum: ,the trageayaofp is that it is relentlessly self-contained.
Tallulah could not, even at the cost of her repommads an accomplished actress, stop being
Tallulah.®*

Das historische Vermachtnis der Postmoderne ligigilem Verschleil ihres konkreten narrativen,
historisierenden Bilderrepertoires und ihrer ,Digiigerung”, der endgdltigen Liquidation zum
architekturgeschichtlichen Epochenbegriff EndeX880er, in eben diesen Charakteristiken. In der
Lerfolgreichen Erschlie3ung der medialen Autonodes Imaginaren fur die Architektur durch die
Postmoderné®, in der Simulation von Bildern und Fiktionalisievirtueller Lebenswelten; und

— als Teil metropolitaner Image- und Leitbildkontanz — in der Weiterfihrung des durch die
Postmoderne etablierten ,Star-Systems* global agaer Kinstler-Architekten.

Die postmoderne Logik architektonischer Bilderprkithhn geht so tUber die konkreten stilistischen
Hinterlassenschaften der Postmoderne in Form \&ionrigierend pittoreskem Neotraditionalismus
hinaus. Auch wenn diese neotraditionalistische €amdn, populistisch oder elitar konfiguriert, die
eigentlichen stilistischen Adepten der postmodeiarrativitat bilden. Die kleinstadtische
Idyllisierung imNew Urbanisnoder der architektonische ,Wilhelminismus* im Bertler 1990er
(Hans Kollhoff; Josef Paul Kleihues), die postmaaesf\Verbildlichungen historischer Szenarien
ironiefrei als Sinnressourcen zur restaurativebisgerung konservativer Lebenswelten
resemantisieren und mit einer ,, Typennostalgie” reftruierter Vergangenheit Kontinuitat und
Legitimitat einer sozialen Ordnung und eines st&tieen Erscheinungsbildes suggerieren.

Doch auch jene Stilrichtungen zeitgendssischer ibektur, die auf die Postmoderne folgten, jedoch
scheinbar ein ,syntaktisches”, raumliches Archibekérstandnis gegen die ,semantische*, bildliche
Postmoderne reaktivierten, reagierten auf die LdgikErlebnisinszenierung und der visuellen
Icons, die die Postmoderne mobilisiert hatte.

354 Philip CoreCamp: The Lie that tells the Trythondon: 1984, S. 25
355 Werner Sewingildregie, Architektur zwischen Retrodesign undrikeltur, Basel: 2003, S. 6
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91: Pierre Fakhourasilika Notre-Dame de la Paix
Yamoussoukro, Elfenbeinkiiste, 1985-1989

Das grofRte Kirchengebaude der Christenheit, eire
nahe-Replik des Petersdoms, liegt tief im Hintetlan

der ivorischen Metropole Abidjan. Die Campness deg
Monumentalbaus liegt in seiner surrealen Deplatzie
heit mitten in unverbauter afrikanischer Savanieehn

gesteigert durch die Tatsache, dass in der vonrhiehe]
ligidser Diversitat gekennzeichneten Elfenbeinkiiste
diglich ein Finftel der Einwohner dem Katholizismug
angehdrt. Staatsprasident Félix Houphouét-Boigefy |
1983 nicht nur seine Geburtsstadt Yamoussoukro zJ
neuen Hauptstadt ernennen, sondern vom libanesis
en Architekten Pierre Fakhoury eine gigantische-Ba
lika nach Vorbild des Petersdoms in Rom einschlief3
lich Berninis ellipsenférmiger Kolonnaden des Peter

platzes entwerfen. Die Errichtungskosten von 300 Mi

lionen Dollar, so beteuerte der Prasident, wirdsusr

seinem Privatvermégen begleichen. In einem Glasno

saikfenster wurde Houphouét-Boigny selbst verewig
das Motiv zeigt Jesus und seine Jinger zusammen
dem PréasidenteiNotre-Dame de la Pajpaus italieni-

schem Marmor erbaut, ist aber keine reine Kopie d¢
Petersdoms, sondern langer und breiter. Die Kuppe
schale ist niedriger als die Michelangelos, Ubdrdag

Original Gber ein gréReres Kuppelkreuz und erreicht
eine Hohe von 158 Meter. (Eine solche Camp-Szen
hatte Reverend Jim JonesJonestownm Dschungel

von Guyana als letzte Ausbaustufe errichten sgllen.

be

[

92: Shpiragu nahe Berat, Albanien

DerMount Rushmoreder sozialistischen Volksrepublik Albani-
en. Die stalinistischPartei der Arbeit AlbanienBel3 im stidal-
banischen Hinterland in der Nahe der Stadt Benatdenam-
en ihres Staats- und Parteichefs Enver Hoxha irBadeg Shpi-
ragu sprengen. Diese Form propagandistischen Rerkolts
liel3 sich aber nach dem Sturz der Diktatur 199 sbevenig
entfernen, wie die 600 000 Geschltzbunker, didstdatio-
nistische Regime in ihrer Paranoia Uber das Lardits.

93: Leo von Klenzéyalhalla Donaustauf bei Regensburg,

1830-1842

Die Campness von Leo von Klenzes klassizistischachNau
des Parthenons liegt in der Kollision der Bedeusahgnen und
der Deplatziertheit architektonischer Zeichen,glgen und
mit ihrem monumentalistischen Pathos eine bedestigsiabi-
lisierende Artifizialitat erzeugen: Ein antiker damher Peripter-
os aus Kalkstein in der Oberpfalz hoch tUber derdborin
~-Ruhmestempel” im Namen des deutschen Nationalisinets
nannt nactWalhall, der Ruhestétte gefallener Krieger in der
germanischen Mythologie. Das Giebelfries zeigtSitalacht
vom Teutoburger Wald, Blsten ehren deutsche GeistesGe-
schichtsgrof3en zur ,Erstarkung und Vermehrung déets Sin-
nes"“. Die Formensprache des Klassizismus tendieat nicht
grundsatzlich zu Camp, der Pathos ihrer Reprasensab-
sichten allerdings sehr wohl, wenn wie beid&dlhalla die

klassizistische Erhabenheit ins Groteske kippt.
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Die selbstreferentiellen geometrischen (De-)Komjpmsen der nachmetaphysischen "Architektur
an sich" (Peter Eisenman) des zwar philosophisdieinerten aber weitestgehend anti-narrativen
Dekonstruktivismus und die hegemoniale ,zweite Maéé in ihren verschiedenen Versionen von
Formalismus, Konzeptionalismus und Minimalismusa@agieren sich mit den Bedingungen der
medialen Aufmerksamkeitsokonomie nach ,eventisgsCirchitekturen; oder haben sich zu
arrangieren.

Das bedeutet keineswegs, dass der Image- und i&fighktionalismus der globalen Star-
Architekten der ,zweiten Moderne®, ihre emphatistiethetiken der Globalisierung,
zwangslaufig in dem Mal3e zu Camp tendiert, wievdsdilweise populistische oder elitistische
Neotraditionalismus, der seine distinktive Lebehsatmittiung tber die Kanonisierung konkreter
historischer Typologien betreibt. Das tut die ,,zt@dVloderne” nicht. Die innere Bestimmtheit
neoliberaler Metropolenbildung, ihre medientkonahen Gesetze symbolischer Image- und
Leitbildentwicklung bilden allerdings allgemeinelaenbedingungen fur architektonische
Visualitaten und Symboliken, der sich auch die Mer der ,zweiten Moderne® einzugliedern
haberi™.

Das asthetische System der ,legitimen” Gegenwanttd@ktur aus ,zweiter Moderne® und jenen
sich aus dem Dekonstruktivismus herleitenden fastisthen Architekturen zeigt sich mit
Ausnahme einer spezifischen, allerdings rein reaegseitigen Campness im Retrofuturismus
sowohl beziglich der rein ,syntaktischen* Anti-Nativik und Materialasthetik weiterhin camp-
inkommensurabel. Aber die Verfasstheit architeldoner Reprasentation als solche hat sich
insbesondere mit der neoliberalen Marktausweitwerg@obalisierung, und insbesondere in den
asthetischen Eigenwelten der neuen globalen Mdeopoie Dubai oder Astana, zu Formen von
simulatorischen Szenografien entwickelt, deren kaositprischen Charakteristik in einem
theatralischen Symbolismus liegt, der als ,reinamp” rezipiert werden kann. Essentielle
Bestandteile der Camp-Rezeption, die ,Asthetik'desiel™, Kitsch, Eklektizismus und die
Nichtauthentizitat des Simulakrums der Simulatictigen das neoliberale Wirklichkeitsdesign der
gobalen Metropolen, wie Neil Leach kursorisch (ideng Kong notiert: ,In Hong Kong there is no
place left for 'authenticity’. Where authenticitggents itself, Hong Kong converts it into
Disneyland spectacle. Commodified cultural captahall wonder, then, that Disney has moved to
Hong Kong, its natural setting. [...] Disney has cdmoene.®*’

356 Wobei die Handlungsweisen der fuhrenden Ventrér ,starchitects” wie Foster, Koolhaas, Hadibeskind oder
Herzog & de Meuron im Architekturdiskurs wechselsegeals Professionalismus, Pragmatismus oder
Opportunismus bewertet werden.

357 Neil LeachChina Hong Kong: 2004, S. 104-105
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94, 95: Sune Lindstrém und Marlene Bjérn mit Lenr@erte, Kuwait

Towers Kuwait City, 1971-1976

Friher Camp am arabischen Golf zu einem Zeitpuiktdie ,Oil Ur-
banization noch einen avancierten Modernismusepigifte, wie John
R. Harris'Dubai World Trade Centevder William PereiraSheraton
Hotel Qatar Die mosaikverkleideten, irisierenden Wassertinnite
Aussichtsplattform griffen so einer Entwicklung ydre erst Carlos
Ott mit seineNational Bank of Dubaiveiterverfolgen sollte. Asthet-
isch dirften di&kuwait Towersauch eine andere Camp-lkone beein
flusst haben: Shanghd@riental Pearl Towewron Jia Hua Cheng.
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96, 97: Rory Hopkins fur Wimberly, Allison, Tong@®soo (WATG),Emirates PalaceAbu Dhabi, 2001-2005

Minimalismus ist dem exklusiven Palasthotel nicBisttgoldbelegungen und Marmor alles. 3 Milliard2allar kostete

das von Abu Dhabis Herrscherfamilie lancierte Lupatel im so bezeichneten ,Heritage“-Stil. Mit eirled Kilometer Fas-
sadenlange nicht ganz so gro3 wie Geacus Bukaresté&egierungspalastiber ahnlich monumentalistisch und Uberreigt-
campy ist WATGs eklektizistische Orientalismus-Rai in Sand-und Goldtonen. Neben 302 Suiten betgtrberEmira-

tes Palacém ,verbotenen® achten Stock den Scheikhs undzerirder VAE vorbehalte ,Ruler Suites”.



Die asthetischen Feinstrukturen der grof3en hakbiarischen Metropolen des ,reinen Camps*
werden im letzten Abschnitt exemplarisch an dehektursemantik des metropolitanen
Spekulationsbooms von Dubai beschrieben werdei). @avor werden allerdings verschiedene
Varianten von ,vorsatzlichem Camp* in der ,legitinféArchitektur rekonstruiert.

Beispielhafte Camp-Architekturen in zeitlicher NaheSusan Sontags Veréffentlichung tetes

on 'Campbildeten die singuléren ,proto-postmodernistischiéafsonalstile der zwei Aul3enseiter
Morris Lapidus und Bruce Goff (3.1). Beide warerazwveit davon entfernt, einen
~<formgewordenen Zeitwillen“ der 50er und 60er zprésentierten, aber in einer nicht vom
akademischen Architekturdiskurs beeinflussten Teililichkeit erreichten sie enorme Popularitat.
Ihr ,vorsatzlicher Camp* resultiert aus einer asisehen (Uber-)Steigerung eines allerdings sehr
freien, nicht-restringierten und von den Obliegetgmedes hegemonialen ,Internationalen Stils®
befreiten Verstandnisses der Moderne durch diauth&tung der dazu heterogenen Zeichenwelten
des ,popularen Geschmacks®.

Eine auch theoretisch qualifizierte und soziololyisdormierte Fortsetzung dieser
Inkludierungsstrategie des Hasslichen, PopulareinDisproportionierten erfolgt mit der
Postmoderne (3.2): ,In dem Versuch, die verschiadeyen Nutzer ihrer Bauten zu erreichen,
kodieren die postmodernen Architekten die Architekloppelt und benutzen ein weites Spektrum
von Kommunikationsmittelr?®, dass tber die esoterischen und semantisch bektdméZeichen

der Moderne hinausgeht. Robert Venturi und Chavlesre stehen exemplarisch fir eine ironische
und populistische Freisetzung und Potenzierunguddtitektonischen Sprachspiele in ihrer
Heterogenitat und Autonomie und Campness. Fur detmpdernen ,Versuch, mehr und das
verstandlich auszudrticken, [und dabei] die koneerien Aspekte [der Architektur]
Uber[zu]strapaziereri®

Retroasthetik bildet schlielilich eine diffizile kKdstform von Camp in einer von Formalismus einer
.Zweiten Moderne” und den Evolutionsformen des Detauktivismus der early 90ies
gekennzeichneten Gegenwartsarchitektur (3.3). Nefiensiven Retro-Camp-Aneignungen wie
etwa im Interieur-Design (Philippe Starck, KarimsRal) und einer als ,Camp-Nekrophilie®
titulierbaren Rezeptionsweisemodégewordener Modernestromungen bildet die eigentiimali

Sentimentalitdt des Retrofuturismus ein Camp-Monreand im Umgang mit der Moderne.

358 Ein weiteres zeitbezogenes Beispiel fur Camapsith Uber die Inkludierungsleistung scheinbazaderne
inkompatibler Codes entfaltet ist der Campus@ee Roberts University Campus Tulsa, Oklahoma, von
Architekt Frank Wallace. Hier ist es ein sehr métagscher religidser Symbolismus, der die puristist
Fortschrittszeichen der Moderne zu Camp Ubersteiger

359 Charles JenckSpatmoderne ArchitektuBtuttgart: 1981, S. 13

360 S. 30
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98, 99, 100, 101: Frank Wallace (mit Bill Robertelllohn MessickQral Roberts
University CampusTulsa, Oklahoma, 1962-196CityPlex TowergCity of Faith
Medical & Research Centgrl977-1980

.Reiner Camp": Architekt Frank Wallace kreierte fien Campus der vom evangelist;
ischen Prediger Oral Roberts nach einer Gottesvigagrindeten christlichen Univer-
sitaf® einen unorthodoxen, in Gold getauchten Modernismeischristliche Symboli-
ken mit einer avanciert futuristischen Architekiitansportiert. Wallace, ein Schuler Ed-
ward D. Stones, resemantisierte die so ,syntakeisbhoderne mit religiosen Metaph-
ern und instrumentalisierte ihre futuristische Bontittszeichen fur die evangelikale
~.Charismatische Bewegung"“. Die markante Leitfartdd>die in Form von goldelo-
xiertem Aluminium und golden verspiegeltem Glas @Gampus dominiert, symboli-
siert Gottlichkeit, der weil3e Sandstein Reinheied®rholt metaphorisieren formale
Dreiheiten (dreifliigelige Trakte),DreifaltigkeitDas Wahrzeichen der Universitat, de|
Prayer Towelim futuristischen ,populuxe-style”, ist geradezldmen mit christlicher
Symbolik: die Gitterkonstruktion rund um die Augggplattform stellt Jesus' Dornen-
krone, eine Gasflamme an der Spitze (,eternal flmie evangelikale ,Geistestaufe”
dar. DasGraduate Centekontrastiert die Architektursprache des ,Semi-bligismus*
mit ihren feingliedrigen skulpturalen Arkaden durofichtigen goldenen Pomp und das
HochhausensemblgityPlex Towergvormals das von Oral Roberts initiierte Kranken
hausCity of Faith Medical & Research Cenjast ein méachtiger goldfarbener Kom-
plex mit einem 200 Meter hohen Tower. Die monumientadreifaltigen“CityPlex
Towerskomplettieren das surrealistische Camp-Szenari®darRoberts University
dieser verstorenden Groteskerie eines evangelilkalamismus, der die Zeichenord-
nungen der laizistischen Moderne ,in Einklang mittiGbringt, wie Oral Roberts fa-
bulierte. Die religidse Gold-Herrlichkeit Ubersteigund pervertiert Wallaces archi-
tektonisches Konnen und konfiguriert eine Visuglitée in einem nicht-religiésen
Kontext nur als Camp bezeichnet werden kann.

-

361 Der beriihmteste Absolvent d&mal Roberts Universityst die Simpsons-Figur Ned Flanders: In der Epsgd
love Lisa“ klaut Homer Flanders AbgangszeugnisSenipt steht: ,Homer hangs a diploma from Oral Rtbe
University, scratching out 'Ned Flanders' and wgthis own name in its place.” in: Simpsons-Archiv;
http://www.snpp.com/episodes/9F13.html
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3 ,Vorsatzlicher Camp* als architektonisches Gestajsstrategem

3.1 Proto-postmodernistische Camp-Architekturen

Als 1964 mit Susan Sontatywtes on 'Camplie haretische Bewegung der ,camp culturati“ ins
kulturtheoretische und feuilletonistische Gemeinbgstsein eindrang, blieb mit Ausnahme von
Tom Wolfes fiebrigen Bildern von Las Vegas ein gegartiges architekturtheoretisches Analogon
aus. Es war nicht nur dem Camp so eigenen nosthtgetrospektiven Blick geschuldet, dass
Sontag in ihrer Komplizenschaftsbezichtigung autohin Gaudi oder Hector Guimard verwies.
Sondern es lag daran, dass der exzentrisch-exal@amp-Dandy in der auf eine ,zweckrationale
Lebensfuhrung” ausgerichteten architektonischenévioel mehr als deplatziert war. Die Camp-
Manieriertheit prallte am verspiegelten Glas urakigrten Stahl des ,Internationalen Stils* ab.
Mit Morris Lapidus ware ein zwar hochgradig der Kaerzialitdt verschriebener, aber sehr
einfallsreicher, flamboyant-glamouréser Camp-Arekiitoereit gestanden. Die obszdne,
sacharinsiR3e Extravaganz von Lapidus' farbenpgishtreich texturierten Miami Beach-
Hotelbauten, der ,Pensionisten-Barock” seiner MeigerkeFontainebleawundEden Rogcseine
feierlich-luxuridse wie kitschige Entertainment-Arektur wurde aber nicht als grandioser Camp
rerezipiert, sondern blieb — von den hegemonialedérnisten angefeindet — als ,Ramsch-
Architektur”, als Scheinwelt fir das kleinblrgehe&Bewusstsein der Neureichen verpont; Lapidus
.Paria“ seiner Profession.

Ein zweiter Camp-Asthetiken verarbeitender ArcHiteitte sich in Bruce Goff finden lassen. Goffs
so eigenwilliger Expressionismus, der komplexe ig@&tonische Kompositionen mit kuriosen
Kitsch-Accessoires der Massenkultur kontaminidrggte nicht nur die Lacher auf seiner Seite,
sondern auch einige begeisterte BesprechungenleSld@ncks geht noch weiter, Goff sei ,ein
besserer Architekt als Wright®, schreibt er, seeometrien komplexer, seine Raumfolgen
flieRender, seine Entwirfe lustiger und gemdutlicBencks stellt ,,alle[n] Amerikaner[n], die den
popularen Geschmack bevorzugen® die Frage, ,wasimann nicht Goff auf der amerikanischen
Zwei-Cent-Briefmarke zu finden, sondern sein varhivieister?®? Und beantwortet sie gleich
selbst: Goffs Popularitat beziehe sich wohl nurdarf architektonischen Populargeschmack des

~Mittelwesten[s], in dem keine Vitruvschen Regekitgn‘®®.

362 Charles Jencks, ,Bruce Goff — der Michelangkds Kitsches®, in: dersSpatmoderne Architekiustuttgart: 1981,
S. 160
363 ebenda
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Im akademischen Architektur-Diskurs fehlte ein Aguént zu den Distinktionssetzern der ,camp
culturati®, die jene durch dipop explosiorund den neuen hedonistischen Konsum-Ethos
unterminierten Erzeugungs- und Legitimierungsbedvggn kultureller und sozialer Kapitalien,
nochmals neu verhandelt&hLediglich Robert Venturis proto-postmodern korguies ,,Pop*“-
ManifestKomplexitat und Widerspruch in der Architek{@®66) und der Repokiernen von Las
Vegas (1972bereiteten ,vorsatzlichen Camp* als eine architgkieoretische Rezeption der neuen
gesellschaftlichen Wirklichkeiten vor.

Maf3geblich mit Venturis ,Architektur des Hasslichamd Alltaglichen* fand Camp schlie3lich mit
der Postmoderne — als Periodisierungsbegriff inesegganzen Streubreite — eine allerdings
vertrackte architektonische Entsprechdfig.

Bevor jedoch mit der Postmoderne die epistemolbgisStrategien des Camp-Geschmacks
architektonisch transponiert wurden, bereitetenes@iter wie Morris Lapidus und Bruce Goff
nicht nur die gegen den Modernismus des InternalgonStils gewendete postmoderne Erhebung
vor, sondern entwickelten erste, noch uneindeeysionen von ,vorsatzlichem Camp*.
Einerseits Morris Lapidus' Ouevre kommerzialisie@amp-Barock-Szenographie, die er in seiner
Autobiographieloo Much Is Never Enougluch theoretisch fasste (1). Andererseits BrudésGo
eigenwillige, drastischen Kompositionen, die registische Stile des Mittelwestens mit dem
popularen Geschmack massengefertigter Kosumkutatgamierten und ihm den Ehrentitel
.Michelangelo des Kitsches" einbrachten (2). BeAdehitekten arbeiten mit Camp-Effekten,
allerdings aus géanzlich verschiedenen Motiven. diagj deArchitekt des amerikanischen Traums
zelebrierte seine filminspirierten Kreationen exresr Glamourfdsitat im Namen touristischer
Attraktivitdt (— und hoher Renditen fur die Hotditatber). Er servierte blumig gekleideten
Rentnern (und seinen Bauherrn) einfach eine lugeri, und in ihrer Uberdrehtheit campyeske
Version ihres eigenen kleinburgerlichen (Camp-)@esacks.

Goff arbeitete &hnlich, seine Wohnhéauser sind kiaattrliche ,Architektur des Solarplexus,
bestimmt flr ein anderes Publikum [als die akadeh&s Eliten], sinnlich orientiert und nicht
intellektuell®®, Doch Goffs bizarre Camp-Ubersteigerungen deseMltisse-Geschmacks sind bei
aller Zugéanglichkeit private Scherze, rein aufslirggulare Exzentrik seiner jeweiligen Klienten

ausgerichtet.

364 Einerseits um den neuen ,klassenlogeop Societyebensstilen ins Amt zu verhelfen und mit dem tgtlem
Akkumulationsregime auch die den Lebensstilen znggliegende soziobkonomische Klassengliederung
einzurei3en. Andererseits um diese retardierergerinflussen. In Gestalt des aristokratisch-datidgisen ,camp
cognoscente, der dem renitenten dritten Stan@®afmitionsgeber deren Stil-Revolution kuratiert.

365 ,Neoplasticist* Morris Lapidus, der glamourd3amp-Manierist des vulgaren Massengeschmacks, veéte
rehabilitiert.

366 Charles Jencks, ,Bruce Goff — der Michelangids Kitsches®, in: dersSpatmoderne Architektustuttgart: 1981,
S. 164
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3.1.1 Morris Lapidus' ,,Pensionisten-Barock

,As | approached the hotel, | thought it would bite"**’
Sir Basil Spence

Siegfried Gideon registrierte 1965 eine ,Playboyifitektur”, die in ,romantischen Orgien®
schwelgen wirde, um ,dem populéren Geschmack Kemesn zu machen”; ,Die Architektur
wird behandelt, wie ein Playboy das Leben behanrdstthnell aller Dinge Uberdriissig und von
einer Sensation zur anderen hasteffd."

Der Verweis auf auf das New Yorkeincoln Centerauf die moderne, allenfalls ,,semi-
historistische* Architektursprache Wallace Harrisamd Philip Johnsons relativiert jedoch Gideons
Alarmismus. Oder setzt zu mindestens ein unglilckkBeispiel. Er hatte Morris Lapidus nennen
sollen.

Lapidus' deliziose Shop-Designs und Hotel-Intesesein luxuridser, Gberfeinert-kitschiger
.Pensionisten-Barock® zielte zwar weniger daraufsaibst als ,Playboy-Architekt* zu posieren,
als den Hotelgasten seiner Miami-MonumdrtatainebleawndEden Rodie glamourése
~Playboy“-Scheinwelt eines hedonistischen Hollywdadelebrity-Lifestyles imaginieren zu lassen.
Doch Lapidus' dramaturgischer Aufwand, grelle Dekionselemente, historistische Accessoires,
schreiende Farben und Lichtdramaturgien zu einappimess and delight” verpflichteten
Architektur-Populismus zu komponieren, ist mit Gide Verdikten getroffen. Mehr noch, Lapidus
macht dem popularen Geschmack nicht blof3 Konzessjar sensationiert ihn: zu sybaritischen,
Uberschwanglichen Camp.

Lapidus fehlt dabei allerdings jegliche geschmaukiskhe Intention, selbst die spater notorische
postmoderne Ironie. Die Campness, die sein gesaiddss/erzeichnis durchpulst, resultiert einzig
aus reinem, Ubersteigerten Populismus, aus Lapdasytischen Ableitungen konsumistischer
Nachfragebedingungen. Lapidus argumentiert alletrder Konsumenten-Zufriedenheit von ,Mrs.
and Mr. America“, respektive mit der Rendite-Zufiémheit seiner Investoren. ,Freude bereiten®
definiert er als entscheidende architektonischdi@tig, Kunsterziehung — Uberlassen Sie das ruhig
den Museen®®°

Lapidus' Bauherren verlangten nach der grol3endtsach ,iberzuckerten, glitzernden,

moussierenden Uberluxus zu kleinen Preisen. Sitemdtalienische Renaissance, sie wollten

367 Sir Basil Spence uber LapidAshericana Hotein Bel Harbour, wo 1963 das American Institutéofhitects
tagte. In: Morris Lapidusfoo much is never enough. An autobiograptsw York: 1996, S. 236

368 Siegfried Gideon, ,Erfrischendes aus JapanDia Zeit 23.4.1965

369 Martina Dittmann, Friederike Schneider (Hgldrris Lapidus. Der Architekt des amerikanischeauims Basel —
Berlin — Boston: 1992, S. 81
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franzosischen Barock, ja aber sie wollten mehraltem, mehr Raffinement, mehr Marmor, mehr
Luster, mehr Jahrmarkt und mehr falsche Koénigswtitléer Bauherr deBontaineblealforderte
ein ,modern French Provincial“-Design fir die Ine@mwichtung. — Lapidus jonglierte riesige
Kronleuchter, Tapeten eines Piranesi-Stichs, aftigarinen mit Tutti-Frutti-Huten, falsche
Antiquitaten, farbenprachtige Mosaikwénde, Kristslarmor, Bronze zu einer farbigen Idyllik
einer ,Aus-Allem-heraus-sein“-Scheinwelt. Lapidiger Erfinder des modernen Ladendesigns® in
den 1930ern, erkannte ,that a hotel was anothingehedium. What a resort hotel sold was a
feeling of relaxed luxury and a freedom from theryday humdrum existence that the guests were
trying to escape®*

Der Bauherr deEden Rodendierte in die gleiche Richtung: ,| don't caré's Baroque or

Brooklyn, just get me plenty of glamour and makeestiscreams luxury®?— Lapidus entwarf

eine tropisch-exotistische, effekt-triefende Asskgé italienischer Renaissance- und Barock-
Dekorelemente. Als Beaux-Arts geschulter Architekite er Gber eine exakte Kenntnis der
historischen Baustile verfligt, doch Lapidus motgieeine eklektizistischen Eigenkreationen — die
er selbst als ,Saxon Biedermeier”, ,Quasi-Mexicajrruity African“ oder ,Medieval Bourgeois*
bezeichnete — zu flamboyanten, szenografischereAusind Champagner-Spektakel: ,Alle diese
Orte sind eigen-artig, sie sind nicht Stil und nigbbild, sie sind immer eine "Vorstellung vong si
sind Inszenierung, sie sind theatralische Ubenregid®’

Lapidus war ohnehin tUberzeugt dass ,Mrs. and MreAoca“ nicht zu Walter Gropius oder Marcel
Breuer neigen, sondern zu Hollywood-Opulenz in heatior: ,| finally realized that American
taste was being influenced by the greatest massmédntertainment of that time, the movies. So
I imagined myself the set designer for a movie poedl who wanted to create a hotel that would
make a tremendous impression on the viewers. [..l]d&signed a movie set!*!

Lapidus' Architektur ist ,kinetisch und kinematoghisch wie das Land selb&f: Lapidus hat die
Amerika-Lektion des Baudrillardismus gemacht, aiegs ohne dessen Verbissenheit. Und als
waren es Filmsets, spielte Lapidus' kinematograédeéntertainment-Architektur der

Selbstinszenierung der Hotelgéaste zu.

370S.9

371 Morris LapidusJoo much is never enough. An autobiograptew York: 1996, S. 144

372 Martina Dittmann, Friederike Schneider (Hgldrris Lapidus. Der Architekt des amerikanischeaumns Basel —
Berlin — Boston: 1992, S. 109

373S.14

374 Morris LapidusJoo much is never enough. An autobiograpthgw York: 1996, S. 166

375 Jean Baudrillarédmerikg Berlin: 2004, S. 32
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102, 103, 104: Morris Lapidushe Fontainebleau HoteMiami Beach,
1953

Lapidus' Architektursprache ist ein von NiemeyegibBusster Freiform-
Modernismus, der den tonischen ,Pensionisten-Bdreekes Inneren
nicht abzeichnet. Von Lapidus' camp-iberschwanghdmnnendesigns ist
jedoch nur mehr wenig erhalten, in der Lobby wurthemerhin die mar-
kantesten Dekor-Accessoires von nachtraglichenaibeitungen freige-
legt: der Marmorful3boden mit den schwarzen Smokilegen oder die
Uberméachtigen Kronleuchter. Die berihmte geschwumgstaircase to no-
where* wird inzwischen nicht mehr von einer Pirafepete, sondern von
Gold-Mosaiken konturiert. Die ,Vergoldung“ scheintder cineastischen
Referenz dieser ,kinematographischen” Architektweratrefflich: James
Bond fand inGoldfinger dessen Eréffnungssequenziontainebleau
spielte, eine vergoldete nackte Frauenleiche imeseiBett.

105, 106: Morris Lapidud;lotel Eden RacMiami Beach, 195%iLido Hotel (Ritz Carltor), South Beach, 1953

Mit den Hotelbetreibern wechselten die Inneneirttiolgen. Bei den meisten Lapidus-Hotels deeskalieee das
Interieur auf klassischen Miami-Art Deco und elimeite alle aggressiv schein-barocken ,superschiaKorele-
mente und beiRenden Camp-Kontaminationen. Wie bévder ,Upper Part Lobby" ddsden Roanit den umman-
telten Stutzen und den in den Marmor eingelassBaémetten, die meist-fotografierte Szenerie Eigsn RocEin
Camp-Meisterwerk von Lapidus. Spatere Inneneineichtben auch hier Lapidus' eklektizistische Itak@ntasien
reduziert, etwa die schein-antiken Statuen entfelaftir allerdings hier die barocke Zierdecke iellgs LED-Licht
getaucht.
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Im Fontainebleaterrichtete er in der verzierungsreichen Lobby enoadéne ,staircase to
nowhere*®, die nirgendwo hinfuhrt, aul3er zur Martitdge im Mezzanin, und lediglich dazu dient,
die Abendrobe dramatisch, wie im Film, prasentiemekdonnen. Um wiederum den Speisesaal des
Fontainebleawzu betreten, lield Lapidus die Hotelgaste — um khtelkeit zu bedienen — exponiert
uber ein erhdhtes Podest schreiten.

Lapidus' Camp ist in gewisser Weise ,vorsatzlightentional als sich der Ubersteigertheit seiner
einfallsreichen Stileklektizismen und illustrieremdDekorationen von Nicht-Alltaglichkéit sehr
bewusst war: ,All this might be called artificaldaiflamboyant by the purist, but who cared? It was
colourful and exciting — it was furf”

Zugleich ist Lapidus' Camp ,reinhicht-intentiona) als er lediglich auf die Anziehungskraft von
Kitsch abzielte, und nicht auf Kitsch als solcheleoseiner Karikatur. Lapidus ist ,eine Art
Schlager-Architekt* (Manfred Sack). Aber gleichmgiinehr, weil er den zeitspezifischen
Massengeschmack, seine Vulgaritat und seine leiviklischeebilder nicht einfach reproduzierte,
sondern seine Energien einschlief3t und in drantetis&ffekten und gezierten, preziésen Formen
zu einer ,colorful Bordello Opulence” potenziertiendasTime Magazind 960 schrieb. Zu einem
»tossed salad of riotously flamboyant styles tlaaige from borscht-belt baroque to Coney Island
modern. With exaggeration that verges on caricét(ire

uUnd gleichzeitig weniger, weil der ,disciple of ess” seine glamourése Plastik- und Talmi-
Grandezza auf das schmuickende Beiwerk von Innecleinangen und Freiraumgestaltungen
limitierte. Denn Lapidus' Architektursprache, sefdebaudevolumen, Massengruppierungen und
Fassadierungen sind im Gegenteil modern, wenn aigblin der Mies van der Rohe-
Rektangularitat, sondern in der Niemeyer-Freifogm. ist regelrecht von (gekonnten)
Niemeyerismen durchsetzt. Die Einschatzung eingger@ssischen Kritikers, Lapidus' Miami
Hotels seien ,less examples of architecture thaexéension of the carnival midway in concrétg*
lassen sich auf das AuBere nur im Kontext MiesdemnRohe'scher Orthodoxie beziehen.
Lapidus, der seinen Populismus dezidiert als deatiskihe Tugend verstand, distanzierte sich von
Mies van der Rohe nicht stilistisch sondern ebemsdlektuell: ,He [, Mies,] believed it was the
architect's duty to the teach the public to likeattine architect thought they should have. [...] To

me, he represented the Germanic state of mind whathted to the people what they should like

376 Im HotelAmericanain Bel Harbor, Florida, besorgte ein zylindriscidiiggatoren-Terrarium in der Lobby die
tropische Szenerie. Lebende Affen wurden wegerveleneintlichen Ausbruchsgefahr allerdings nichtagbst.
377 Martina Duttmann, Friederike Schneider (Hldrris Lapidus. Der Architekt des amerikanischeaumns Basel —
Berlin — Boston: 1992, S. 173

378 ,Art: Crazy Hat, Bright Tie", inTime 09.05.1960

379 Gilbert Millstein, ,Architect deluxe of Miamid@ach“,New York Times Magazin&: Morris Lapidus;Joo much is
never enough. An autobiograpiNew York: 1996, S. 195

136



and should not like, the kind of reasoning thategaith to the Nazi movement in German.
Lapidus registrierte zum anderen jedoch sehr wuoiel seine populistischen Stil-Bastardisierungen
von jungen akademischen ,radicals”, wie er schraibtironischem ,Camp* verdreht wurden.

Die einflussreiche Kritikerin Ada Louise Huxtableranlasste dies zur Sorge:

L,undeniably, Mr. Lapidus has elevated a kind otdas a kind of art, even if it is made of
plastic, mirrors, and spit. [...] His work is ofteromderfully pratfall funny — these are the
best aesthetic sight gags in the world [...]. To éha$o have always loved what he does, it
is super-glamour. To the young and older profesdgowho have recently come to love it, it
is super-camp. They savor every nuance of legigrpatychology and outrageous parody
and translate it into homilies about the pop sdengThe current vogue is for turning an
appreciation of the lessons of Lapidusland intarsoaization of the results, elevating them
to some kind of aesthetic pantheon, that is intali@ baloney. It is still uninspired

superschlock!

Jenen Architekten, die sich in den 1970ern, nach Wlfes ,Pop Society“-Revolutionsrhetorik,
Susan Sontags Camp-Geheimlektiren und den Las-Vegéisnen des Venturiism, auf den Weg
zur Postmoderne machten, bedeutete das Attribpersahlock” jedoch bereits freilich was
anderes. Philip Johnson, spaterer Doyen der Postmedverteidigte Lapidus bezeichnenderweise
als einer der Ersten: ,| have been to the Fontdgaebin Miami Beach and counted twenty-seven
colors that Lapidus used in his interiors. | thihlat any architect who can use so many colors

succesfully deserves to be studiéd."

3.1.2 Bruce Goff, der ,Michelangelo des Kitsches*

Bruce Goffs baulichen Erfindungen und Entwurfe ke&n in einem ahnlichen Mal3e
eklektizistischer Einfallsreichtum und ein eigenigér Synkretismus aus popularkulturellen Kitsch
und raffiniert eingearbeiteten Architekturtraditeanaus wie die kaprizibsen Scheinwelten des
Morris Lapidus. Beider Architekturen arbeiten mitem Verstandnis fir die Visualitats- und

Taktilitatsbedurfnisse des populéren GeschmackisieBend romantisch und gegenstandlich, beide

380 Morris LapidusJoo much is never enough. An autobiograpthgw York: 1996, S. 256

381 In: Martina Duttmann, Friederike Schneider {iHglorris Lapidus. Der Architekt des amerikanischeauims
Basel — Berlin — Boston: 1992, S. 182-183

382 Philip Johnson in einer New Yorker Fernsehseggdin: Morris LapidusJoo much is never enough. An
autobiographyNew York: 1996, S. 195
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tendieren mit einem fantastischen Repertoire vokobtionselementen zur Camp-Uppigkeit des
.ZU viel®.

Dennoch konnten ihre Architekturen unterschiedligtieht sein. Einerseits was die
Verschiedenheit ihrer Bauaufgaben betrifft. Lapibdaspielte internationale, prestigetrachtige
Settings mit kommerziellen Hotel-Grol3projekten, vedid sich Goff auf kleine, preisglinstige
Einfamilienh&user in versteckten Peripherien desri&anischen Mittelwestens spezialisierte.
Andererseits hinsichtlich ihrer architektonischairéssierung. Goffs bauliche Kreationen sind bei
aller Zuganglichkeit fir die Geschmacksvorliebenutgeren Mittelklasse und bei allem
regionalem Lokalkolorit letztlich private Sprachslg, das Gegenteil von Lapidus' Populismus der
»air-conditioned happiness and exotic pleasures*.

,Goffs Herz schlagt fir Rauschgold, Plastikstreitenl vergoldete Metalldachéf®— seine

bizarren, teilweise anthropomorphistischen Kongtamen sind aber die eines Nonkonformisten.
Goffs Verwendungsstil populéar-asthetischer unddirtjegebener Typiken und Materialien ist
affirmativ, aber in einem Modus irreleitender Trigins ins Fantastische und Archaische.

Seine Regelabweichungen ,pervertieren” in einem @&@rstandnis jedoch nicht blof3 den Kitsch
vernakularer Bauformen, sondern ebenso seine ekthitischen Anleihen, Antoni Gaudis
organischen ,Modernisme* und die Idiome von Fratdkyd Wright Prarie-Stil. Ihre
architektonischen Semantiken sind gleichsam stiargin Goffs unkonventionell synthetisierten,
halluzinatorisch bunten Camp-Assemblagen aus wiedeertetem Alteisen, Findlingen,
gefarbtem Bruchglas, innenliegenden Seereosenteidiekflorigen Teppichen, Zierspiegeln,
Plastikmobeln, Cellophan-Lametta, Glaskristallezkatativen Gansefedern und Woolworth-
Aschenbecher als WanddeK#r.

Goffs kreative, originare und stilistisch diskonii@rliche Camp-Architektur ist dabei aber
keineswegs zynisch, sondern vielmehr anti-ideotdgishne politische oder religiose Symbole,
ebenso ohne Symbole technischen Fortschritts. ShH#s seine so idiosynkratischen Bizarrien
eingezeichneten Regionalismen sind weder iderddéar nostalgisch formuliert: ,,Goff has no
urban or rural theories. He is incredibly apolitj@religious and a-economic and to that degree he

may even be un-American, or without national ickgri®

383 Charles Jencks, ,Bruce Goff — der Michelangkds Kitsches®, in: dersSpatmoderne Architekiustuttgart: 1981,
S. 164

384 Zudem ist die von Goff adaptierte amorphe Riletdaudis im gleichen Mal3 der Sehnsucht nachiteley
Erhabenheit entkleidet, wie die Wright-Formelemeadde ,Usonia“-ldeologie amerikanischer Eigenstéakdigund
Integritat.

385 Jeffrey CookThe Architecture of Bruce Gofflew York: 1978, S. 119
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108: Bruce GoffBavinger
House Norman, Oklahoma,
1951-1955

Das fiir 5.000 Dollar in Eigenleis
tung errichtetdBavinger House
gilt als Goffs raumbildnerisches
Meisterwerk. Goff kombinierte
auch hier eine avancierte Form,
eine logarithmische Spirale und

eine lediglich tektonisch und ubey

Uppige Zimmerpflanzen differen-|
zierte innenrdumliche Kontinui-
tat, mit einer Exzentrik des grof3
teils zweitverwerteten Materials.
Alteisen, ein als Masten verwen-
detes Olbohrrohr, Stahlkabel, Fi-
schernetze und Bruchstein. Das
Trockenmauerwerk texturierte
Goff so schroff und plastisch,
dass es wie bei Henry Hobson Rl
chardson ins Archaische driftet.
Gleichzeitig versetzte er es je-
doch mit tirkisem Bruchglas, ein
Erkennungszeichen Goffs. Eben
so wie das Altmetall und die ele-
ganten abgehangten Plattformer
im inneren Raumkontinuum ein
exzentrischer Camp-Kontrast zu
scheinbaren Kreaturlichkeit des
Entwurfs.

107: Bruce GoffRuth Van Sickle Ford Housaurora, lllinois, 1948

Der Rundraum in Zwiebelform ist aus der Form einaditionellen tibetischen No-
madenzelts in eine Konstruktion rot lackierter Migsitten-Rippen abgeleitet. Ein
Raumschiff-Assoziationen konterkariert beim ,Umktadfiouse” allerdings die Ma-
terialisierung: kohlefarbenes Mauerwerk, schwaredefnholzschindeln, Well-
blech, geteerte Seile. Eine spezifische Campnessigr beinfFord Housediese
Kontrastierung futuristisch-sphérischer Uberwélbemgnit Goffs kreativer Verwer-
tung ungewohnlicher, ,schabiger* Materialien. Miegs der Rohe meinte nach de
Besichtigung: ,Bruce Goff is a good architect batghould try to imitate hini®.
Von der allgemeinen Kontroverse uber Goffs Entveaiigt ein Schild, dass die
Besitzer fur lastige Querulanten montierten: ,Wa'tlbke your House eighter®
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109: Bruce GoffJames Nicol Housdansas City, 1966-1967

Die spezifische Camp-Komponente liegt in einer gdashotomischen Opulenz
von geometrischer Form und kitschig-pompdser Malieierung. Zum einen ist es
das von Goff zur Meisterschaft gebrachte ,zu vai“Dekor: markante rautenfor-
mige Schindeln tUbersteigern die kristalline Fornpeashe an der Fassade, im
Wohnbereich dominieren drastische Grintdne beidiekflorigen Teppichboden
und der Wandvertéafelung. Zum anderen uberdreht &oiff Entwurfsprinzip zu ei-
nem ,zu viel* an Oktogonalitét: der achteckige Gitiss, der perfekte symmetri-
scher Regularitat erzeugt, orientiert 8 oktogonailie jeweils individuellen Farb-

konzept differenzierte RAume rund um einen zemrdlehnbereich, in dessen Mitt

telpunkt ein achteckiger Springbrunnen liegt. Bakt wird der Wohnbereich Gber
eine auf das Flachdach aufgesetzte oktogonale Ryeamit Glasspitze. Zusam-

men mit den dreieckigen Fenstern beschwort GofidmitPyramide eine vage Tipif

Assoziation.

386 Jeffrey CookThe Architecture of Bruce Gofflew York: 1978, S. 41
387 David G. DeLongBruce Goff, Towards Absolute Architectukew York: 1988, S. 96
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Doch gerade darin lasst sich doch die scheinbaibgre ,,americanness” von Goffs Architektur
feststellen. Es ist ihre architekturgeschichtlitheht-Kategorisierbarkeit und Selbstbeziglichkeit,
die scheinbar mit ihrer geographischen Marginatiset im ,cultural wasteland“ der Great Plains
einhergeht, wie Jencks schreibt: ,das Tolle [st] dal} sie vollig ohne Provenienz zu sein scheint:
anonymer Handwerkerkitsch. Es sind Auswirkungenveeinorgenen Psyche des Pobéts.“

Eine Diskreditierung von Goffs Architektur als reigFolk Fantasia“ fir hinlanglich einfaltige
Klienten des Mittelwestens, fir verschrobene Prdein verkennt jedoch, dass seine Entwiirfe
nicht nur exzentrisch und ausschweifend, sondeensbgrandios und komplex sind. Auch wenn
die schwer einzuordnenden Kitsch-Mutationen daadigzen, rdumliche Qualitaten und die
architektonische Raffinesse seiner geometrischarstetiationen zu Uberblenden.

Jeffrey Cook prazisiert in seiner Anthologie Ub@fi® Architektur diese Despektierlichkeit, er sei
lediglich ein regionaler, dem dortigen sozialeni#ilverfangener Meister der Prérie, und hebt sie
dabei auf: ,Goff's clients are typically not sodial but they are strong individuals. In gene@ahff
has orchestrated the great dream of small men ainthé reverse. Goff has been willing to poke
through rag rugs and old glass to look for humeaadure. His work may be offensive to middle
class taste but it has never been offensive toniddle class *°

Goffs Bauten sind dezidiert anti-ideologisch unithseztiglich architektur-immanent. Sie sind
sensibel und pragmatisch gegentuber den Lebensweiteeschmacksvorstellungen ihrer
Bauherren, jedoch ohne Ambition, symbolisch codidfetaphern einzusetzen, wenn er bei seinen
Materialmanipulationen reichlich Dekor und Ornanilemerwendete. Insofern ist Goffs Campness
.reiner Camp*®, wie er ,reine Architektur entwarf.

Goff verzichtete sowohl auf spezielle Symbolikes alich auf ironische Gesten gegentber seinen
Kreationen. ,Morsatzlich* ist die Campness bei Galffo nicht im Sinne einer Gestaltung von
,vorsatzlichem Camp*, sondern im Sinne einer ,vtzkéhen“ Verfeinerung und Ubersteigerung
der zur Camp-Kitsch tendierenden Geschmacksvorisbaer Klienten.

Letztlich ist Goffs ,reine Architektur® also eineingekonnter ,Vorsatzlichkeit“ betriebener ,reiner
Camp*“, eine hohe Kunstfertigkeit im Arrangieren \Kitsch. Ein teilweise romantisches
Sensorium fir visuelle und taktile Uppigkeit, daféin ,zu viel* nicht auszubalancieren.
Bezeichnenderweise gelten aber der konventionBlezeption Goffs mit derBavinger Houseind
demRuth Van Sickle Ford Hougene zwei Projekte allgemein als seine besten ggbebei denen
eine unironisch rezipierte avancierte Formgeburgyrénmliche Komposition im Verhaltnis zur als

Camp bezeichenbaren Unkonventionalitat ihrer Malisrerung letztlich dominiert.

388 Charles Jencks, ,Bruce Goff — der Michelangkds Kitsches®, in: dersSpatmoderne Architekiustuttgart: 1981,
S. 164S. 169
389 Jeffrey CookThe Architecture of Bruce Gofflew York: 1978, S. 122-123
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110, 111: Bruce GofPrice House
Bartlesville, Oklahoma,1956-1978

Surrealistischer Camp-Kitsch mit
allen Goff eigenen Versatzstiicken:
mit blaulichem Bruchglas versetz-
tes Kohlestein-Mauerwerk, ein gelj

sektenfiihlern” und dreiecksférmigg
Metallblattchen als Zierbander. In-
nen fressen einander dicke Teppich
mit in den Boden eingelassenen
Sitzkojen, Cellophan-Lametta, pris-

tatiertes Fensterglas, Mosaikflieser
in Schachbrettmuster und glattpo-
lierter Marmor gegenseitig auf.

112: Bruce GoffGryder HouseOcean Springs,
Mississippi, 1960

Das violette Insekt ist Goffs letztes amorphes Besi
Die campyeske Uberladenheit organischer Forme

es Pultdach mit weggespreizten ,In-

matische Spiegel, kitschig-ornamen-

e

die die skulpturale Fassadierung aus tUberlappendgn

Mandorlas und Kreissegmenten zusammen mit d
geschwungenen Flugdach erzeugt, beif3t sich bei

diesem Entwurf jedoch mit einer peniblen Grundrigs-

symmetrie und einigen rein geometrischen Objekt
(der Uberdachten rohrenférmigen ,Eingangsbriicks

n

«

aus kreisrunden Stahlrippen, dekorativen Kegelform-

en). Camp artikuliert sich an dem ,zu viel“ der sym
bolischen Provokationen, amorphen Formen und
geometrischen Spielen.

113: Bruce GoffGlen and Luetta Harder House

Mountain Lake Minnesota, 1970-1972 (durch einem

Brand zerstort)

Drei Kamine in Form bauchiger Tirme aus runden

Feldsteinen fassen das Holzrahmenhaus, dessen gx-

pressiv-geschwungenes, ,japanisches* Dach mit W

terfesten orangen Teppich belegt ist. Goffs Innenali

bau ist ebenso veredelter Kitsch: bunte Glas- und

Spiegelmosaike, glasierte Fliesen, Zedernschindeln

und Uberall der orange Teppich. Charles Jencks is
von dieser einfallsreichen Geschmacklosigkeit be-
geistert: ,Orangefarbener Teppich auf dem Dach!
Nach geltendem Brauch tut man so etwas niemals
die Aul3enseite eines Hauses, wo es Verkehrsunfg|
verursachen kann. Das kénnte niemals in Boston

passieren®

390 Charles Jencks, ,Bruce Goff — der Michelangkds Kitsches®, in: dersSpatmoderne Architektustuttgart: 1981,
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Der Rezipient kann bei seiner Faszination fur dasrackte Raumkontinuum innerhalb der
logarithmischen Spirale d&avinger Houselie Camp-Komponenten, die kitschige, durch tiscise
Bruchglas konterkarierte Archaik der Materialverdeng, in gewisser Weise vernachlassigen.
Ebenso die ,schabigen* Materialien, die die futiisshe Schalenform déduth Van Sickle Ford
Housemit seinem ambitionierten Wohnkonzept auskleidiznsie einem angemessenen Verhaltnis
zur architektonischen Seriositat stefén.

Goffs eigentliche Camp-Schreine allerdings versggesich einen solchen selektiven Rezeption, die
.seriose” architektonischen Strukturprinzipien wwh ,unseriésen” weil kitschigen
Materialisierungen differenziert. Beidames Nicol Housgreift das ,zu viel“ des Camp auch auf
die prismatisch-oktogonale Entwurfsstrategie UbasGlen and Luetta Harder Housedre im
Gegensatz dazu einfach zu konventionell, wiirde seare kitschigen Camp-Manieriertheiten, das
expressive Dach mit der oranger Teppich-Deckungdiedauchige Kamintirme aus
Findlingssteinen, subtrahieren. Und &aicce Houseware bei einem solchen Subtraktionsvorgang
ganzlich eliminiert, so sehr bestimmen Goffs digatke, ins Surrealistische kippende Camp-
Kuriositaten den Entwurf.

Bruce Goff bildete bei all seinen Camp-Meisterwerkés Architekt allerdings mehr eine Art
Transmitter, der den ,reinen Camp*® vernakularerfBauen und der Massenkultur, die den
Stilhorizont seiner Klienten bestimmten, ,vorsathli aber unverachtlich transformierte. Sein in
sich so diskontinuierliches Oeuvre war nicht ejpersonlichen Exzentrik geschuldet, die seine
Biographen ausdriicklich dementief@Goff selbst beteuerte, er habe in seiner ganzenefa

kein Design entwickelt, in dem er selbst gerne veshwiirde’*®

Die haufige Bezeichnung von Goff als ,Ikonoklastétrifft weniger seine Ambition, als seine
Wirkung auf den architektonischen Diskurs. Die sefenKlassifizierbarkeit seiner so
verschiedenartigen Entwirfe entstand einzig auses&erweigerung der Idee eines ,Personalstils*:
LArtist who create a 'manner’ or 'style' by endiessations on a theme for the sake of 'perfection’
usually have only one song to sing. They attempsstablish trademarks by which they may be

easily recognized so their work will be commergiaalable.?

391 Beim eklektizistischen Art Deco seines frihegisterwerks von 1926, der inzwischen als ,Natidiatoric
Landmark" klassifizierteiBoston Avenue Methodist Episcopal Churchulsa trifft dies noch in einem engeren
Sinne zu. Es eignet sich, so detailreich und pelstihre Art-Deco-Fassadierung ist, edsnp fad and fangyhne
das in seiner auch eingeldsten Seriositat zu befaiggen.

392 David G. DelLong beschreibt Goff als feinsinnigiatellektuellen Philanthropen, fern von perséiméir Exzentrik,
auch hinsichtlich seiner eigenes Wohnumfelds. Gaifizige Extravaganz lag scheinbar darin, seinéeifgalltag
taglich fur eine Episode ,Star Trek" zu unterbrathie: David G. DeLongBruce Goff, Towards Absolute
Architecture New York: 1988, S. 308

393 Jeffrey CookThe Architecture of Bruce Gofflew York: 1978, S. 121

394 Zitat Bruce Goff, in: David G. DeLonByuce Goff, Towards Absolute Architectukew York: 1988, S. 302
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3.2 Die Architektursemiotik postmoderner ,Doppellerdng*
vs. Camp

In der Einleitung wurde das zweideutige Verhaltites Camp-Geschmacks zur architektonischen
Postmoderne bereits anhand Charles Jencks' Thigduiedp eines ,radikalen Eklektizismus*
charakterisiert.

Camp teilt mit der Postmoderne das architektonigetikulationsbedirfnis, Gber einen
Symbolismus der Formen und Zeichen vielschichtig wielsprachig, szenisch verklausuliert und
platt, diskontinuierlich und divergent, ironischdugentimental zu kommunizieren. Beide feiern
eine Architektur des Sinnesfreudigen, das DekerQinamentierung.

Gemeinsam ist beiden die Stil- und Codemischureg\/drliebe flr ironische verfremdete
Neuplatzierung, Bedeutungskollisionen, flr popul@ep-)Zeichen, Klischee und Kitsch. Beide
optieren fur Pluralitat und Vielheit, und vollziehdabei zeichentheoretisch die linguistische
Lektion Ferdinand Saussures von der willkurlichegeen Konventionalitdt der Beziehung
zwischen Bedeutung und Zeichen.

Beide applaudieren den illuminierten Casino-Zeichem Las Vegas, die Postmodernisten als
.pragnantes Beispiel architektonisch vermittelteminunikation®®, die Camp-Kitschiers als
exzessive Kunstlichkeit und UnmaéaRigkeit (,Im Inneker Kasinos wird der Tag, drauf3en auf dem
Strip die Nacht verleugnet®). Und beide sehen in der Moderne die ,offensich#i Unfahigkeit
sich mit bergeordneten Fragen der architektonis@®eleutung auseinanderzusetz&h”.

Der Camp-Asthetizist geht mit Charles Jencks kanfavenn dieser konstatiert: ,Als die Moderne
das Ornament aus der Diat der Architektur entfeigiteg erheblich mehr als der schlechte
Geschmack verloren, und es ist eine der Annehngitdik der Postmoderne, dal? sie uns diese
Delikatesse Stiick fur Stlick wieder zuriickgist.”

Es ist aber nicht die Ornamentlosigkeit der Modemesich, die den Camp zur keiner Emotion
verleitet, sondern die praskriptive Uniformieruresdiir eine undefinierte, anonyme Offentlichkeit
entwickelten ,Internationalen Stils“. Es sind ,Migsiversalgrammatik”, die ,,Univalenz der
Form®“, der puristische Fetisch der Materialwirkungd der Proportionen, die Vision einer

~Entmaterialisierung der Architektur*.

395 Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven dzeyiernen von Las Vegas. Zur lkonographie und
Architektursymbolik der Geschéftssta@titersloh: 1979, S. 13

396 S. 94

397 Charles JenckBje Sprache der postmodernen Architek&tuttgart: 1980, S. 112

398 S. 142
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114: Norman Neuerburg, Machado and
Silvetti AssociatesGetty Villa Pacific
Palisades, Kalifornien, 1970-1975

-Wenn die Villa Getty in Malibu pl6tz-
lich zugeschiittet wiirde, welchen Unte
schied wirde das in einigen Jahrhund-

erten zu den Ruinen von Pompeji mach-

en?®” fragt Jean Baudrillard. — Die Ar-
chéologen der Zukunft wirde an der
~Plusquamperfekt-Rekonstruktion“ der
Villa dei Papyrii in Herculaneum wohl

die tatsachlichen antiken Skulpturen ays

der Kunstsammlung J. Paul Gettys irri-
tieren, da sie die Rollenverteilung von
echt und unecht durch ihre Authentizit&t
am Ort der Nichtauthentizitat, der Simu
lation, durcheinanderbringen. Sie sind
eine inverse Denunziation am Ort des
Simulakrums und so das eigentlich ver

stérende. Von den antiken Skulpturen im

Caesars Palacin Las Vegas, der Venus
von Milo und Davids Michelangelo er-
wartet bei allem teuren Carraramarmor]
ja auch niemand Echtheit. Denn @et-
ty Villa ist bei aller Detailgenauigkeit

(unter Nichtbertcksichtigung der Garage

und des gechlorten Wassers) eine laut
schreiende, postmoderne Fiktion ,in de
echt barocken Logik des Disneylands
[...] — etwas, dass durch seinen Nicht-
Sinn Uberrascht [...] wie alle asthetisch
en und edlen Werte in Kitsch und Hype
realitat aufgehen, wie Geschichte und
Wirklichkeit im Televisuellen ver-

=

schwinden.*® Es ist, wie Charles Jenckis

schreibt, eine ,Popkreation”: ,eine sehr
erheiternde und farbige Neuschopfung
deren Witz aber vielleicht nicht beab-
sichtigt war* *°* Eine — vielleicht nicht
beabsichtigte — Camp-Fantasie.
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115, 116: Michael GraveBjisney HeadquarteBurbank, Kalifor-
nien, 1986-1991Dolphin Resort HotelLake Buena Vista, Florida,
1987-1990

Graves' Entwiirfe fir die Walt Disney Company eitieit Mini-
mal- und Maximalwerte postmoderner Komik in eingenach-
dem, ob man meint, die Postmoderne finde zu sittstsevenn
Schneewittchens sieben Zwerge den Architraven stsmoder im
Gegenteil denkt, dass ihre Spafie angesichts denrgkanipulati-
onsmacht des Medienkonzerns schal werden. Grastbgtiche
Launigkeiten sind jedenfalls zwiespaltig, einersaitil sie bei
aller ostentativen Grellheit gegeniber der Farktakdr richtigen
Disneyland-Attraktionen, wie dem roSéeeping Beauty Castie
Anaheim oder der@€inderella Castleén Orlando regelrecht kon-
ventionell und unbeholfen wirken, aber anderersait®n jenseitig
der akademischen Seriositét, die die Postmodessoathe
konturiert. Sie sind unfreiwilliger Camp des zudvimd-zu-wenig..

399 Jean Baudrillardymerika Berlin: 2004, S. 80
400 S. 138
401 Charles JenckBje Sprache der postmodernen Architek&tuttgart: 1980, S. 82
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Auch die Leitvorstellung eines Kontinuums flieRenBé&ume, ,allein rAumliche Kontinuitat gelten
zu lassen und zur Verneinung jeder Festlegung heisden Raumsphéren zu tendieren, zwischen
Aul3en und Innen, zwischen einem Raum und einenrandewischen der einen Wirklichkeit und
einer anderenj®

uUnd selbst die baugeschichtlichen Referenzen hageanti-traditionalistischen Rhetorik der
Moderne passen mit den Vorlieben des Camp-Asti&izinicht tiberein, denn die ,Moderne ist
auch in ihrem Traditionsbezug appollinisch, perbsziert das Dionysisché?

Lediglich die der Moderne angekreidete megastralkigirsche Monumentalitat, ihrer
Luniversalmif3achtung des Ortes” kann der Camp glddre Robert Venturis anti-heroische
»~Achtung vor dem Existierenden”, seine lokale Foume Materialanpassungen, entsprechen dem
Camp, Theatraliker und Exzentriker wie er ist, hi€hie postmoderne Forderung nach einer das
Bestehende einbeziehenden, umgebungssensiblenektchitangiert den Camp ebenso wenig wie
der benutzerorientierte Einwand, die Moderne vgdaine ,simplifizierte Programmatik des
sozialen Lebens®.

Der Camp stellt sich zwar was anderes unter einetingven, heroischen architektonischen
Monument vor als daSeagram Buildingpder dafRichard J. Daley Centeaber nicht, weil es so
ortsunspezifisch und ignorant ist, sondern weieitnim Gegenteil die Opulenz fehlt. Sie sind zu
wenig exklusiv und exorbitant, ihre stadtebauliBti@zierung ist nicht aggressiv gerfdy.

Die entscheidende Differenz, die dann den Camp4@eaack von der Postmoderne trennt, ist deren
Reaktionen auf die Austeritat der Moderne. Die Poskernisten, die wie Venturi eine triviale und
publikumsnahe Architektur mit leicht verstandlichesraldischen und emblematischen Symbolen
fordern, wie Jencks eine ,Doppelkodierung®, einentsnentalen und populéren, eirldischierten
Umgang mit regionalen und historischen Stilen uyplologien, tun dies, um eine Kommunikation
zu breiteren, vom Akademismus der Moderne exklteiieBevolkerungsschichten zu stabilisieren.
Die ,Wiederentdeckung der geschichtlich-sozialem&msion der Architektur sowie der kulturellen
Tradition als eines Reservoirs semantischer Pateffl® begreifen die Postmodernisten unter dem
Telos eines verstandigungsorientierten Handelns.

Zwar arrangieren ihre architektonischen Narratiegl@®itungskollisionen, irritierende

402 Robert VenturiKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig: 1978, S. 127; Die moderne
Nivellierung spannungsreicher Bezlige und ,widerspsveiche[r] Wechselspiele zwischen inneren una&arf3
Raumbedurfnissen, S. 131

403 Wolfgang WelscHJnsere postmoderne Moderrigerlin: 1987, S. 100

404 Robert VenturiKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig: 1978, S. 26

405 Die Asthetik des ,zu viel* des Camp sympathtsstadtebaulich eher mit Le Corbusi®lan Voisinfiir Paris, mit
der gigantomanischen Idee eines Flachenabrissistesi$chen Zentrums (nicht mit der rasterférmidgéonotonie
von Le Corbusiers Entwurf), oder mit Nicolae Cgzacu — auch wenn die Camp-Lektion letztlich dagsteht, den
Bogen zu Uberspannen.

406 Wolfgang WelscHJnsere postmoderne Moderrigerlin: 1987, S. 108
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Kombinatoriken, und allgemein Diversitatsoffenh@itralisierung und Fragmentierung — wie

Wolfgang Welsch betont:

.Postmodern geht es um die Vielfalt nicht in denisedlich-friedlichen Form des
Nebeneinander von Verschiedenem, sondern in deraisvollen, spannungsreich-
agonalen und irritierenden Form der Komplexion.Mlidas eklektische Puzzle und die
willkirliche Deformation [...] reprasentieren den Keater Postmodernitat, sondern die

reibungsvolle Kombination unterschiedlicher Mod&fle

Doch die Jencksschen ,Doppelkodierungen®, die Eteisg einzelner Teile der baulichen
Komposition aus dem formalistischen Einheitskonziggtmodernen ,Univalenz der Form®, sowie
die selektiven Traditionsfortsetzungen, bildenrster Linie Partizipationsofferten, die sich aneein
maoglichst breite Gemeinschaft von Kommunikationstimern richten sollen.

Es ist der kommunikativen ,Doppelkodierung” aberernangig, ob eine pluralistische
architektonische Sprachgebung nun fir das Bauwamnktkutiv oder bloR3es dekoratives Beiwerk,
Fassadengraphik, ist.

Dagegen amusiert den Camp, den Anti-Hermeneutikear die postmoderne Designpraxis im
Ergebnis, die Sensualitat inrer Entwurfe, die radiite Kombinatorik und Vielschichtigkeit, die
ironischen Zitationen und Travestie historischéeStielleicht sogar die pathetischen,
scheinklassizistischen Stilreproduktion. Aber #&mmunikationsprozessen, einer
Kommunikationsteilhabe, dem partizipatorisch-dematikchen Projekt, fur das Venturi oder Jencks
eintreten, kann der Camp wenig abgewinnen. Erg$it im architektonisch Jenckschen, sondern
im diskurstheoretisch Lyotardschen Sinne postmqdeei er nicht den Konsens, sondern den
Dissens, den ,Widerstreit* kiinstlerisch radikalisie mochte.

So gesehen mag der Camp phdnomenologisch zurektamischen Postmoderne tendieren,
epistemologisch aber zur philosophischen Postmeddancks' Konzept der ,Doppelkodierungen*
akzeptiert zwar die Verschiedenartigkeit mehrersklrsgenres und Sprachspiele und leitet daraus
seinen architektonischen Pluralismus der Formeemyegn Einheitsstil der Moderne ab. Die
postmoderne Encodierung baugeschichtlicher Verweisleregionaler Eigenheitenoderiert

jedoch eher den Dissens der Diskursbeteiligten digestilistische Uneinheitlichkeit und ihre neuen

Wechselbeziehungen, anstatt eine ,Heterogenitésgeachspiele” &sthetisch zu eskalieren.

407 S. 121
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117, 118: Ricardo Bofill.es Espaces d'Abraxaslarne la Vallée, Paris, 1978-1982

Die Campness détspaces d'Abraxasetrifft einerseits die eklektizistische Pointiezit, die in Bofills postmodern-
disproportionaler Neuordnung klassizistischer Emfgkonventionen steckt, andererseits in der sairegchicht-
ernden barocken Kolossalitat des Entwurfs, in seiteerskalierung. In erster Linie jedoch in Bofillls sozialis-
tisch deklarierten Resemantisierungsintension iesischer Monumentalitatsformen und barocker &fles-
Axialitat. Bofills hehre und dabei campyesk-komisdbsicht, mit den schein-klassizistischem SauRiastern,
Ziergiebeln, Bégen und Gesimsen, die allesamt &faPrikation und Curtain-Wall-Technik entwickelt iden, wie
schon belLes Arcades du Laa Saint-Quentin-en-Yvelines und depuartier Antigonan Montpellier ein so be-
zeichnetes ,Versailles des Volkes" zu errichten gleichen MalRe, wie Bofill mit seinem Karikatur-Gbdéu den
Klassizismus persifliert, persifliert dieser Bodikoziale Rhetorik iiber urbane Offentlichkeitshrei

119: Manuel Nunez-YanowsHKies Arénes de Picassidlarne la
Vallée, Paris, 1980-1984

Die Arenes de Picasdmefeuern die gleichen Camp-Faszinosa
wie ihr Nachbar deEspaces d'Abraxagrratischer Monumen-
talismus, in der Ambivalenz seiner eigenen Karikatwnez-
Yanowski borgt sich seinen Art-Deco-verzierten @GiigEmus

bei der Revolutionsarchitektur des Etienne-LouisiB@ und
schneidet quasi aus der Kugel tkmac Newton-Kenotaphene
vertikale Scheibe. Postmoderne, die sich nichtoleiglen kann,
ob sie nun ,vorsatzlichen Camp* machen mochte arder
Konsequenz in ,reinem Camp“ mundet.

120: Hinrich Baller und Doris Balle¥Wohnhaus am Winterfeldt{
platz Berlin, 1999

Der Camp liebt den Jugendstil und seine Maniergtthlinrich
Ballers postmodernistische (andere titulieren: plygske®)
Jugendstil-Variationen nehmen dessen florale 8tédis auf und
verbinden sie mit einer gegen Metropolenarchitegernichteten
Programmatik heiterer Idyllisierung. Ballers dekorargani-
sches Gestaltungsversténdnis und seine hochgragkgdstil-
lastigen Formvorbilder, etwa seine leitmotivisclu#fifus-ver-
zweigten und meist tirkis gestrichenen schmiedeers8al-
kongitter, sind so nicht blof3 gesamtkiinstlerische#ion, son-
dern Teil einer urbanistischen Alternativideolodgiine Camp-
Rezeption von Ballers Ouevre muss diese nicht iliéla
machen, sie wird eher in asthetizistischer Bewuwnugron
Ballers Filigranitat einfach ignorieren.
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Ganz zu schweigen, dass Jen€ks' Sprache der postmodernen Architelegure theoretische
Position bekleidet, die gewissen neohistorischer&ezen der ,Sammlungsbewegung*
Postmoderne gar nicht erst gerecht wird. Mit didgarservativen Traditionalismen — Oswald
Matthias Ungers' ,Quadratismus” elementarer Gastgkmittel oder Aldo Rossis ,Architettura
Razionale" einer auf geometrische Grundformen nedien Sprache — ist Camp dann erst recht
inkompatibel.

Den in der Postmoderne-Stromung kursierenden, gaigeBeschichtsscheu und die
Traditionsbarrieren der Moderne konturierten Nethismus und Neoklassizismus, der sich
mitunter nicht nur dem historisierenden Formensg@hdern gleich den Geistformen der
Vergangenheit zuwendet, kann der Camp lediglicluafeeiwillige Komik ,reinen Camps* fassen.
Dann unterscheidet sich die architektonische Epo&weggestion Postmoderne allerdings nicht
mehr von anderecamp fads and fancies

Faktisch existiert jedoch beides beziglich der &iendenzen und -positionen d&Mo. Der
Camp lacht mit dem, er lacht aber auch tUber detnmaternen Architekten. Der Camp lacht mit
Charles Moore, aber tber Aldo Rossi, mit Roberttvenaber tber Michael Graves, mit James
Stirling, aber Gber Terry Farref

Die Entscheidung dariiber liegt aber nicht darindebArchitekt tatséchlich methodologisch einer
postmodernen Entwurfslogik ,doppelkodierter”, imeferentieller Pluralitat folgt oder als
souristenfreundlicher Architekturkulissenschiebéanfred Sack) lediglich eine Collagierung mit
Stilfragmenten auftragt, und sich dem strapazieviedikt der ,Beliebigkeit” schuldig macht.
Welschs Einwand liegt zwar richtig, ,Potpourri udéneyland sind die naheliegenden
Verfehlungen der angestrebten Vielfaltigkeit. [.hid Potenzierung der Vielfalt steigert diese ja
nicht, sondern l6scht sie durch Vergleichgultigtiff§Aber was den Camp-Architekten zur
postmodernen Vielsprachigkeit und Uneinheitlichlegitreibt, ist weder das Motiv allgemeiner
Verstandlichkeit, noch die Gebuhrlichkeit einesnheneutischen Bezogenseins in Form eines
Traditionalismus, sondern die Denaturalisierundniée&tonischer Verbindlichkeiten und
semantischer Fixierungen, die Travestie ,natumtisr* Reprasentations-, Bezeichnungs- und
Territorialisierungspraktiken.

Die Neigung zu architektonischen Scherzen (von ¢jelseleidigender Albernheit) haben der
Camp und der Postmoderne gentéimit dem Postmodernisten teilt der Camp sein Kageire-

408 Mit Ricardo Bofills Appartmenttirmaffalden 7in Barcelona, aber iber seinen Wohnhas Espaces d’Abraxas

409 S. 23

410 Folgt man Charles Jencks, bedient sich dersgosorientierte” postmoderne Architekt jedoch dembrs, des
Kitschs und des Klischees als leicht rezipierbpopuléare Verstandigungstechniken mit den Letzthearat
architekturaler Einrichtungen. Der ,dissensoriem¢éieCamp dagegen, um zu desorientieren, ,Natitkkdien" und
LAuthentizitaten“ zu pervertieren, Kiinstlichkeit markieren.
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und Finitatsbewusstsein. Doch wo der postmoderchifekt das Faktum gesellschaftlicher
Pluralitat und die damit einhergehenden epistemstbgn Folgen — ,Ende der Meta-Erzahlungen,
Dispersion des Subjekts, Dezentrierung des Sinlescltzeitigkeit des Ungleichzeitigen,
Unsynthetisiertbarkeit der vielfaltigen Lebensformand Rationalitatsmustet* —moderiert
potenziert der Camp eine Logik der Konfliktualit@iarchitektonischen Strategien einer
Selbststeigerung: exaltiert und tberreizt, ausdigitknanieristisch.

Innerhalb der ,verschiedenen Artikulationssektaden Postmoderne” ist der Camp dem
Dissenstheoretiker Lyotard darum naher als dem &mustheoretiker Jencks: ,Lyotards Verwendung
des Begriffs 'postmodern’ zielt auf etwas volliglares als Jencks', weil er nicht auf eine Periode
nach irgendeiner Moderne [...] hinauswill, sonderhdia kritische Durchdringung der Moderne
selbst, [...] ein extremes Ausspielen von moglicRealitatsbeziigerf*?

Lyotards agonistische Sprachtheorie des ,Widetstresein praxisleitendes ,Grenz- und
Verschiedenheitsbewusstsein® flr Reibungen und ikdefder ,heterogenen Sprachspiele” oder
.Satz-Regelsysteme*, die sich nicht Uber die Meiakription einer ,grof3en Erzéhlung“ juridisch
beilegen lassen, bildet die Episteme des Camp-taktain weit besser ab als eine Architektur mit
dem Ziel sozialer Kommunikation mit unterschiedéolBenutzerschichter?

Fur den Camp ist die architektonische Postmodeonezweifachen Wert. Einerseits dffnete sie mit
der semiotischen Perspektive eine Diversifikati@nslischaft, die die eingeengte Denkweise des
Modernismus, seine Versteifung auf deaumals primares Medium der Architektur, depotenzierte
und revidierte: ,Das Jetztprofil ist breiter, dasitprofil vielfaltiger, das Geschichtsprofil offene
geworden**— auch fur architektonische Camp-Praktiken. Andsies bildete die Postmoderne
mit ihren Monstrdsitaten, Exzentrizitaten und Hisdleiten, aber auch mit ihren

Indifferenzprozessen und neohistoristischen Bajiadiiencamp fads and fancieondergleichen.

Zwei einflussreiche postmoderne Positionen werden\u@rhaltnis von Camp zur Postmoderne im
Anschluss noch weiter prazisieren. Robert Venflineorem einer ,Architektur des Hasslichen und

Alltaglichen”. Seine scheinbare Affirmation ,trivedr] Geschmacklosigkeiten“ der Massenkultur

411 S. XVII

412 Walter Reese-Schafegotard zur EinfiuhrungHamburg: 1988, S. 46

413 Venturis und Jencks Feststellung, dass Arctiitek semiotische Objekte sind, ist dafiir ledigltieh — von der
Moderne vernachlassigte — Pramisse der Camp-Emsteich Camp-Architektur. Lyotards Politik, den
intergenerischesWiderstreit* heterogener Diskurse gegen eineajitire” Fehlinterpretation alatragenerischen
.Rechtsstreit* zu verteidigen, kann zwar mit derrkdarungspraxis subversiver Camp-Travestie nichftaeih
gleichgesetzt werden. Doch sie verbindet die Alisitie Vielheit heterogener Sprachspiele, Wissenso und
Lebensentwiirfe, die Pluralitdt von Rationalitategen die Einheitsobsessionen ,grofRer Erzéhlungdig’,
EinheitstrAume, die vom Konzept der Mathesis usiaies Uber die Projekte der Weltgeschichtsphilogaphis zu
den Globalentwirfen der Sozialutopien reichen“kennzeichnen. In: Wolfgang Welsdbnsere postmoderne
Moderne Berlin: 1987, S. 6

414 S. 136
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als ,unvermeidliche Erscheinungen®, die in einergmexe und widerspruchsreiche Architektur
[...], die von dem Reichtum und der Vieldeutigkeitaaoner Lebenserfahrungen zeHtt, zu
integrieren sei (1). Dann Charles Moore, der siobridie schein-tradierte Gediegenheit eines
konservativen Neohistorismus mit einem eklektigidien Postmodernismus episodisch-
pointenreicher, sowie pop-codierter architektudristher Verweise hinwegsetzte (2).

Venturi arrangierte dabei Camp-Effekte nicht imGtairosen wie Morris Lapidus oder im
Exzentrischen wie Bruce Goff, sondern im ,Hasslithead Alltaglichen”. Gegen die einseitig
raumlich-funktionale, von den gesellschaftliche B#dissen abstrahierende Entwurfsdoktrin der
Moderne, reklamierte Venturi eine von der amerikelnén Main Street und dem Las Vegas-Strip
.gelernte” alternative Betrachtungsweise architeddter Einrichtungen als Schichtenfolgen
visueller Kommunikation.

Mit dem Pop-Art-Sensualismus fiir massenkulturek¢h@tikeri'® argumentierte er fur ein das
.Hassliche und Alltagliche” einbeziehenden Entwpriszip, dem ,die Lebendigkeit der
Architektur genauso am Herzen [liegt] wie ihre Gegrdinheit“:*’

Bei Charles Moore kollidieren Camp-Verweise, ahnkidge bei Venturi, mit und innerhalb von
mehreren semantischen Ebenen ,darstellender Akthite Aber auch mit und innerhalb von
mehreren Rezeptionsformen seines breiten Spektoanngeschichtlicher Quellen. Einerseits
kenntnisreich modifizierte Subtilitaten und andsegts ironisch verfremdete, affektierte und
kitschige Uberzeichnungen alter Stilrichtungen, zlie Einschatzung verleiten, die ,klassischen
Elemente in seinem Formenkanon stammen eher vasa€aRalace in Las Vegas als vom

Parthenon in Athen**®

3.2.1 ,Learning from Camp*“ bei Robert Venturi/DeniScott Brown

Wie zur architektonischen Postmoderne im Allgemeiverhalt sich Camp auch zu den
theoretischen Streitschriften und praktischen Enfslieistungen von Robert Venturi, Denise Scott
Brown und John Rauch in einem sekundaristischendlgis einer weitlaufigen, nicht kausalen
Mdglichkeitsbedingung. Es sind nicht Venturi/Sddtbwns architekturtheoretische Positionen im

besonderen, die eine explizite oder implizite Cahnghitektur ankindigen. Im Gegenteil, ihre

415 Robert VenturiKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig: 1978, S. 23

416 ,Die Pop Art hat uns die Augen dafur gedffrust’y diese allgegenwartigen Dinge in unseren Stéadtetie
wichtigste Quelle Uberraschender Vielfalt und baritebens sind“, S. 68

417 S. 23

418 Thomas Krens, ,Vorwort", in: Eugene J. John@dg.), Charles Moore. Bauten und Projekte 1949-198Btuttgart:
1987, S. 11
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Reflexionen zur Semiotik der Reklamezeichen-Seqgeenon Las Vegas, der architektonischen
Verwendbarkeit der Pop-Art-Verfremdungstechnikem,\Wiedererweckung historischer
Stilformen, sowie ihre rhetorische Fragestellurgg diie Main Street nicht beinahe ganz in
Ordnung?** bereiten einer Camp-Asthetik in der Architekturazwlas Feld, biegen jedoch selbst
jeweils in entgegengesetzte Richtungen ab.

Camp-Asthetik wird in Venturis ,behutsamen Manifdsomplexitat und Widerspruch in der
Architekturvon 1966 und in der Studigernen von Las Vegasn 1972 mit keinem Wort diskutiert,
geschweige den propagiert. Das frappante Naheweihall ihrer gegen das Establishment des
»internationalen Stils* gerichteten architekturthetiischen Segmentierungslinien zu den Sujets der
Camp-Asthetik, eroffnete im Kontext ihres Erschamen der Hegemonie eines dogmatischen
Modernismus, jedoch jene Diskursbedingungen, iredesich Camp als architektonische
Rezeptionsweise und Gestaltungsidee ausbreitertéthin

Die puristische Asthetik und stereotype Regelhkétigdes ,Internationalen Stils®, seine Fixierung
auf Formprobleme, sein Ethos der ,Reduktion ald¢éder Ausdruckssteigerurfg*sind dabei

nicht nur der Antrieb fur Venturis Moderne-Revisi@ondern auch das schematische Negativbild
einer Camp-Architektur (die Frage der Monumentaltisgeklammert).

In gewisser Weise sind die asthetischen Entschg&ludes Camp aber die jeweilig abweichenden
Reaktionen auf die Fehlentwicklungen der Moderngenen Venturis. Lediglich die ibernen von
Las Vegadancierte semiotische VerstehensperspektivedertCamp ohne Reserve.

Venturis zusammen mit Denise Scott Brown und Stéxenour verfasste Studie richtet sich dabei
gegendenFetisch der Moderne: den restringierten PurisnessREumlichen: ,Das wahrscheinlich
tyrannischste Element unserer heutigen Architektuster Raum*? schreiben sie und
sensationieren Las Vegas als Gegenbeispiel eirdit@ktur expliziter Symbolzeichen. Folgt der
Strip doch der Logik der ,,10.000 € ImbiRbude mibd&00.000 €-Reklamezeichett®.In Las

Vegas dominiert ,der Kommunikationaspekt [...] Udex raumlichen Eigenschaften der Architektur
und der Umwelt**“,

Venturi, Scott Brown und Izenour formulieren ihreatik an den ideologischen Vereinseitigungen

419 Robert VenturiKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig: 1978, S. 160

420 Beide theoretischen Arbeiten unterscheidenmiethodisch, einmal ist es eine kunsthistorischeakigehensweise,
einmal ein semiotischer Arbeitsansatz, und die @8&®rderung nach einer Architektur des Vieldeutigad
Gestaltungsreichen ist auch nicht mit der 1972esiga einer Architektur des Hasslichen und Alltélgén
gleichzustellen. Dennoch finden sich in beiden AgzeQuerverbindungen zu einer das Glamourdse, das
Geschmacklose, das Manieristische und das Bareddtien Camp-Asthetik nicht bloR in ihrem gemaimsa
Feind, der funktionalistischen Gleichférmigkeit ddedernismus.

421 S. 26

422 Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven dzefiernen von Las Vegas. Zur Ikonographie und
Architektursymbolik der Geschéftssta@titersloh: 1979, S. 174

423 S. 113

424 S.19
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der Moderne als ,Niedergang allgemein verstandti@ymbole“. Dieform follows function

Doktrin scheint in der Perspektivitat der Moderesehen, in ihrer Minderbewertung des
Symbolismus architektonischer Formen, explizite gdngen zu Gunsten raumlicher, technischer
und materialitdtssensibler Reflexionen zu suspeedieratsachlich verschiebt die Moderne jedoch
in ihrer Uberhéhung der ,ureigene[n] physiognomé]ch Charakteristik der Form* lediglich ihre
unvermeidlichen Bedeutungen von kennzeichnendgaizégn Symbolschichten hin zu einem
andeutenden, impliziten Symbolismus.

Der Camp geht hier mit. Nicht jedoch mit den zweigllsmen, mit denebernen von Las Vegas
gegen diese Ungereimtheit einer vermeintlichen megration des Symbolischen in der Moderne
argumentiert, um eine resensibilisigoestimoderne Architektur mit Bildhaftigkeit, Ornamentik
und historischen Anspielungen zu umreil3en.

Wobei die zweite Unterscheidung, jene gegen eioderne,H&O-Architektur®, die ,heroisch und
um Originalitdt bemUht* dramatische Ausdrucksfornaeis beilaufigen Bedeutungsgehalten
inszeniert und fur einpostmoderng,hassliche und alltagliche® ,H&A-Architektur, di
gewdhnliche stilistischen Elemente und das Mediemmkeichnender Bedeutung verwendet,
ohnehin etwas forciert mit der prominenten Unteesaiting vorEntenunddekorierten Schuppen
parallelisiert wird.

Bei der von Venturi/Scott Brown verworfenente— benannt nach dem ,Long Island Duckling®,
einem entenférmigen Drive-in-Restaurant — sind atiehitektonischen Dimensionen von Raum,
Konstruktion und Nutzung durch eine alles zudeckesyimbolische Gestalt in ihrer
Eigenstandigkeit aufgeltst und bis zur Unkenntlahkerandert®. Das Gebaude als Ganzes ist
ein Symbol. Demgegenuber verwendet der von ihneorisiertedekorierte Schuppeflymbole

und heraldische Elemente als Applikationen, ,Raunt 8truktur [sind] direkt in den Dienst der
Nutzung gestellt und Verzierungen ganz unabhanaig nur noch auerlich angefigt

Der Camp-Asthetizist steht diesen beiden Dualisidifferent gegeniiber und hat keine
Veranlassung, diEntender ,H&O-Architektur”, wenn man beides nicht merdoraskriptiven
Uniformierung des ,Internationalen Stils” gleichdeper se zu negieren. Im Gegenteil, die
ikonischenZeichen deEntensind dersymbolischeZeichen deslekorierten Schuppéan keinster

Weise unterlegeft’

425 S. 104

426 S. 105

427 Das komische ,Long Island Duckling” hat ented&in Campness. Ob aber Bigteoder derdekorierte Schuppen
der ,konventionelle Bau 'von der Stange', der ram flinktionellen Erfordernissen [...] angepasstistd] von

ornamentalen Elementen Uberzogen® (S. 112) istymelnr zu Camp tendiert, l&sst sich nicht geneesbsi. Die
asthetischen Praferenzen des Camp verhalten sithzan Unterscheidung zwischen ,,H&O-Architektur“din
»H&A-Architektur” uneindeutig. ,Heroisch und um @jinalitat bemiht* klingt ndmlich in den Ohren desnip
dann gut, wenn es von der Mies van der Rohe-Kotinataefreit ist und verallgemeinert einfallsreiche

152



und ,hasslich und alltaglich* geféllt dem Camp zwader Assoziation von vulgéarer Massenkultur
und Pop. Aber nicht zwangslaufig in der entwerfdren Soliditat und Souveranitét von
Venturi/Scott Browns eigenen Arbeiten. Campnesgzsszweifelsohne ihr ,hasslicher und
alltaglicher“Best Showroorm Langhorne mit seiner Blumchenbemusterung odsr d
regenbogenfarber@hildren's Museunn Houston. Da¥anna-Venturi-Housen Chestnut Hill aber
etwa ist viel zu virtuos und kunstfertig in seiAdlitaglichkeit, das Altenwohnheirsuild Housen
Boston in seiner hintergriindig raffinierten Propmrterung und seiner Konzeptionalitat viel zu
serids fur seine vordergrindige Hasslichkeit. Bire Station Nr.4in Columbus will zwar alltaglich
aber nicht hasslich sein, das gesche&len Memorial Art Museunm Oberlin zwar um jeden Preis

hasslich, ist aber nicht mehr alltaglith.

Weitaus grundsétzlicher liegen die Differenzen eatdris reformeiferischen ,allgemeingdltigen
Gestaltungsprinzipien® iKomplexitat und Widerspruch in der Architektenn so sehr den Camp
~Komplexitat und Gegensatzlichkeit urbaner Formeallen Bereichert*® reizt, doppelte
Gerichtetheit und beziehungsreiche Gleichzeitigkeiso wenig liegt ihm an einer ausgefeilten
Komposition der architektonischen Widerspriucheentdris Sinn einer ,Verpflichtung auf das
schwierige Ganze*.

Vielmehr geniel3t er gerade die ,Zusammenhangslegigkd Willkir nicht bewaltigter Architektur
[...], die erkiinstelten Raffinessen pittoreskerraaeressiv Ubersteigerter Architekttif; die

Venturi in einem differenzierten ,Sowohl-als-aud&gensatzlicher Erfordernisse vermeiden will.
Venturis kunstgeschichtliche Passionen sind deridfesmus und der Barock, besonders das
Rokoko. Er rezipiert sie allerdings nicht alamp fads and fancigeals einen pittoresken und
expressiven, sich in Unstimmigkeiten und Mehrdediten, in ein ,zu viel* verstrickenden
Gestaltungswillen. Sondern als konzentriertes ,Suvads-auch* des Manieristischen,
Vieldeutigen, Komplizierten, dass gegen eine tenidse Selektivitat ,,die schwierige Einheit in der
Vielfalt, nicht die bequeme durch Simplifizierurif‘fordert.

Lediglich Venturis ,Pop“-Rezeptionsweise ,jene[grdhaus positiv 'vulgaren' und banalen

Uberschwanglichkeit heit. Die beeindruckendstmp fads und fanciasie Antoni Gaudis Meisterwerke waren
verbissen ,heroisch und um Originalitat bemuht".

428 Der Museumsbau in Oberlin ist zwar hochgradigy, relativiert aber die Venturi/Scott Brown-Prammatik des
,H&A" fiir den Camp-Geschmack: die Camp-Asthetik ¢es viel* tibertreibt Hasslichkeit zu einem Zu-vigér-
Hasslichkeit, sie Ubertreibt jedoch nicht das Ajliéhe zu einem Zu-viel-des-Alltaglichen, sondeun z
extravaganten Nichtalltaglichkeit.

429 Vincent Scully, ,Einfuhrung", in: Robert VentuKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig:
1978, S.9

430 Robert VenturiKomplexitat und Widerspruch in der ArchitektBraunschweig: 1978, S. 23

431 S. 136
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Elemente, wie sie als Mittel kommerzieller Wareriahlng Gebrauch findef, differiert nicht
weiter von der der Camp-Sensibilitdt. Die Main 8triindet er bekanntermal3en ,almost alright*.
Zwar bezichtigt Venturi gleichzeitig gerade die coarcial strips mit ihren aufdringlichen
Fassadenrhetoriken als den ,Rahmen eines umfasseend@imlichen und mafR3stablichen
Beziehungsgefiige$®, die ,Banalitat und Vulgaritat“ des Ganzen zu ebrdden. Und er orientiert
sich dann in seinen Entwurfsmaximen an den Penseektund Mal3stabsverschiebungen der Pop
Art, isoliert einzelne Elemente aus der Zeicherdleit Main Street®* Doch es ist keine auf die
Abstraktion ihre sozialen Semantiken abzielendedbekxtualisierung konsumkultureller
Teilelemente, die Venturi betreibt, sondern eiegnatorisches Gestaltungsprinzip, konventionelle
Formen in ,ein in Mehrdeutigkeit Gbergehendes Higraverhaltnis®® einzugliederrt®*

Der Camp, der zwar selbst zur Fetischisierung kleperzeptioneller und assoziativer
Einzelpartikel (etwa die spezielle Gestik einesdbispielers) neigt, mag in Venturis Position noch
Reserviertheit erkennen, weil er letztlich nictwie die Camp-Asthetik des ,zu viel* — die
kommerzialisierte Uppigkeit der Main Street in ih@anzheitlichkeit praferiert. Sondern zur
Steigerung der Gesamtwirkung eines letztinstanXarhplexen wie seridsen architektonischen
Verweisungszusammenhangs, die Formen der Gegeoskrl und Elemente mit doppelter
Funktion einschliel3t, einzelne Main Street-Eleméadigglich integriert.

Doch gleichzeitig de- und resillusionieren Ventligtwirfe des ,Sowohl-als-auch” in der
Neuplatzierung, leiten einen Spannungsreichtumchézdener syntagmatischer Beziehungen und

semantischer Ebenen ein: ,sein BewegungsfelddistHierarchie der Bedeutungé#:

432 S. 64

433 S. 68

434 ,Wenn [d]er [Architekt] Konventionelles unkomt@nell benutzt, wenn er vertraute Dinge in befiéomer Weise
zusammenstellt, verandert er ihren Kontext und ksmauch ausgedienten Klischees eine lebendigeundrk
geben.“, S. 66

435 S. 155

436 ,Die gleichzeitige Wahrnehmung interdependeBerteutungsebenen zwingt den Betrachter in einerilikbder
Wertung, lasst ihn zégern und seine ganze Betragbiveise lebendiger werden.”, S. 38

437 S. 37; Dies ist wieder gegen der Moderne gericenn bei ,manchen modernen Bauten stellt [chps die
Einflgung eines andersartigen Elements den gesabmenuck in Frage. Unsere Gebaude verkraftenadik die
Anbringung eines Zigarettenautomaten., S. 64
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123: Robert Venturi und Denise Scott Browart
College, Charles P. Stevensons Librakgnandale-
on-Hudson, NY, 1993-1994

Der Anbau an diélofmann-Universitéatsbibliotheikn
Greek Revival-Stil nimmt mit der offensiven ,Heiter
keit" seiner geschwungenen, strahlend bunten Fass
der klassizistischen Tempelfront die Monumentalitat
Die unruhige vertikale Rhythmisierung des neuen F
gels,simultaneously complement and contrast with
the heroic Classicism of the existing temple. tts ¢
scendo of modern pilasters strikes dissonant -yjarzz
possibly Mannerist — permutations of Hoffman’s sed
te Classical colonnadé®® Wie schon bei beim Erwei-
terungsbau de®berlin-Collegediegt der Camp-Ef-
fekt darin, mit einem forciert ,billigen” und ,kiis

lichen“ Gegenpart die Wirkung eines ehrwirdigen Rle-

prasentationsbaus zu destabilisieren. iémann Li-
brary wirkt so neben dem ,simulatorischen“ Neubau
selbst wie eine Kulisse. Fiur Venturi/Scott Browns-U
versitatsbauten ist dieser subversive Ansatz atigsd
untypisch, tendieren sie ansonsten doch zu einem ¢
falligen, ironiefreien NeoklassizismuAr{lyan Center
in Yale, Frist Campus Centéltir Princeton).

ad

e

121: Robert Venturi und Denise Scott Browf ST Products
Company Showroonbanghorne, Pennsylvania, 1978

Der prototypische ,dekorierte Schuppen”. Andersdids,de-
architecture“-Projekte der Gruppe SITE um Jamesedidie die
Kisten ihrer BEST-Kaufhauser artifiziell und tecketh aufwend-
ig zu Ruinen verfremdeten, bleibt Venturi/Scott 8ns Blumen-
dekormuster ,hasslich und alltéglich“. Die Camp-&ehz liegt
in der unverfanglichen Affirmation einer Banalitétd ihrer
UbermaRigen Skalierung.

122: Robert Venturi und Denise Scott Browkeedy Creek
Emergency Service Headquart®rlando, 1992-1994

Wie alle Postmodernisten, die bei Walt Disney laedgetun sich
auch Venturi/Scott Brown mit ihren ironischen Eitéa in
Mickey Mouse' keimfreiem Reich der Simulationenvgeh Die
Fassaden in Form von Dalmatinerfell und tiberzeichraien
Backstein ware in Columbus, Ohio, wo Venturi sdtire Stat-
ion Nr.4 errichtete, weitaus komischer als in Disneyworidiar
ist Venturi/Scott Browns bei aller Ironie stets hgradig akade-
mische Architektur in diesem Fall regelrecht auasgsén, die
Pointe ihrer Aneignungen des ,commercial verna¢uédt je-
doch gerade vom grundsatzlich akademischen Koittest
Arbeitsweise und deren Rezeption. Andere Projakt®fsney,
wie dieBank of Celebratiomder dag-rank G. Wells Building
fur die Burbank-Studios scheinen sich dieser Wigdlosigkeit
bewusster und prasentieren lediglich eine pastbéifze Version
jenes unverfanglichen Backstein-NeoklassizismusijhiteSpét-
werk im allgemeinen kennzeichnet. Wahrend ironiselirrojek-
te wie dasStony Creek Housmit ihren nautischen Kitsch-Moti-
ven (einer Uberdimensionierten Fensterrose in Fones
Schiffssteuer) meist seltsam zwischen Idyllisierung ihrer
Denunziation oszillieren. Die Irritation erfolgt miaweniger
durch die vermeintliche Persiflage, sondern duiiehhent-
schlossenheit zwischen Satire und romantischen éfaien
streben.

438 Projektbeschreibung von Venturi/Scott Browniatgr Website: http://www.vsba.com/projectViewep@id=500
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3.2.2 Der ironische Eklektizismus des Charles Moore

Charles Moore reprasentierte mit Robert Venture digitfigur jener Tendenz der Postmoderne, die
Architektur als semantisch codierte, optische Zamchegreift und in ihren Formelementen und
Kompositionsgesetzen eine breite partizipative Aggéhkeit fir das Gemeinwesen anstrebt, einen
Einklang mit dem populdren Geschmack. Camp-Seitéitilir Pop, Konsumkultur und Kitsch
einerseits und fir die befremdliche Kulissenhagigkmitierter historischen Bauformen
andererseits, bildet fir Moore wie Venturi eineduenz des postmodernen Credos der
.Doppelcodierung“*

Charles Moores zweifelsohne kontroversiellster Emtwdie unverfangliche Tempeladaption fr

die Piazza d'ltaliain New Orleans, ist nicht nur eine gro3e OuvertiegePostmoderne, sondern
zugleich sein Camp-Meisterwerk. Moores ironischrekkiistische Konfrontationen von
hybridischen Varianten antiker Architekturgeschéchitit Pop-Zeichenordnungen der Gegenwart ist
weniger einelischierte zur disneyesken Kulissenarchitektur deformierséohistische
Rekonstruktion als eine souverane Camp-Groteskdigdjber diklischierten halluzinogenen
Simulationsmodelle amerikanischer Freizeitparker te radikale Indifferenz von Disneyland und
Las Vegas, seine kommunitaristischen Ziele — dieig@&lew Orleans' italienischer Community —
verfolgt.

Die disproportionierten Scheinfassaden, die Mo&msvirfe kennzeichnen, zeugen ebenso wenig
wie die harlekinhafte Plaza-Sequenz Bexzza d'ltaliavon einer Unbeholfenheit des Architekten,
kunsthistorische Hoheitsformen nachzubilden, sangi@&imehr von Moores verspielter Camp-
Faszination fur das Kunstliche, fur Kitsch.

Moores ,Begabung fur Vergnugliches" (Eugene J. 3ohih Uberdeckt dabei allerdings leicht, dass
seine Handlungsmotivationen nicht auf populistissherflachliche Sensationen und eine fréhliche
Leichtigkeit der eklektizistischen Stilkombinatioeduzierbar sind, auf eine allgemeine semiotische
Zuganglichkeit, sondern sich seine ideenreichenweischichtigen volumetrischen

Manipulationen und Kompositionsdetaillierungen ileichen Mal3 an die architektonische
Fachdiskussion richten, wie sie Nutzerinteressesdmialen Wohnbau serios reflektieféh.

439 ,] think that buildings can and should talkdifferent voices for different occasions and witfiedtent special
circumstances. [...] Whatever sets of moods any mglé trying to create, it has to have in it lofssmotional
colors, so that it means different things at défertimes to people.“, Moore im Interview, in: Barblee
DiamonsteinAmerican Architecture Naowew York: 1980, S. 128

440 Einflussreiche Projekte wie die ortsspezifisehsible, lokale Bautraditionen partizipiere/®#s Ranch
Condominium in Sonoma County, Kalifornien, oder das topogragtiebenso wie regionalistisch locker
arrangierte Ensemble disesge Collegan der University of California in Santa Cruz sdementsprechend
lediglich in kleinster Dosierung, in Form markargepergraphicsvon einer Camp-Begeisterung getragen.
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Die Camp-Effekte von Moore Architektur bezieherhsieeniger auf die Komplexitat seiner
raumlichen Choreographien, seine Zentriertheitnagifschliche GrolRenverhaltnisse oder sein
Verstandnis fir antiharmonische Proportionen urahggrische Einfligungen, als auf die narrative
Ebene seiner Architektur. Auf die bildmé&Rigen Auggheinlichkeiten, auf Moores Pop-Referenzen,
seine Neonlichter unsupergraphicg*

Ebenso von Camp durchdrungen sind Moores launapejsbar leichtfertige, stets episodische
Ruckgriffe zu historischen Vorbildern. Seine abdich unwirkliche, kulissenartige Bauweise mit
absichtlich unverfanglicher Stilvermischung. Wielulie formalen und methodischen Ambitionen
hinter der assoziativen Zeichenhaftigkeit, diestieeinbare Unverfanglichkeit seiner Narrationen
arrangieren.

In gewisser Weise ist Charles Moore ein Bruce @ofintellektuelle. Wo Goff den ,kitsch
ignorante” bedient, bedient Moore den ,camp conotanit seinem eher taktischen Verhaltnis
zum kleinburgerlichen Geschmack. Moores Architeldtiwveniger drastisch, schon allein weil
seine Ironie einen doppelten Boden einzieht. Ber &chrulligkeit ist er bekbmmlicher als Goff,
weil Moore seine stilistische Ambiguitat semantiscldiert, lesbar macht, wahrend die anti-
ideologische ,reine Architektur* Goffs keine speézthen symbolischen Intentionen verfolgt.

Auch deshalb liel3 sich Moores bisweilen pittoreBkstmoderne-Konzeption in gewisser Weise
politisch instrumentalisieren. Projekte wie séfohnquartier am Tegeler Hafdir die
Internationalen Bauausstellung in der Berlin, @& B7, wurden dementsprechend rezipiert. Als
».das bunte Mantelchen, unter dem [...] sich [die Gsskaft], obschon hart am Rand der Krise, der
Schonschrift-lllusion hingeben kann, die Welt secimin Ordnung und insgesamt recht malerisch,
unterhaltsam und gemutlich*

Es ist jener Postmodernismus, dem sich die Wahd}isCompany in den 1990ern f0elebration
bediente, ihredefinitivenamerikanischen Kleinstadt. Das aseptische Vorkrigdl vom Reil3brett,
das fur eine zahlungskraftige Klientel ein nostwtges Gegenbild humaner Urbanitat evoziert. Ein
Kommentator von Moores Werk hat in seiner Doppeigkeit recht: ,Es ist schwer Charles Moore

nicht zu mogen, so wie es schwer ist, Walt Disnielitreu moégen **

441Wie in seinenfraculty Clubfiir die University of California in Santa Barbaveg Moore Neon-Signs gekonnt
kitschig neben andere Geschmacklosigkeiten wie sdhWessingleuchter und ausgestopfte Tierképfaesdtind
wie die wiederkehrendemgergraphicsdie Moore in seiner ersten EntwurfsperiodeMore House lllauf dem
Sea Ranctiireal wie auch bei den Innenausbauteniesre House I\in New Haven/Connecticut, noch als
unironische Pop-Zeichen verwendete, aber bei dgjestellten, wie eine Wassermelone aufen grinrunghirosa
gestrichenen Sperrholz-Pyramide 8&sore House IMn Essex, Connecticut, bereits eine beschwingtapgza
Exzentrik sind. Ahnlich einer Geode inszenierte Mosein Bett und seine extravagante Spielzeug- und
Modelleisenbahn-Sammlung in einem ausgeschnitteankiglen-/Melonen-Segment.

442 Vittorio Magnago, ,Die Provokation des Alltégien”, in:Der Spiegel20.12.1993

443 Thomas Krens, ,Vorwort", in; Eugene J. John@dg.), Charles Moore. Bauten und Projekte 1949-19Btittgart:
1987, S. 11
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124, 125: Charles Moor@jazza d'ltalia New Orleans, 1976-1979

Lvorsatzlicher Camp*: Innerhalb der Postmoderne-&tebhdivergierten die Bewertungen zwischen Gldsfizng
zum ,grofRen Denkmal“ der Bewegung (Charles Jengkd)dem Vorwurf einer Desemantisierung von Stikksgin
zu einer ,Hollywood-italianita“ (Wolfgang Welschjugenscheinlich ist Charles Moores ,doppelcodiettehie,
mit der er sich grazios dem Kitsch hingibt, wenmlégorische und formale Motive der rémischen Bzafpichte
fuir ein Disneyeskes Imitationsparadies plindertoMasucht die Kuriositat, zeigt seine Camp-Exz&ntdall Bau-
kunst und Theater fiir ihn dicke Freunde sfffdDer Brunnen ist eine brachiale Replik des itasiehen Stiefels,
der in eine mit konzentrischen Kreisen gegliedBftasterung eingelassen ist. Neonréhrenbander ukenSau-
lenschafte, Neonreihen konturieren den TriumphboBémnionischen Kapitelle bestehen aus rostfragy@schlitzten
Stahl und in der dorischen Saulenordnung ersetaeMoore als ,Wetopen“ bezeichnete Wasserspiel&ldie
sischen Metopen. In der Serliana-Andeutung sitzassarspeiende Masken mit Moores Konterfei (diesgr G
stammt allerdings von Moores Mitarbeitern der Bauieg, die ihn damit tberraschten).

126, 127: Charles Mooréawrence Hall MuseunWilliams College, Williamstown, Massachusetts 179086

Die durchgetrennten Saulen dexwrence Hallsind neben Venturis vom Riesenwuchs befallenendtigizen beim

Oberlin-Collegeder beriihmteste postmoderne Scherz zu den klaesi€aulenordnungen. Moores Bestandserwei-

terung bedient sich der von oftmalig verwendetetwhrfsidee einer ,sattlebag", lasst die Stltzerr atheht die
Kapitelle erreichen. ,Die Saulenpaare mit den darfibngenden Kapitellen wirken wie die umgekehrtasrife-
zeichen des Spanischen, die frohlich auf den Eigdamviesen.“®

444 Manfred Sack, ,Unterhaltungs-Architektur, Die Zeit 26.6.1987
445 Eugene J. Johnson, ,Darstellende Architektais D/erk von Charles Moore®, in: Eugene J. Johnbtgn)(
Charles Moore. Bauten und Projekte 1949-198futtgart: 1987, S. 81
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3.3 Camp-Motive in den Retro-Stilen der 90s und 00s

Retro-Asthetik bezeichnet eine sehr breite undyeistaltige kulturelle Befindlichkeit in der Pop-
und Massenkultur. Ein affektuelles, teilweise nlggsahes, teilweise ironisches Sich-Verhalten zu
asthetischen Settings der (mitunter eigenen bidggaben) Vergangenheit und zu bisher
konsentierter Geschichte. Ihre Revivalisierung, g{gaung und Rekombination.

In der Mode, im Produktdesign, in der Architektdieoim Pop entstehen dabei zuweilen Retro-
Revivals hoherer Ordnung, wenn die so (sentimeptal)zierte Mode selbst bereits ein
Revivalbestrebung war.

Dieses Kontinuum umreif3t in der Definitionsbreits gournalistischen Kirzels ,Retro” in Bezug
auf die Intention und Affektivitat ihrer (individlt@ographischen) Rezeptionsleistung sehr
verschiedenartige Revivalformen. Rein warenfornitggkenrevitalisierung mittels Heritage- und
Retro-Brandings, wie die simple Konjunktur beraiksiver Marktteilnehmer.

Aber auch eine inhaltliche, politische Ebene transgrende kinstlerische Neubeschreibungen. In
manchen Fallen zielen die Stilzitate auf ein (seatitales) Déja-vue-Erlebnis, einen
Erinnerungseindruck ab, in anderen Fallen fokussisre eine Adressatenschicht, die auch eine
augenscheinliche Retro-Assoziation Uber ihre semitibezogenen Neuheit (oder Alleinstellung)
definiert. Ihre Verwertungslogik ist nicht die Alictikeitserinnerung, sondern einer neuen Kohorte
von Rezipienten ein retroasthetisch-adaptiertesn§etls affektiv zu besetzende Neuheit zu
vermarkten.

Ein eindriickliches Szenario hierfur ist das regterentielle Asthetiken des Apple-Chefdesigners
Jonathan Ive. lkonische Aktualitatszeichen der étdiahre, gleichzeitig jedoch eindeutige Retro-
Reminiszenz auf Dieter Rams' klassisch-moderneduRtdesign fur den Elektronikhersteller
Braun. Der Apple-Asthetik geht es dabei allerdingsht um einen sentimentalen Verweis, sondern
um eine eindeutige Codierung von Fortschrittlichkleir Technik und Formgebung, wenn Ive fur
seine Formgebung déBod RamsTaschenradio T®on Braun nachbildet.

So gesehen exemplifiziert Jonathan Ives Apple-Disig die intellektuelle Befindlichkeit hinter
dem Retrofuturismus: ,Wo 'Zukunft' oder '‘Gegenwlagtite zum Ausdruck gebracht werden sollen,
funktioniert das offenbar nur noch im Zitat inrégenen ikonographischen Traditierund selbst

an das Zitat scheint niemand zu glaub®hDie theoretische Beschreibung der Rezeptionsldgik
Retrofuturismus geht mit der zeitdiagnostischers&hétzung einher, die Gegenwart charakterisiere
ein durch beharrliche Unanschaulichkeit gekennratds Wirklichkeitsdesign.

446 Niklas Maak, ,Retrofuturismus ist gefalschtes@gchte”, in:Der Spiegel5.6.2005
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128, 129: Innocadzasa ) Hartkirchen, Oberosterreich, 2003-2004; Umiddohnhaus G40Graz, 2001-2002

Innocad referenzieren campyesk die 1970er — bidwgap lesbare Retro-Assoziationen der ArchitekBmim Ein-
familienhausCasa Dsind es eine monochrome Fassade aus ,hasslichentén Eternitplatten, Blimchenvorhang
ge aus Kunststoff und an dunkle Wandvertafelungahnande HolzfuBbdden. Bei den Balkonen des Projakis
wird eine andere Scheullichkeit kleinblrgerlicheZdVohnaccessoires zitiert: die obligatorischengeaMarkise.

130, 131, 132: Karim Rashi#jt 24 Hou-
se Toronto, 2006World LoungeIstanbul,
Turkey, 2008Majik Cafe Belgrad, 2008

Der Designer Karim Rashid ist rhetorisch
ein fortschrittsaffiner Futurist der digitalen
Jetzt-Zeit, asthetisch ein Pop-Retrofuturis
aber klammheimlich auch ein vergangen-
heitsbezogener Camp-Enthusiast voller Re-
tro-Sentimentalitat. Die Camp-Referenzen
seiner plakativen und drastischen Form-
und Materialsprache liegen beziiglich sein-
er architektonischen Environments in ers
Linie in der asthetischen Uppigkeit des ,z
viel“. Im aggressiven ,zu viel“ der bunten
Farben, flielRenden Formen, der orname
alen Wasserzeichen-Muster und Plastik
bel. Camp liegt aber auch im selbst-ver-
leugnerischen Retrofuturismus Rashids,
sich paradoxerweise mit futuristisch co-
dierten Pop-Zeichen der 1960er seiner Gg-
genwartigkeit im 21. Jahrhundert versich-
ert; standig davon spricht, das ,digitale
Zeitalter" in flussige Polymere zu giel3en,
dabei aber augenscheinlich auf die organ
schen Popwelten der 60ies referenziert. Es
ist aber nicht erst dieser Widerspruch, dass
Rashid seine Forderung nach ,zeitgemafen
Design“ gegen seine Absicht auch insofefn
einlost, als Retro-Sensibilitat ein bestim-
mendes Signum der Gegenwart markiert,
Rashids expliziter Anti-Minimalismus,
seine evokativen, plastischen und farben
prachtigen Designs zelebrieren materiell,
visuell und taktil Artifizialitat Uber das
Theatralische. Rashid befeuert die Camp
Sinnlichkeit sensorischer Uberinszeniert-
heit.

—F
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Architekturen, die eine Gegenwartigkeitssuggesainstreben, sind auf die Retro-Adaption
emblematischer Modernitatszeichen der Vergangeahgigwiesen: ,Der Stil des Retrofuturismus
bringt diese Situation exakt zum Ausdruck. Wer s$iehte fragt, wie denn die Zukunft aussehen
konnte, dem bleibt sein inneres Auge leer. Schatdnlist, dal3 diejenigen Technologien, die

Entwicklungspotentiale enthalten, mit Defiziten@inhtbarkeit geschlagen siridf:

»The past thirty years have experienced profousdalieries in science and technology,
including advances in quantum and information smenbio- and nanotechnology. But
these new innovations have done little to captiaeegpbpular imagination in the way that
futurist magazines [...] vividly projected life-chang scientific advance during the inter-
war years. Retro is a symptom, rather than anwadre pulled to the past, because our

visions of the future remain unformet{®

Die retrofuturistische Stilaneignung ist dementspesnd dem Eklektizismus der Postmoderne
diametral entgegengesetzt. Diese wollte mit detigBegkeit” ihrer Zitation das Ende prospektiver
Verbindlichkeiten demonstrieren, das Ende der ,groBrzahlungen® und der legitimierend-
verbindlichen Leitidee der architektonischen Mo@gsoziale Emanzipation qua technischen
Fortschritt zu erreichen. Demgegenuber instrumerder Retrofuturismus noch einmal die
Modernitatszeichen dieser Leitidee, wenngleichadred auf ,Futurismen® der Vergangenheit

zurtckgreifen muss, weil er fir gegenwartigen desleaftlichen Futurismus keine Bilder hat:

.Der Ruckgriff auf futuristische Vergangenheitefioégt somit in vorwartsgerichteter
Absicht [...]. Anders als die resignierte Haltung @@stmoderne, die historische Zitate aus
dem Zusammenhang rif3, um den Zusammenbruch dedé&tdmearen
Fortschrittsgeschichte zu verdeutlichen, unterdiéiitRetrofuturismus ein heiteres,
leichtsinniges, ironisches, jedenfalls aber pos#tiVerhaltnis zur Zukunft*?

Dem Retrofuturismus geht es um eine asthetizistigihlésung architektonischer Semantiken des
~Zukunftsweisenden®, die bei aller Unklarheit, vgegenwartige Konzeptionen architektonischer
Fortschrittlichkeit konfiguriert sein kdnnten, wgatens &sthetisch eine solche Fortschrittlichkeit

simulieren, indem sie sich dementsprechender &sthet Codierungen bedienen.

447 Wolfgang Pauser, ,Raumflug riickwarts”, e Zeit 19.8.1999
448 Elisabeth E. GuffeRgetro. The Culture of Reviydlondon: 2006, S. 166
449 Wolfgang Pauser, ,Raumflug riickwarts®, e Zeit 19.8.1999
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133, 134, 135: Philippe Starddudson Hotel
Bar, New York, 2000Sanderson Hotel
London, 2000EI Portenq Buenos Aires,
2002-2006;

Philippe Starck spricht von der bionischen
Zukunft der Menschheit, vom Ende des De-
signs im Zeitalter des Postmaterialismus ungd
der ,Dematerialisierung des Produkts®. Er
bezeichnet sich als radikalen Linken, spricht
von Ethik. Seine Maximen nennt er die Sub
version und die Rebellion. Erstaunlich schelnt
es dementsprechend, wenn Starck Inneneir
richtungen fur Luxushotels und Boutiquen
entwirft, die vor delizioser Uppigkeit, Kitsch
und Reichtum tberquellen. Doch Starcks
Methode ist eine Art allgemeine Radikalisiel
ung der Kategorie Schdnheit, eine Camp-
Hypertrophie, die Insignien von Macht und
Luxus gegen Kitsch montiert und zu Karika
turen Ubersteigert. Seine Subversivitat liegt
darin, die Upper Class in eine ironische
Camp-Simulation repréasentativer Extrava-
ganz zu stecken. — Ohne freilich mit seinen
multiplen kitsch-poetischen Redimensioniert
ungen und Uberdrehtheiten die 6konomische
Logik des Luxus selbst zu transzendieren. Im
Gegenteil. Starck ister Star-Designer der
letzten 20 Jahre. Starck ist eine lukrative Mr-
ke und seine Designinterieurs bedienen die
Klientel, die sie bedienen. Eine Klientel, der
Starcks Camp-Stilmixe und ihr distinktives
Potential in der Trendmaschinerie viel Geld
wert sind. Starck liefert die Exklusivitat
campyesker Schein-Exklusivitat, ein Marken-
image. Was aber jedoch auch nicht heil3t, dass
dieser Konsumtionsmodus, der speziell sei-
nem prominentesten Designobjekt, der un-
praktischen Zitronenpresseicy Saliffir
Alessi gilt, zwangslaufig das camp-asthet-
ische Gesamterlebnis von Starcks ,Euro-
trash“-Spielereien, seine Symboliken starke
Zeichen auf Kollisionskurs, diskreditieren
wirde. Auch die eingeforderte Provokation
kann provozieren, die eingeforderte Irritatiof
irritieren. Man verlangt Camp und bekommt
Camp. Wie bei deHudson Bardie Starck als
eine Reminiszenz an Stanley Kubri@@01-
Odyssee im Weltraumszeniert, auf den sur-
realistischen Raum verweist, in dem sich
Astronaut Bowman in der Schlusssequenz
wiederfindet.

-

162



Es handelt sich bei der Nostalgie des Retrofutwssalso um ein géanzlich anderes Szenario als
jene scheinbar Susan Sontag widersprechende ForpKemnibalismus®, die Caryl Flinn in ihrem
EssayThe Deaths of Camgils ,camp's necrophilic tendencies” beschriebeEsolche dem Camp
durchaus eigene Neigung zu Morbiditat wiirde eirehnals andere Camp-Rezeption der Moderne
freisetzen, ndmlich eine &sthetizistische, sozsitidiktive Begeisterung fur ihre Alterungs- und
Verschleil3prozesse ihrer (gescheiterten) Meistémvend Fanale, ihre Vernachlassigung.

Vom Retro-Camp im engeren Sinne, der Reaffirmiemémodégewordener architektonischer
Moden, die man als ,reinen Camp* bewertet, weilrseh ihrer modezyklischen Demission der
.Peinlichkeit* oder ,Geschmacksvergessenheit* blezgt werden, unterscheiden sich also noch
einmal zwei Formen einer camp-inspirierten ModeRazeption, die im Anschluss praziser
beschrieben werden sollen. Camp als Form von Nékreginer gescheiterten Moderne (1) und

die Campness-Komponente im Retrofuturismu${2)

3.3.1 ,Camp's necrophilic tendencies”: Affirmatidas Niedergangs

Die Obsession des Camps fél@modégewordene, aber noch nicht endgultig kulturgesathah
entsorgte Stile, hat eine besondere nekrophile Korapte, die sie von retro-asthetischen
Reaffirmationen zu unterscheiden scheint, wenn dielfCamp-Fetischisierung auf den Prozess des
Niedergangs der reaffirmierten Asthetiken oder Geea richtet.

Caryl Flinn arbeitete in ihrem Ess@ie Deaths of Canyon 1995 diese spezielle Faszination des
Camp fur morbide Szenarien, Niedergang und Toduseanad rekapitulierte nebenbei die

verschiedenen ,Tode*, die Camp selbst schon gesosbi™

450 Die missverstandliche architekturjournalistessierwendung des Wortes ,Retro” flir Formen von Nasdizismus
oder Neotraditionalismus, wie sie déew Urbanisnpropagiert, entdifferenziert diese Einteilung, siievohl fur
~.camp" als auch fur ,Retro“-Aneignungen zweckdiehlischeint. Bei beiden scheint eine Korrelationdeit
Konvergenzkreisen vodémodéVoden zu bestehen. Das Tragen einer Toga ist diesttalb campy, weil es auf das
antike Griechenland verweist, sondern wegen ded&anfilme der 1950er. Historisclhamp fads and fancies
widerlegen diese Einschatzung keineswegs. Tatsfcisli Disney<Linderella Castlaveit campier, als es eine
detailgetreue Rekonstruktion v&@&thloss Neuschwansteudre. Ebenso wiSchloss Neuschwansteiniger
campy wére ohne all seine romantischen Ubertreidningler John NastRoyal Pavilionals realistischer Nachbau
eines Mogultempels. — Leo Von Klen2&glhallavon Donaustauf wéare bei aller Campness mit eiréchtigen,
die Imitationsabsicht konterkarierenden Lackieruty, Camp tendiert zu golden oder rosa, noch steage

451 Ein erster ,Tod" markierte in gewisser Weiseelts dieNotes on ‘Campund die Kommodifizierung und
~degayfication", die von Susan Sontag letztlichgingen. Ein zweiter Todeszeitpunkt datiert mit dewd Judy
Garlands 1969, praziser, mit den Stonewall-Ridtsjrdder Nacht des Begrébnisses dieser Ikoneatsyiden
Camp-Kultur entfachten, und Camp in weiterer Falgeschwules ,Ethnicity“-Konzept in Frage stelletlten. Ein
ebenso weitreichende Zasur bedeutete schlieRlcAlfiS-Epidemie, die den flamboyanten Camp-Lebdnsit
einer realen Todeshedrohung, und einer neuen BEfftigheit, konfrontierte.
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136: Richard Buckminster FulléBjosphére Expo 67
US Pavilion Montreal, 1967 — Brand am 20. Mai 1976

Der Brand, der 1976 die Acrylwaben-Verkleidung def
Biospheérespektakular zerstorte, die stéhlerne Trag-
struktur allerdings nicht beeintrachtigte, stdiit ien

exzentrischen Camp-Nekrophilen eine wahrscheinligh
groRere Faszination dar als Buckminster Fullerglgeq
tische Konstruktion selbst. Diese Vorstellung vedait

sich mit den (historisch unrichtigen) Legenden wen d
groRen Camp-Heiligen Kaiser Nero, er habe den grqi3-
en Brand Roms 64 u. Z., den er selbst gelegt haben
soll, begeistert von einem Turm aus besungen und -
eine Lyra spielend — Verse zum Fall Trojas reditier

137: Baikdoosan ArchitectRyugyng Hote| Pjongjang, 1987-1992, ab 2008

DasRyugyng Hotelsollte das monumentalste Prestigeprojekt deqstidichen Regimes Nordkoreas werden und mit 330 Me
tern das héchste Hotel der Welt. Tatsachlich walaeseit 1987 nicht fertiggestellte Gebaude didsigcRuine der Welt. Ei-
gentlich hatte daRyugyng Hotelbis zu den Weltjugendfestspielen 1989 eréffnelespboch Material- und Konstruktionsprof
bleme verhinderten dies. 1992 wurden die Bauanbeites finanziellen und technischen Griinden abgébrgaer gigantische
Rohbau des pyramidenformigen Gebé&udes bildeteeseaith blamables Fanal der Militardiktatur. Sei@2@vird eine verspie-
gelte Glasfassade angebracht, auslandische Mepidwlgeren jedoch, dass dies lediglich eine kossok& MaRnahme dar-
stellt, da Konstruktionsfehler einen spateren Bétrierhindern. ,Reiner Camp* ist dRgugyng Hotelschon in seiner archi-
tektonischen Megalomanie und seinem wirtschafthiclesinn — 3000 Hotelzimmer fur das Land der Cheiddeologie, der
politisch vorangetriebenen eigenen Isolation. ,Rei@amp* ist daRkyugyng Hotelaber erst recht als morbide Ruine. Morbig
wie die exzentrische Campness des ,geliebten Féihkém Jong-il, der Narziss mit den geténten Brillend Plateauschuhen.

138: Richard J. Dietrichyletastadt Wulfen,Neue Stadt Wulfen“, Dorsten,
Westfalen, 1974, Abriss 1987

Camp-Nekrophilie als perverse Faszination fur geselte Monumente archi-
tektonischen Fortschrittsstrebens: das experinerndtastadt-System aus
vorgefertigten Stahlbauteilen wurde Ende der 6@erRichard J. Dietrich und
Bernd Steigerwald als Konzept einer multifunkti@ralind anpassungsfahige
stadtischen Modul-Architektur entwickelt. Nach eme@rototyp finanzierte das
Bundesbauministerium dietastadimit 102 Wohnungen und Geschaftsflach-
en in Form eines 36 Meter hohen, entwicklungsoffiedhlrahmen-Wirfelge
fuges mit eingehangten Eternit-Glas-Fassaden. Nact3 Jahren (schneller
noch als beim Menetekel des modernen Wohnbaus, S&is#ruitt-lgoein

St. Louis) folgte 1987 unter groRer medialer Am&iime der Abriss der bereit
seit Jahren entmietetdetastadin Folge bautechnischer Méngel, die unwirt
schaftliche Sanierungsmafl3nahmen erfordert hatten.

)

)
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Flinn streicht die dem Camp-Begehren eigene Maotdtidiervor. Sowohl die des Camp-Humors,
der ,sheer morbidity of its aggressiveness”, Gesddfiterkategorien und ideologische
Hierarchisierung Uber eine performative Situatiog Groteske zu ziehen. Aber auch die seiner
schon ,toten“ Opfer: ,Body camp does not merelydsep or parody conventions, though. It seeks
out 'deadly’' obvious conventions, one that havetnecso clichéd and shelfworn as to become
visible, if not risible [...] Camp adores cliché, fage, image*** Entscheidender aber noch ist die
Morbiditat der Camp-Fetische selbst: bezeichnendisenbildet die ,aging divadencineastischen
Camp-Topos?3®

Wie der ,grotesque body“ der ,aging diva“ den Cafagriniert, weil er soziale und ideologische
Formen von Weiblichkeit destabilisiert, faszinidgm eindémodéewordener Stil, weil er die Logik
der Novitat von Aktualitatszeichen destabilisiémtdiesem Verstandnis sind es die unvorteilhaften
Alterungserscheinungen einer Architektur, ihr Véyidie ihre eigentliche — wie im Fall der
Moderne mit dem Camp-Geschmack inkommensurabléhetische Erscheinung destabilisieren
und fir den Camp attraktivieren.

Diese Vorstellung, der Camp begeistere sich an @giaen, Vandalismus und Fassadenveralgungen
scheint zwar kontraintuitiv, neigt er doch songtasthetischer Verschwendung, zu Gbertreibender
Uppigkeit und Luxus. Doch andererseits scheineti#gi der Alterung und des Niedergangs
greifbare Codierungen fir die Camp-Episteme, ilde&onstruktivistischen“ Anti-Essentialismus
zu sein, der eine ,Gleichwertigkeit aller Objek#afs der Persiflierung normierender Symbolik
vorantreibt®®* Novitatszeichen und lkonographien des Fortschuditssich Uiber ihr eigenes Alter
selbst negieren, formen ein Bild, fir das ,camg'sraphilic tendencies* empfanglich zu sein
scheinert>® Einen Grenzwert bilden dabei architektonische Bggeungs- und Ruinenszenarien

wie dasRyugyng Hotelin Pjongjang™.

452 Caryl Flinn, ,The Deaths of Camp*, in: Fabiet@ (Hg.),Camp. Queer Aesthetics and the Performing Subject:
ReaderEdinburgh: 1999, S. 440

453 Architektonische Camp-Nekrophilie ware danrejgfannibalismus®, denn Flinn am Beispiel der jagidiva"
und ihrem hinsichtlich Weiblichkeitsidealen ,disfied body" beschreibt: ,The campiness of materrwlibs,
moreover, seems to intensify as the ideologicakirative to bear children becomes challenged antta@nmed by
the signs of biological aging.“, S. 450

454 Die Camp-Sensibilitat fur ,Ernsthaftigkeit, diwen Zweck verfehlt zeichnet sich ja gerade dabwaus, die
Zeitachse, die gesellschaftlichen Entstehungsbediyen einer Architektur nicht einfach &sthetizidtigu
ignorieren, sondern sie als theatralische Komoddisehen. Der Moralismus und Heroismus einer aidiitéschen
Symbolik wird aus seiner asthetischen Anschauualgt mibstrahiert, sondedelegitimiert Reprasentationsbauten
des Barock gehoren ja nicht nur wegen ihrer rethitgktonisch-materiellen Opulenz zu den bevoraugéenp
fads and fanciessondern weil sie fiir so eine ,komische" Vorstetiustehen wie die Prachtigkeit des Katholizismus.

455 Ein scheinbar &hnlich gelagertes Beispiel vamg@-Nekrophilie, die im 18. Jahrhundert in englesth
Gartenanlagen errichtetéullies, mit romantischen Motiven projizierte kiinstlichaifRen, unterscheidet sich von
diesem Morbiditatsszenario allerdings ganzlichdigaCampness déollies aus ihrer deplatzierten Artifizialitat
resultiert, nicht aus einem demaskierenden Verfall.

456 Fraglich bleibt ob sich ein Camp-Begehren audtGeisterstadte ubertragen lassen wirde. Auhdels seiner
Strahlenkontaminierung zwangsevakuierte Prypjaef@chernobyl oder das einstige zypriotische
Tourismuszentrum Varosia, seit der tirkischen liorag974 militarisches Sperrgebiet.
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139, 140: Erhardt GiRke (Bernd Fundel, Klaus Tréger
und Ginter ReiBBEZ Sport- und Erholungszentrum
Friedrichshain Berlin, 1979-1981

Unter der Leitung des Baudirektors von Ostberlin, E
hardt Gil3ke, entstand nicht ndeisCamp-Meisterwerk

der DDR, deiPalast den RepubliiChefarchitekt Heinz
Graffunder), sondern auch dagZ ein weiteres Presti-
geprojekt des SED-Fihrung. Die Partei verheimlichte]
allerdings, dass hinter GiBke westdeutsche Plagrer d

Baufirma Hochtief steckten (darunter sogar ein ,JRep
blikflichtling®).*” So wurde GieRke der fir DDR-Ver-

héltnisse ambitionierte Entwurf dieses multifunktigen

Freizeitkomplexes zugeschrieben. Das schrille Farbk
zept und der Pathos des (vermeintlichen) DDR-Moder
nismus allein stimulieren schon eine Camp-Rezeption
die Deplatziertheit und Komik des bei aller Farben-
prachtigkeit und architektonischen Brillanz morhide
DDR-Monuments in ihrem Verfall erst recht.

141: Ivan Straus]ugoslawisches Aeronautisches Musgum
Belgrad, 1989

Camp-Nekrophilie bedienen zwei Bauten des bosniséinehi-
tekten Ivan Straus. In einer besonders dramatistleise die
durch Artilleriebeschuss zerstorten GlasfassadebéS-To-
wersin Sarajewo, die wahrend des Bosnienkrieges éimdgyes
Motiv der Medienberichterstattung bildeten. Zum eneth die
morbide Eleganz dekigoslawischen Aeronautischen Museum
am Belgrader Flughafen. Straus' Architektur ist imhiert, ein
Ellipsoid mit einer triangulisierten Glasfassadinstert auf einer
plastisch konfigurierten jeweils dreigliedrigen &&n- und Un-
terzugsordnung auf, die an Bogdan BogdanaoSiesnerne Blu-
medes Jasenovac-Denkmals anzulehnen scheint. Docled
einmal 20 Jahre alten Gebaude haftet nicht vor idertergrund
ausrangierter Linienflugzeuge der staatseigenenAidifies —
oder im Vergleich mit Volkmar BurgstalleHangar 7— die
Morbiditat des untergegangenen Jugoslawiens araigren,
eher zur Postmoderne tendierenden Entwiirfen van $eaus,
wie demHoliday Inn Sarajewanit seiner skulpturalen gelben
Lochfassade oder dem monumentalen Birokomiglektropriv-
reda BiHlieRRe sich ebenfalls Campness attestieren, ddem al
dings weniger die einer durch Nekrophilie denn du®@pulenz
motivierten Rezeption.

L4

142: M. Khachikyan, A. Tarkhanyan, J. SheghlyanCherkezyaninternationale Flughafen Swartnpterewan, 1961

Der Swartnoz Airporist ein Klassiker der sowjetischen Moderne undié@al retrofuturistischer Fantasien. Ahnlich wasrh

Druzhba Sanitariunyalta von Igor Vasilevsky oder demansportministeriunTiflis von Georgy Chakhava entwickelt sich se

ne Faszination aus einer architektonischen Avattigér die gegen die Assoziation technischer Riggldigkeit der Sowjetuni-
on sowie gegen die Zeitlichkeit der Entwiirfe unditieen zugrundeliegenden kommunistischen Utopgeggeblendet wird.

457 Felix Zimmermann, ,Ein Kessel Buntes”, Die Zeit 20.3.2003
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Beispielhaft scheint die breite Retro-Rezeptionatteuropaischen Moderne zu sein, deren
ikonographischen Meisterwerke in einer nekrophHeszination fur die politisch-asthetische
Reprasentation des sozialistischen Gesellschaftsiispdas es nicht mehr langer als

~Systemalternative“ gibt, reaffirmiert werdé.

3.3.2 Die asthetizistischen Utopie-Rekonstruktiodes Retrofuturismus

Der Retrofuturismus ist eine in der Diversitat gagartiger architektonischer Formalismen wenig
markierte Tendenz und ihre Camp-Nuancen auf3eggt. ftanciert wurde der Begriff von
Automobildesigner J Mays in den 1990ern, als ,dulss/ocation of nostalgia for a time of
forward-looking hope and romance. Mays's retrofatnrimplied a self-conscious return to the
optimism and, indeed, naiveté of the mid-twentehtury, when the technological future still
appeared promising®

Wahrend dem Retro-Automobildesign der spaten 90er00er, inklusive Mays' eigenem Retro-
Modellen, wie dem zusammen mit Freeman Thomas efénenVolkswagen New Beetldie
Komponente ,Futurismus® allerdings weitestgeheridtf&, reaktivieren Retro-Asthetiken im
Innendesign und der Architektur diese Form intelleken Zugriffs, um in einer weithin von
formalistischen Konzepten und ideologischer Unbgéameit bestimmten (manifestlosen)
Gegenwartssituation der Architektur der ,zweitenddme*” einerseits die Entdifferenzierung von
architektonischen Asthetiken und ihrer Bedeutun@gech der Postmoderne) zu reflektieren und
andererseits mit der allgemeinen kulturellen Zeistung ,Retro” zu korrelieren. Auch wenn das
epistemisch eigenkomplexe Camp-Begehreméimodégewordene Asthetiken in den
Rezeptionsleistungen der retrofuturistischen Aatttitren (und gegeniber der Definitionsbreite

von ,Retro” im allgemeinen) ein lediglich subaltesnElement bildet.

458 Die eigentliche architektonische Leistung wind der speziellen auratisch-,exotistischen” Dimensdes real
existierenden Sozialismus referenziert. Die modgisthen Betonschalentragwerke des DDR-Bauingeigliich
Muther werden dann nicht einfach an vergleichb&enstruktionen Felix Candelas gemessen,Maseum des
Slowakischen NationalaufstandiesBanska Bystrica von DuSan Kuzma und Jozef Jarikst nicht einfach ein
friiher Hadid-Bau und da8entrum WarenhauBresden von Ferenc Simon und lvan Fokvari nichilaeh eine
eindrucksvolle Variation westdeutscher Kaufhausiéektur der Nachkriegsmoderne (Egon Eiermann flrtéto.
Sondern sie alle werden in der Rezeption der ,Calakrophilie” ,exotistisch” stilisiert. Ahnliches Rifiir das
Uberschallflugzeu@upolev 144der die sowjetische RaumfatBaran

459 Phil Patton, ,Industrial Design®, in: JosephsR¢Hg.),Glamour. Fashion + industrial design + architectyi®an
Francisco: 2004, S. 85

460 Retro-Modelle wie dd¥iat 500 (Design Roberto Giolito) oder datfa 156(Design Walter de'Silva) transportieren
Sentimentalitat, allerdings keinen Futurismus. &eturismus im Automobildesign wére etwa eine neeission
desDelLorean DMC-12
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143: Ralf Schiler und Ursulina Schiler-WitteC
Internationales Congress Centrum BerlBerlin,
1975-1979

Die expressive Einsetzung technologischer und kon-
struktiver Fortschrittsmetaphern ist dezidiert et
dernistisch: Maschinenhaftigkeit als , Technikglaub-
igkeit“. ,Wie der Chitinpanzer eines monstrésen In-
sekts glanzt seine Aluminiumhaut silbern in der-Sof
ne, umtost von einem nie abreiRenden Verkehrsstrom.
[...] Fensterlos und voll-klimatisiert trotzt das ICC
dem Verkehr [...] und ist [...] zum Inbegriff einer
menschenfeindlichen und megalomanen Maschinep-
architektur geworden. Ein Monster seiner Z&it.“
Der Kongresskoloss, Wahrzeichen West-Berlins, is
mit seiner ostentativen Begeisterung fir Ingenieurs
leistungen und seiner gesellschaftsideologischen A
zentuierung von Mobilitét eine Sehnsuchtsfantasie
des Retrofuturismus nach Fortschrittsoptimismus.

=

144, 145, 146: Jean Ballad&erienstadt La Gran-
de - Motte Languedoc-Roussillon, 1963-1973

Den Camp-Asthetizist enthusiasmieren wohl beideg
Extreme sudfranzdsischer Mittelmeer-Feriendestina-
tionen:Port Grimaudvon Francois Spoerry, das
proto-postmoderne provinzialische Retorten-Fischer-
dorf wegen seiner kiinstlichen Idyllik. Uhé Gran-
de-Mottevon Jean Balladur, der funktionalistisch-
modernistische Pilotferienort zur touristischen Er-
schlieBung des Languedoc-Roussillon, wegen seines
in die Jahre gekommenen futuristischen Charmes.|Es
sind Balladurs architektonische Progressivitatseeid
en, die nicht nur einen asthetischen Zeitgeschmack,
sondern die zeitbezogene freizeitgesellschaftlichem
Leitideen des einsetzenden Massentourismus tranfs-
portieren. Die funktionalistische Heroik von Balla-
durs terrassenférmigen und pyramidenartigen Ge-
baudeensembles steht einerseits fur den Dirigismys
der Nachkriegsordnungen, fiir eine technokratisch
funktionale Abwicklung der Touristenstréme in tibef
dimensionierte Habitate, infrastrukturell geschéass
ne Ferienumwelten. Gleichzeitig bedienen die ex-
pressiven freien Formen, die rhetorisch ausdifferen
zierten Fassaden, die Skulpturalitéat von Balladurs
prékolumbianischen Pyramiden einen sensualistis¢h-
en Hedonismus und Individualismus, einen ,Futuris-
mus“, der Uber die dirigistische Koordinationsleis-
tung einer Ferienstadt hinausgeht. CampasGran-
de-Mottebei aller Expressivitat ihnrer Formgebung
nicht, campyesk ist jedoch die retrofuturistische
Sentimentalitét, sich ihrer Zeichen von Modernitéat
anzunéhern.

461 Laura Weissmiiller, ,Kolossale Maschinen. ArekiitRalf Schiler zum 80.", irBliddeutsche Zeitung5.10.2010
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Es stellt jedoch eine besondere Form von Camp-Biétédiin der Gegenwartsarchitektur dar, die
sich vom selbstreflexiven ,vorsatzlichen Camp* tpoesderner Ironiker und opulenter Pop-
Designer wie Rashid oder Starck und ihren anarbkis®eformationen ebenso unterscheidet wie
vom unbeabsichtigten ,reinen Camp” — sei es inesenernakuléaren Versionen fehlgeleiteter
architektonischer Reprasentationsbedurfnisse odéen Symbolismen neoliberaler Machttechnik,
die sich ernst geben, aber nicht ernst genommetienéidnnen.

Die Besonderheit der Camp-Konstellationen im Rettofsmus liegt darin, dass sie weder wie der
,vorsatzlichen Camp® der Postmodernisten absiditliod ironisch mit tendenziell camp-affinen
Asthetiken hantieren, mit ,schlechtem Geschmackt Kitsch und Klischees auf der einen und
architekturhistorischen Zeichensystemen, deren®@enéiken und Opulenzen naheliegecdenp
fads and fancieabgeben, auf der anderen. Noch, dass ihre Ar¢hrekin die unfreiwillige

Komik von ,reinem Camp* umschlagen, in die Camprggesscheiterter Ambition.

Die architekturgeschichtlichen Segmentierungslimegrofuturistischer Empathie bilden im
Gegenteil Architekturen und Designs, die schwerdithCamp deklarierbar sind, namlich die
ehrgeizigen Avantgardismen der 50er und 60er. \orAdchitekturgeschichtsschreibung fir ihre
Leistungen gewdrdigte Positionen der Moderne, deogtkrete ,Zukunftsperspektiven“ zwar von
sozialen und technologischen Unwagbarkeiten desanauwurden, deren Scheitern aber am
wenigsten mit einer ruinésen Asthetik oder eineohlschter Geschmack® in Verbindung zu
bringen sind.

Die Campness retrofuturistischer Wiederaneignuriggh einzig in der Melancholie des
asthetizistischen Rezipienten, wie das bereitdNdies on 'Camgeschrieben hatten: ,Nicht ihr
Altern la3t demnach die Dinge 'campy' werden, sondas Nachlassen unserer Teilnahme an ihnen
und unsere Fahigkeit, das Scheitern des Versushé&esuch zu genielzeff2In der zeitlichen
Entfernung dominiert nicht mehr die Konfrontatioit den teilweise irreversiblen sozialen und
technischen Defiziten des Modernismus, denen megelens, bisweilen bis zur endgultigen
Beseitigung der teuren Irrtimer hinterhersubvemide, sondern ein asthetisierender Blick auf die
Ambitioniertheit moderner megastrukturalistisch@adsentwicklung und ihrer experimentellen
Wohnformen.

Das allein rechtfertigt vom Prinzip her allerdimgsch nicht Niklas Maaks Verdikt, Retrofuturismus
sei ,eigentlich eine traurige Angelegenheit. Gafite Geschichte. Ein Versuch, der eigenen
Gegenwart zu entkommen — von der man mittlerwedkengcht mehr weil3, wie sie aussieht. Ob es

sie gibt.“¢3

462 Susan Sontag, ,Anmerkungen zu ‘Camp", in..di@mst und Antikunst. 24 literarische AnalysErankfurt am
Main: 1982, S. 333
463 Niklas Maak, ,Retrofuturismus ist gefalschtes@gchte”, in:Der Spiegel5.6.2005
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147, 148, 149, 150: LOVE Architecturdafencity Baufeld 1,0Hamburg, 2007-2008
Jurgen Mayer HQffice Complex An der Alstddamburg, 2005-2007
Norisada Maeda AtelieRlastic Moon HouseSetagaya Tokyo, 2008-2009

Subkutanes Retro-Design als Zeichen von Gegenwaitim der architektonischen Apple-Asthetik: Inttied De-
signer Jonathan Ive, Gestalter der Apple-Produktlientwickelte mit seinen Formgebungen fiir deod oder das
iPhoneikonische Aktualitatszeichen der Nuller-Jahre, sleh in Folge vielfach Architekten bedienten, uie Ge-
genwartigkeit ihrer Designs zu konturieren. Retsth&tik diffundiert so paradoxerweise als Codifiaigg von
Neuigkeit in die Architektur, sind doch JonathaadySoft-Edge-Formen” eindeutig von Dieter Ramasklschen
Produktdesigns fur Braun-Haushaltsgerate aus dédet beeinflusst. Die drei in die Horizontale gelden wei-
ReniPodsdesPlastic Moon Houseder die von Jurgen Mayer H. als ,schwimmende Atigezeichneten ovalen
Fensterelemente in Form vdPhoneDisplays heben zwar tber die Apple-Zitate die Aktét ihrer Architektur-
sprache hervor, importierten dabei aber retro-esfiézll eine Gegenwart, deren ,futuristische” Setikaiiber De-
signklassiker der 1960er kalibriert ist. Es isteelform von Zeitgenossenschatft, die einen Avantgamas der Form
scheinbar als Retrofuturismus einer Prateritumsafyarde konfigurieren muss, um anschauliche Zeiclesn
Fortschritts mobilisieren zu kénnen. Camp sind daleeler die asthetischen Referenzen noch die tatsken
Adaptionen moderner Designklassiker, sondern diéreentale Reminiszenz des Retrofuturismus aufarggne,
aber dennoch eindeutige Ikonographien des ,Foiits&hiDie Retro-Asthetik de#od-Designs, Jonathan Ives
Verweis auf RamJaschenradio T¥on Braun, ist nicht rein sentimental, aber seatital darin, sich eindeutige
Bilder von technischer Avantgarde und revolution&merm wieder anzueignen.
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Nicht einmal, wenn sich das Revival in seiner Valkhang dezidiert nicht appellativ an die
Nostalgie oder Sentimentalitat (eines diffusen ddgehkeits- und Generationengefihls
ehemaliger, an der originaren, dem Revival zugrliegienden Asthetik Partizipierender) richtet,
sondern seine eigene Neuheit zelebriert. Wie a# fgrchitekturen, die sich mit Jonathan Ives
Jonathan lves ,Soft-Edge-Formen*® ihrer Gegenwaeiitgkergewissern. Elisabeth E. Guffey hat

zwar recht, wenn sie schreibt,

.Retro's highly selfconscious mix of derision arabtalgia provided a seductive ether,
suggesting that history was something to be pliedleather than taken seriously. [...]
[R]etro’'s nostalgic mockery fuelled cultural nastssn. Retro's translation of recent history
into consumable objects suggests how previous genbpopular culture and art and design

can be used to characterize ourselves as distomotd recent past®

Retrofuturismus gleitet aber nichts Komische ali| ereaus der modernistischen Emotion nicht
herauskommt, Architektur in die Linie technologieniFortschritts zu zwingen (die ja nicht
zwangslaufig eine ,Maschinenésthetik* oder ,spage“au sein haben). Er wird allerdings dann
schal, wenn er wie beim Themenpddmorrowlandim Disneyland, Anaheim, selbst die
modernistischen Fortschrittszeichen einer ,visibthe future that never was* preisgibt. Als Walt
Disney Imagineering ihr seit 1967 nur geringflgiatiertes Zukunftsszenario 1998 neu eréffnete,
orientierte man sich allgemeiner Verlegenheit nuidales Verne: ,visitors entering the new
Tomorrowland were confronted with a visualizatidritee future that was almost fifty years old.
Walt Disney's original goal — to try to identifycgdefine what the future would be — had been
abandoned, a victim of technological acceleratiath social unpredictability!®

In den Kategorien des Camp lasst sich diese Wefteiigh nicht vornehmen. Die Frage, wie sich
die architektonische Fantasie auf diese Gegebenhaier fehlenden Semantik von sozialen und
technischen Fortschritt einricht®t ist dem Camp unerheblich. Das Kontingenzbewtuissthees
Camp, dass sich uber die Zeitlichkeit von Retrobitakturen und Architekturen im allgemeinen
verfeinert, sieht in der intellektuellen Konstalbat des Retrofuturismus allerdings eine delikate
Angelegenheit von Kontingenzentschleierung und @ntisich iber dem Umstand, dass nicht
Wenigen die Architekturen d&xpo 70in Osaka noch immer weit futuristischer wirken @iks der
Expo 2010n Shanghai.

464 Elisabeth E. GuffeRRetro. The Culture of Reviydlondon: 2006, S. 159

465 S. 22

466 Die Insignien technisch-6kologischer Entwickjuie Photovoltaik- und Windkraftanlagen bildendmi¢lsweise
ein solches architektonisches Vokabular.
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4 Die architektonische Sensorik flr ,reinen Camp*

.Eine akademische Moderne, die versucht den Gegemsa High und Low, von U und E endlich
Zu Uberwinden, musste Camp produzieren [...]. In Behland heil3t Camp aber Kampa ('Hauser
exklusiv und individuell'), also: Koolhaas goes Kzati*’

— Werner Sewings Assoziation von Camp zur Kampa#f ist begreiflich. Weniger begreiflich
ware allerdings das Projekt, die ,legitime” wesikcGegenwartsarchitektur der ,zweiten Moderne*
und Post-Dekonstruktivisten, ohnehin einer akzetesn Verwertungslogik architektonischer
Bilderproduktion ausgesetzt, populistisch gegenidbeAsthetiken des ,reinen Camp* zu 6ffnen,
anstattdagegen anzubauen

Zweifelsohne bietet Camp Asthetiken, mit denen sitieiten lasst. Aber tber die intellektuelle
Anerkennung gegensatzlicher GeschmackskulturerCanap-Sensibilitat ein weitergehendes
.Koolhaas goes Kampa!* zu verfolgen, scheint angdgsider reinen Quantitat, mit der ,reiner
Camp” in den Wachstums-lkonografien der chinesis@d@omregionen, den kommerziellen
touristischen ,Erlebnisdesigns” und dem populistieder elitdr konfigurierten Neotraditionalismus
(desNew Urbanisnmund seiner globalen Metastasierungen) grassienfgvit.

In dieser Hinsicht hat sich ohnehin schon eine Mesghaft abseits des akademischen
Architekturdiskurses herausgebildet: Diese behkeis@inerseits Developer wie der
Kasinobetreiber Steve Wynn und sein Architekt Bezigman, die Anfang der 1990er mit dé&ime
Mirage die Epoche der Themenhotels und der weil3en Tigestaip von Las Vegas einlauteten,
oder internationale Architekturkonzerne wie Thed@dPartnership oder Wimberly, Allison, Tong
and Goo (WATG) mit szenographisch perfektioniertéui lifestyle developments® und fiktionalen
.themed place-makings". Andererseits konfiguriechglie opulente Campness in den
Metropoleninszenierungen der erdolfinanzierten amiritar regierten Camp-Paradiese Dubai und
Astana grol3teils Gber vom akademischen Architeidliis unbeachtete (internationale) Planungs-
und Ingenieurbiiros, die Rem Koolhaas ,Virtually Wolvns* nennt. Uber die hybriden Gebilde der
»Virtually Unknowns* wie dem libanesischen Buro Khie& Alami, das mehrere fantastischamp
landmarksin Dubais Skyline setzte, oder Wladimir Lapdev émdanschol Tschikanajew, die
Chefarchitekten und Stadtplaner hinter Kasachs®tawstsprasident Nursultan Nasarbajew, die eine
kleine, monofunktionale Arbeiterstadt in sowjetiscPlattenbauweise ("Chruschtschowkas") in ein

delizioses Camp-Mekka transformierten.

467 Werner Sewingildregie, Architektur zwischen Retrodesign undrigkeltur, Basel: 2003, S. 110
468 Kampa war bis zur Insolvenz 2009 der fihrdreitigteilhaus-Hersteller auf dem europaischen Kark
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151, 152, 153: Camp-Metropole Astana: Prasidentaspsk Ordg Palace of
Peace and ReconciliatipadasHaus der Ministerienund deBajterek-Turm

Mitten in der kasachischen Steppe lasst StaatsienésNursultan Nasarbajew,
ein autoritar regierender Ex-Kommunist, mit demdtreichtum des zentralas-
iatischen Landes eine neue Hauptstadt bauen. BsidBntendekret verlagerte
Nasarbajew, inzwischen vom linientreuen Parlamardem nur Abgeordnete
seiner Regierungspartei sitzen, zum ,Fihrer deioNaauf Lebenszeit er-
nannt, den Regierungssitz 1997 von Almaty am skidficRand des Landes in
eine kleine, monofunktionale sowjetische Arbeidsimit 280.000 Einwohn-
ern (Zelinograd, seit der Unabhangigkeit Agmolagdstellte einerseits eine
politische Konzession an die russischsprachige Beming im Nordosten
Kasachstans dar und sollte separatistischen Teadeter russischen Einfluss-
zone und etwaigen russischen Territorialanspruemgegentreten. Gleichzei-
tig konnte der Prasident durch die Dezentralisigrdes politischen Systems
seine Macht gegeniber den traditionell einflussigicKasachen- und Kirgi-
sen-Clans in Almaty konsolidieren. Die geographésthge Astanas im siebt-
grofiten Flachenstaat und dem gréRten BinnenlanBrderist jedoch auch prot
blematisch. Das lebensfeindliche kontinentale Staglima macht Astana im
Winter nach Ulaanbaatar zur zweitkaltesten Haugtstar Welt, da aufgrund
fehlender geografischer Barrieren sibirischer Nondindie kasachische Stepp¢
auf bis zu —40 Grad abkuihlt, wahrend im Sommer 3beGrad gemessen wert
den. Dennoch betragt 2010 die Einwohnerzahl berits000, Nasarbajews
neues Regierungsviertel, das nach lberarbeiteneitjearbeiteten Master-
planen von Kisho Kurokawa, der Saudi Binladin Gronp der Stadtplaner
Amanschol Tschikanajew und Wladimir Lapdev entwitkeairde, ist fertigge-
stellt. Das neue Zentrum inszeniert achsiale Momiatiat. Monumentalbau-
ten im sowjetischen Klassizismus und glanzendenpadérnistische Tower
flankieren die Achse mit dem Wahrzeichen der Stdasarbajews pompoésen
Prasidentenpalast, einer kitschig neoklassizistisdfersion de§\Veilen Haus-
es die von den beiden goldfassadierten TurmertHi#esses der Ministerien
gerahmt wird. Und der 105 Meter hoBejterek-Turmder einen mythologi-
schen Lebensbaum metaphorisiert. Die goldverkleidetgel steht fur das Ei
des Vogels ,Samruk®, eines persischen Fabelwe&assEi bildet die Aus-
sichtsplattform auf der symbolischen Ho6he von 97dvte in der sich ein ver-
goldeter Handabdruck der rechten Handflache desideriten befindet. Im
Hintergrund erhebt sich Norman Fosters esoterisehkace of Peace and
Reconciliation Dahinter der aggressiv blaBalace of Independence
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Koolhaas kommentiert die ,Virtually Unknowns* unsemental, und ohne Alarmismus als
~architecture's redefinition“: ,While western artdcture has focused on convincing itself on its
singularity and pursuing the next strange form,omenintelligent system has perfected its so-called
art into an algorithm. The building industry [...]dhv@aught up to neutralize the difference between
the brand-name and a more efficient, generic aterd. 'Special effect’ is simply the expectedaln
time frame of threee weeks, a Virtually Unknown gamerate the thrill that the brand-name
architect couldn't even do in twelve montf8.*

Dass hinter Astanas grof3en Prestigeprojekten tisiéweternationale Architektenstars wie Norman
Foster und Kisho Kurokawa stehen, relativiert diéseschatzung nur wenig. Zum einen, weil
Fosters und Kurokawas ,westliche Bauasthetik* bPatace of Peace and Reconciliatioder der
turkis schimmernden Glaskugel destana International Airporselbst massiv in die surreale
Camp-Szenographie abgleitet, die das orientaligdstalinistisch-postmodern-futuristische
Stadtbild des kasachischen Regierungssitzes karmeti Zum Anderen, weil selbst avancierte
Entwirfé™, in eben diese heterogene Bombastik des kasaehis€amp-Sammelsuriums
eingefigt, von jener gefressen werden. Von denmBeprasentationsbauten im Stil des
sozialistischem Klassizismus, den islamischen Klmpmken grell-glanzenden Curtail Wall-
Fassaden und den Ubersteigernden Postmodernismen.

Die eigentlichen Camp-Meisterwerke in Astanas protzidguptstadtinszenierung sind ja auch die
LVirtually Unknowns®, die in aporetischen Kombinatien architektonischer Fortschrittszeichen mit
kasachischer Folklore den Nimbus des Visionarentibem: der pathetischigajterek-Turnmvon
Akmyrza Isajewitsch Rustembekow, der Prasidentergpak Orda(eine Kitsch-Version des

weil3en Hauses mit einer pathetischen blau-goldsngpel) und die schabig wirkenden goldenen
Tarme dedHauses der Ministerieon Schochan Matajbekow. Der palastariggmph Astanam

Stil des sozialistischen Klassizismtisund die neostalinistische, aber auch leicht ¢aiesth
wirkende Konzernzentrale der staatlichen MinerasédlschafKazMunayGasbeide von

Alexander Belowitsch’?

469 Rem Koolhaas/AMO, in: Ole Bouman, Mitra KhoalorRem Koolhaas (HgA Manakh. Dubai Guide
Moutamarat. Gulf Survey AMO. Global Agenda ArcAimisterdam: 2007, S. 198

470 In Astana stehen auch serits rezipierbare gealidmen. Manfredi Nicolettis expressi@entral Concert Hal(die
allerdingscampyeskn der kasachischen Landesfarbe gehalten ist) kmamdazu zahlen, ebenso Norman Fosters
Zeltkonstruktion beinkKhan Shatyr Entertainment Centweler die projektiert®lationalbibliothekder Bjarke Ingels
Group.

471 DerTriumph AstanaKomplex ist jedoch nicht einfach eine Kopie demonossow-Universitanit tirkis
eloxierten Fenstern, sondern eigentlich die KopiereKopie, bezieht er sich doch auf derumph-Palacen
Moskau, einer 2005 fertiggestellten Nachempfinddeg Monumentalstils déomonossow-Universitét

472 Revivalformen von sozialistischem Klassizismirken auch deshalb deplatziert, weil Zelinograst @r den
1950ern unter Chruschtschow im Rahmen der landshiatfdlichen ErschlieBung Nordkasachstans als
Getreideproduzent urbanisiert wurde. Bei den bhalicRelikten der Sowjetzeit dominiert dementspredhein
funktionalistischer Stil. Generell hatte Kurokawdasterplan keineswegs eine Kontrastierung des ali&sischen
Industrie- und Landwirtschaftszentrums und des nd&asachischen Stadtteils im Sinn gehabt, sondeen e
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156, 157, 158: Alexander Belowits@hiumph Astana2005;

Alexander BelowitschKazMunayGag<onzernzentrale, 2003;

Kisho KurokawaAstana International Airport2002-2005;

154, 155: Norman FosteéPalace of Peace and Recon-
ciliation, 2004-2006

Norman Fosters esoterische Pyramide bildet eimes je
solitdren Architekturmonumente, die Astana zu edesr
surrealen Hauptstadte der Camp-Architektur erheds-
ters 77 Meter hohes Tagungszentrum, dass der ,Haemd
der Weltreligionen“ dienen soll, und ein Opernhéiirs
1500 Besucher umfasst, nimmt einen zeichenhafizta Pl
in der Achsensymmetrie des Masterplans des neusen ka
chischen Regierungssitzes ein. Im neuen Camp-Mekk3g
goldlastiger, neostalinistischer Reprasentatiorsiictur
und fehlgeleiteter Postmoderne scheint sich Fostgrs-
mide vergleichsweise zurtickzunehmen, doch in seiner
Symbolik und Materialitat gleitet sie in eine Newgek
Assoziation ab, die glauben lasst, L. Ron Hubbaidew
ihr Bauherr. Die Campness Astanas liegt im unbeabsi
igten Kitsch ihres RepréasentationsbedurfnissesCdimap-
ness der Foster-Pyramide in der unbeabsichtigtear Pa
Religiositat ihrer Metaphorik.

»Symbiotische Stadt". Tatséachlich verselbststarelgjth das Stadterweiterungsgebiet jedoch. Auciolsaggsch,
Astana zerreil3t zu einer Stadt der ,zwei Geschwkeiten“: ,Wahrend sich auf der linken Seite daessBes Ischim
internationale Baukonsortien im 'Paradies der Aettén' austoben, missen sich die alten Einwolandits vom
Ischim mit einem Leben in den verrottenden Platemén aus der Chruschtschow-Zeit bescheiden.“ilmat
Poganatz, ,Stadt in der Steppe: Der Turmbau zun&stan: Die Welt 15.6.2006
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Dass die groBmal3stabliche Einzelobjekte an einenphalen Innenstadtachse vom autokratisch
regierenden Présidenten Nasarbajew und seineriEpadei ,Nur Otan' (Licht des Vaterlands),
nicht nur als eigene monumentale Machtdemonstraliemen, sondern gleichermal3en ideologisch
zu lkonen der nationalen Identitatsfindung und kbszchen Fortschrittsstrebens instrumentalisiert
werden, potenziert ihre Campness noch.

Der ,reine Camp*“ von Nasarbajews nationalistiscRathos, Astana pompads ,zu einer Art
mythischem Ort der jungen kasachischen Nafféati iberhthen, unterscheidet sich letztlich
wenig von Dubais drapierter Metropolenurbanitéat daed Highrise-Prosperitatszeichen des
chinesischen Kader-Kapitalismus. Der ,reine Camgr‘elvil Paradisesdes Neoliberalismus liegt

in der megalomanischen Geste, Macht oder Machtstiggearchitektonisch zu codieren, in einer
theatralischen Pompdsitat, die in unfreiwilligerrii& endet. Entweder weil es ein ,zu viel*, eine
Uberdeterminiertheit an Luxus, Chrom, Gold und Eafyacht ist oder in die semiotischen
Kettenglieder der architektonischen Reprasentdomrastierende und unversohnlich erscheinende
Stilelemente eingesetzt werden und irritierender&xonen.

In beiden Formen, oder in der Kombination beidetsteht ,Artifizialitat“. Monstrose Karikaturen,
die aus einem &asthetischen ,Uberkonsum* entstetiemem materiellen ,Uberkonsum* ihrer
neoliberalen Eliten entspricht. Den diffusen Impgatektiken der Globalisierung, ihren
eigentimlichen Fehllekttren westlicher Lebensstild Machtinsignien.

Der Camp-Asthetizist, der Anti-Hermeneutiker unddentrist, ist zwar an einer sensiblen
Entschichtung der Stil-Eklektizismen, an den kdtien Befindlichkeiten hinter den kasachischen
oder emiratischen Camp-Synasthesien, nicht weiterassiert, es ist jedoch augenscheinlich, dass
die Campness von Astana, Dubai, Shenzhen, ShaodeaBuzesco unmittelbar aus der mit der
okonomischen Globalisierung einhergehenden kulendDiffusion resultiert, aus den
eigenwilligen FlieRgeschwindigkeiten westlicher eabstile und ihrer architektonischen
Manifestationen in die Distinktionssysteme wirtdtlizh prosperierender Schwellenlander. Der
.reine Camp*“ Astanas oder Dubais resultiert ausathetischen Beweglichkeiten und
Gleichzeitigkeiten globalisierter Metropolen, dekdlen Modifikationen und Vermengungen
westlicher Architektur-Simulakren mit kulturellereBonderheiten in der kasachischen

Steppenlandschaft oder Dubais Wiféte.

473 Philipp Meuser, ,Kasachstan — architektonisdfesuchslabor in der Steppe*®, in: Simone Voigt (iHg
Contemporary Architecture in Eurasia. Bauten undjekte in Russland und Kasachstan 2000 bis 2B2d@in:
2009, S. 99

474 Und realwirtschaftlich aus dem Neoliberalismuworitérer Regime, die ihivil Paradisesnicht nur aus
Erdéleinnahmen, sondern ebenso Uber auslandischktiDivestitionen finanzieren, die durch Steued un
Zollerleichterungen in Sonderwirtschaftszonen slieniwerden. Astana reiht sich in diese neoliberal
Entwicklungslogik, fiir die paradigmatisch das Emabai steht, konsequent ein: in einer Sonderehidftszone
erhalten Investoren bei Besteuerung und Zoll Voskogditionen, in der Arbeitsmarktpolitik steht vilreDubai
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Die asthetischen Camp-Algorithmen der ,Virtuallyksiowns*® in den architektonischen
Diffusionszentren kultureller Durchdringungen wialiai, Astana oder Shenzhen bedienen dabei
allerdings nicht einfach eine epigonale oder p#iesimitationsabsicht westlicher Architektur
durch eine neue Oberschicht, sondern die 6konomiBgimamiken der Weltmarktintegration. Die
kulturelle Annahme von Globalisierungssymbolen dgiad reagiert wechselwirkend auf das
asymmetrische Beziehungsnetz globalisierter Okoaomi

Die atavistischen Absurditaten dieser scheinbaremtaktonischen Fortschrittseruptionen in den
Kategorientallestundlargest(sowiethemedundgated hyperventilieren die geschichtliche
Situation globaler Standortkonkurrenz und simplien in ihrer Weltmarktorientierung daraus
Architektur auf ihren piktoralen Wert, ihre Ikoneftigkeit. Der ,Investment-Urbanismus*

simplifiziert place-makingzu place-marketing

.New building developments in Dubai, especiallyhtigses, are linked to the global
network of trends, forces, finance and tradingeathan being related to their locality and
community. As such they are alienated from theaggaphic and physical location.
Therefore a dose of self-stylization is necesdisy,a surreal machine that reproduces its
own identity. Buildings are self-referential an@yrare held together by virtue of proximity.
[...] The new global city is developing 'from scrdtcnreal tabula rasa [...] This is about
newness, clean, fresh, with a little residue ofmaaly and deterioration. Buying architecture

is like buying a product#®

Die Einschatzung, Dubai wére im gleichen Mal3e ,dvedisement for a city, as much as a city
itself“4’¢, fangt die 6konomischen Axiome hinter Dubais desti@tiven Luxus und der
demonstrativen architektonischen Megalomaniea®rsundlandmarksprazise ein. Dubai, das
Camp-Epizentrum der architektonischen Ambivalendrdvaganz und Absurditéat, reprasentiert
aber nicht einfach nur einen Maximalwert neoliber&@tadtentwicklung, einen Sheikh Mohammed
Bin Rashid Al Maktoum schmeichelten Superlativ. Beheich, der sich in aphoristischer Rede
selbst standig zum ,Visionar* glorifiziert, hat i@egenteil die architektonische Bilderproduktion
dericonsundlandmarksgleichzeitig demokratisiert (auf die ,Virtually Wlnowns*) und nivelliert,
wie Rem Koolhaas bemerkt: ,For architecture, théf @presents, simultaneously, the apotheosis

and the ultimate democratization of the icon. Tokapse of a whole series of earlier

hinter der Bauindustrie eine massive Rekrutierumgualifizierter Arbeitsmigranten aus Entwicklungsdarn.
Astanas wirbt hier insbesondere Wanderarbeitedanzentralasiatischen Nachbarlédndern an.

475 George Katodrytis, , The Dubai Experiment*, @le Bouman, Mitra Khoubrou, Rem Koolhaas (H§l)Manakh.
Dubai Guide Moutamarat. Gulf Survey AMO. Global Adg Archis Amsterdam: 2007, S. 38

476 lan Parker, ,The Mirage*, ihe New Yorked 7.10.2005
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legitimizations of architecture — function, effinigy, organization, originality: all exiled to thealm
of the big yawn — creates a titanic struggle oménitely reduced battlefield. The ubiquity of
extravagance creates fewer and fewer opporturidredistinction;“’’

Mehr jedoch noch als die Allgegenwart der Extravegat es die Allgegenwart von ,reinem
Camp“ in Form unfreiwillig deformierter und travesster Extravaganz, die Dubais oder Astanas
Aspirantentum im Klub deGlobal Citiescharakterisiert.

Der antianalytische Camp-Asthetizist ist in seiBegeisterung fir den ,schlechten Geschmack®
dabei maliziés, aber er wirde anders als der whstlhkkademische Architekturdiskurs Stadte wie
Astana nicht gleich zum Sperrgebiet erklaren woflean konnte jenes um das weiter dstlich
liegende ehemalige sowjetische Atomwaffentestga@@emipalatinsk ja erweitern...). Im Gegentell
begreift der Camp Astanas asthetische Deformatiai®eRelder gesteigerter Variationsbreiten und
Pluralitat, als Felder differentieller OptionensAlebeneinander von heterogen Verschiedenem,
ohne stilistische Kombinationsgesetze und ohndiseteende Einheit.

Das scheint vordergriindig der allgemeinen Gloleiisigstheorie zu widersprechen, die von einer
weltweiten Uniformierung der Lebensstile durch \debreitung und Reproduktion eines
westlichen Materialismus als globale Leitkultur geist. Es scheint einerseits romantisch und
unverantwortlich gegenuber der ,kulturimperialisiien* Konstitution der Globalisierung und
andererseits dennoch unsensibel und hamisch fturklie Empfindlichkeiten.

Dennoch lebt Camp von seinem Perspektivismus.tiesne Rezeptionsstrategieeerer
Neubeschreibung, die ein dekonstruktives Verhatniden Objekt- oder Ereignisreihen dieser
Visualitaten eingeht, um auf ambivalente und tedealilemmatische architektonische
Globalisierungseffekte zu reagieren. Camp affirtrilme Asthetiken, allerdings mit der Absicht,
die dahinterstehenden neoliberalen Ideologeme detlicthen Konsumhedonismus und
Materialismus der Lacherlichkeit preiszugeben.

Letztendlich optiert die ,Camp-Sensibilitat* fumei alternativequeereNeubeschreibung selbst da,
wo der ,reine Camp* zur Konformitat, Monotonie ummdlifferenz verkommt. Denn der Camp
delektiert sich mit Freude an Gleichférmigkeit udgllik, wenn diese das offensichtlidtischierte
Produkt von beliebigen ,lifestyle shopping® sindnvSimulation und Imitation. Von
~Imagineering®, wie die Szenographien restriktiviformierter ,gated communities” oder die

neotraditionalistischen kleinstadtischen FantadesiNew Urbanism

477 Rem Koolhaas, ,Frontline®, in: Ole Bouman, MitKhoubrou, Rem Koolhaas (Hgdl, Manakh. Dubai Guide
Moutamarat. Gulf Survey AMO. Global Agenda ArcAimsterdam; 2007, S. 195
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159, 160: Del Webb Corporatio8un City Phoenix, Arizona, 1960-

Die Endlosigkeit eintdniger, schein-kalifornisch®tcMansion“-Nacheiferungen bei den groteskerweisditsilierten ,Signatu-
re Villas" auf Dubaid?alm Jumeiratzeigt nicht weniger Campness als die tbersteigeverdose of icons” (Rem Koolhaas) in
Dubais Skyscraper-Silhouette. Die Campness asthegieichformiger ,gated Communities”, wo ,homeowhassociations*
mit restriktiven Verbotsregeln (,CC&Rs" — ,convertanconditions, and restrictions”) und Denunziatienasthetische Abwei-
chungen sanktionieren, liegt in der Monstrositétiditer Homogenitét, die ihre eigene Artifiziatiggber nicht verhehlen kann;
Exemplarisch fur die Campness monotoner Replikafagen stehen die ,retired communities” oder ,genities” nach dem
Prototyp deiSun Cityin Phoenixmit 40 000 Einwohnern.

B
P .

i

161, 162: Piet BlomRussisch Paleisj@mersfoort, 1988-1993; MNG HoldingyoW Kremlin PalaceAntalya, 2000-2003;

Piet Bloms Entwiurfe zeichnen ihn als Ironiker undisfier architektonischer Verfremdungstechniken basdem experimentell-
strukturalistischeKasbah Housingn Hengelo, den auf Stelen gesetzten Giebelhaoktgjen, oder den berihmt&ubuswon-
ingenin Helmond und Rotterdam, den extravaganten, ui@is gekippten geometrischen Wrfel-Kolonien. B&iossisch Pa-
leisje, arrangierte Blom Stilmittel russischer Architekéws Irkutsk, der Heimatstadt der Hausherrin,izargpostmodern-ironi-
schen Camp-Komposition. Doch was ist Bloms referkéir Camp-Eklektizismus gegen den surreseiV Kremlin PalaceKo-
pien des Moskauer Kremlpalastes, des Staatlichstotichen Museums und der Basilius-Kathedralel{sitorisches Camp-
Meisterwerk fir sich) als Strandhotel an der tiohen Riviera. Die kalkulierte, feingliedrige Haskkeit desRussisch Paleisje
wirkt gegenlber der ,Imagineering“-Bombastik vorsiey, Wynn und ihrer Epigonen regelrecht biedayefilich miisste nur
noch Mathias Rust mit seiner Cessna im groRen Swigpool landen.
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4.1 Dubai, Camp-Metropole des globalisierten Nmsylismus

,Walt Disney meets Albert Speer on the shoresraby“*™
Mike Davis

Die Bezeichnung Dubais als Camp-Metropole setarexurozentristischen Blick voraus, der auch
regelmaflig jene urbanistischen und architekturtéitesmhen Expertisen dominiert, die eine kritische
Einschéatzung der superlativistischen Stadtentwigkldes Emirats kennzeichnen. Bei aller
Faszination fur den beispiellosen wirtschaftlicluenl urbanistischen Expansionismus des kleinen,
lediglich aus einem 75 Kilometer langen Kistentgream Persischen Golf bestehenden Emirats zu
einer einflussreichen Drehscheibe der Globalisigrdem Feiern von Dubais ehrgeiziger
~Singaporean strategy” — die Angriffspunkte dertikrsind vielfaltig wie evident; und das nicht

erst seit der globalen Finanzmarktkrise ab 2008derdlamit drastisch einsetzenden
Entschleunigung von Dubais 6konomischer und siétutisProsperitat, dem Platzen der
hochspekulativen emiratischen Immobilienblase. &#scheidendste Einwand, von dem sich alle
weiteren 6kologischen, gesellschaftspolitischen unbdnistischen Defizite von Dubais
Metropolenbildung ableiten lassen, bildet zuglal@ essentielle 6konomische und politische
Bedingung deemerging Global Citydie neoliberale Verschréankung von Autoritarismud un
dereguliertem Markt. Das eigentiimliche Syndromtbtdher Investitionslenkung durch ein
diktatorisches Regime und einer ,konzertierten éktistaatseigener oder halbstaatlicher Konzerne
auf der einen und marktradikaler FlexibilisieruBgregulierung und Steuerfreiheit auf der anderen
Seite befeuerte Dubais Gigantomanie der Super|atilediese wiederum das Investitionstempo
und das hohe Spekulationspotential im Emirat beteue

Dubais auf die Bildwirkung ausgerichtete, sensatiistische architektonische Machtsymbole, die
in erster Linie die Zirkulation enormer Geldmengenkiinden, ergeben eine inszenierte
Hyperrealitat, die als paradigmatisches Szenaneseentfesselten globalisierten Neoliberalismus
ohne demokratisches Regulativ gelesen werden k{mnerMike Davis schreibt: ,a society that
might have been designed by the economics deparwhéme University of Chicago. Dubai,

indeed, has achieved what American reactionarigsdvaam of“*”® Dubai, das€tvil Paradise ist
nichts anderes ,ein Duty-free-Shop mit angeschlums8tadt*®’. Oder aber — asthetizistisch — ein

opulentes urbanistisches Spektakel von ,reinem Camp

478 Mike Dauvis, ,Sinister Paradise”, http://www.tdispatch.com/post/5807/

479 Mike Davis, ,Sand, Fear, and Money in Dubai’,Mike Davis, Daniel Bertrand Monk (HgByil Paradises.
Dreamworlds of NeoliberalispNew York: 2007, S. 60

480 Erich Follath, ,Das Gold der neuen Pharaonen‘Der Spiegel18.5.2002
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163, 164: DubaiSheikh Zayed Roathd Downtown Dubai

.Dort wird das reine architektonische Objekt erzedas den Architekten entgleitet, das im GrunéeStadt und
ihren Gebrauch, das Interesse des Kollektivs usdmiividuums leugnet, das in seinem Delirium verthand
dem nichts auRer dem Stolz der Stéadte in der Rearais gleicht®! — Baudrillard schrieb tiber Amerika, was er
nun wahrscheinlich tber Dubais Metropolenwerdurgcjgeben hétte. Es stehen sich jedoch kultur-anokitek-
turtheoretisch zwei scheinbar gegenléaufige Eingthiifen gegenuber, wenn die urbanistischen DefigiseEmir-
ats als Fetischisierung des architektonischen khbjgktes und als Negation von Architektur als Bgumgs- und
Ermdglichungsraum des Sozialen gedeutet werdem Dedem Mal3e, wie die Verselbststandigung desagoar
phischen Einzelobjekts in seiner kommunikativen|zitheit der Metaphern und Ornamente postulierdweine
Differenzierungs- und Reprasentationssucht, diedken mit einer inkonsistenten, auf alle Fallerabanieristi-
schen und dekorativen Anwendung architektonischibniBel gestikuliert, sehen die Kulturkritiker smlogisch
das Gegenteil von unibersteigbarer HeterogenitituBontrastierend wird Dubai soziologisch als ibeoaler
Brutkasten einer globalen Uniformierungstendenziédrensstile, einer konsumistischen und privatbés Re-
duktion lebensweltlicher Wirklichkeitsvielfalt gelen. Architekturtheoretisch bedeutet Dubais ,Inwvesit-Urban-
ismus” das Fehlen einer héheren Einheit stadtetizadiKonzeption, eine eklektizistische Vielfalt wietschieden-
heit, eine Radikalisierung asthetischer EigenheB@ziologisch eine urbanistisch induzierte Untemgtexitat der
Modelle sozialen und individuellen Lebens. Beider&zien tendieren in Dubai zu ,reinem Camp”. Eestdiber
den megalomanisch forcierten Symbolismus ihrer Ae&kur und die ins Groteske kippenden Materialschten
an Status- und Luxurigsitatszeichen. Zweites Ureneitreichende Bereitstellung sozialer RollennKemismus
in den geschlossenen Erlebniswelten (thematisdhelly und Imitationsindustrien. ,Privatismus” inrdeyntheti-
sierten Villenquartieren, im ,westlichen Lebensdtiés schein-kalifornischen ,McMansion“-Ambiente.

481 Jean Baudrillardymerika Berlin: 2004, S. 183S. 30
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Die weltweite Finanzkrise, in deren Folge das Emiraine Liquiditatsknappheit geriet,
Kreditbedienungen stockten, die Immobilienpreisd das Transaktionsvolumen einbrachen und
daraufhin zahlreiche Grol3projekte eingefroren a@hewulliert wurden, erhéhte zwar nicht die
Campness von Dubais — auch rein asthetisch zu @Gamdgerenden — Architekturikonen und
inszenierten Erlebniswelten an sich, jedoch die @aas der Vorstellungsbilder, die in die
materielle Struktur der Stadt eingeschrieben divatl. Dubai als Stadt die ihre Bilder lebt bis zur
Weltwirtschaftskrise von einer Sehnsucht nach PantpPrestige gekennzeichnet,
.deontologisieren” sich ihre Luxuridsitats- und Hxbivitdtszeichen, die Grandezza-Suggestion,
seit das Emirat 6konomisch in den Seilen héfigt.

Dubais Rekorde brechende PrestigeprojekteBdgrKhalifa, der hochste Wolkenkratzer der
Welt*®3 die ikonischerPalm Islandsdie groRten kinstlich geschaffenen Inseln, dpressiveBurj

al Arab, das luxuritseste Hotel der W&t oder die Indoor-Skihalle im Wstenstaat tauchein b
aller 6konomischer, 6kologischer und architektdmesd-ragwurdigkeit in ein anderes Licht,
werden ,deontologisiert®, wenn sie in ihrer thebschen Bildhaftigkeit nun eine gescheiterte, oder
zu mindestens steckengebliebene Megalomanie repicsa.

Asthetisch hatte es dieser Zasur der kreditindtezidmmobilienblase allerdings gar nicht bedurft.
Die bauliche Gestaltung atésnerging Global Cityeigt allein in der Ambition vertikaler und auch
horizontaler Mal3stabslosigkeit zu Camp. Erst rabtletr in ihren injizierten Symbolismen von
Luxus und Macht, in der ,semiotischen Form* ihienic landmarksLuxus und ExKlusivitat sind
in Dubai zwar nicht kiinstlich in Form von falschéaht, aber dennoch artifiziell. Einerseits weil es
entweder kulturell importierte westliche Zeichemvaixus und Exklusivitét sind, obendrein
démodégewordene Stile, wie die in Dubai grassierendeistiagche Postmoderne. Oder aber der

482 Die feuilletonistischen Assoziationsfloskelatkn seither ,Fata Morgana“ oder ,Treibsand®, nietgthr ,Marchen
aus tausendundeiner Nacht* oder ,Uber-MorgenlaBig. Schadensfreude der westlichen Medien ist bletliéio
wenn sie etwa die Meldungen Uber den einsetztedExwestlicheexpatriatesaufgreifen: ,,For many expatriate
workers in Dubai it was the ultimate symbol of thteix-free wealth: a luxurious car that few couétvé afforded on
the money they earned at home. Now, faced witlplirig debts as a result of their high living andb2is fading
fortunes, many expatriates are abandoning theér atathe airport and fleeing home rather thanjeskor
defaulting on loans. Police have found more th@0@gcars outside Dubai’s international airporteanant months.
Most of the cars — four-wheel drives, saloons arféw' Mercedes — had keys left in the ignitionm®dad used-to-
the-limit credit cards in the glove box. Others Imades of apology attached to the windscreen."jé&sderma,
,Driven down by debt, Dubai expats give new meanmtpng-stay car park®, inthe Sunday Time5.2.2009

483 Der von Adrian Smith fur Skidmore, Owings andrill entworfene und von 2004 bis 2010 errichtgtaj Khalifa
erreicht bei 163 Etagen eine Endhdhe von 828 MeRimBaukosten werden mit 3 Milliarden Euro takielie
Nutzungskosten sind exorbitant: ,Die Kritik am aisginen Monsterprojekt ist grof3. Die lautesten Sehvetreffen
die Energie. Nicht zu Unrecht, denn der Burj Ktelider sogar mit einem eigenen Umspannwerk austpss,
verbraucht zu Spitzenzeiten rund 36 Megavoltampgas. entspricht dem Energiebedarf einer Kleinstaldt.
Wojciech Czaja, ,Operation Wistenturm®, iDer Standard9.1.2010

484 Des weiteren stellt Dubai die grof3te Shoppirbdes Planeten, den grof3ten kunstlichen Tiefseshahd baut den
den grofRten Flughafen der Welt. Ein Weltrekord aed@rt geht auch an Dubai: der des gréf3ten ,Okistdeen
FulRabdrucks”. Dubai pflegt statistisch den weltvesiérgieintensivsten Lebensstil. In: Bettina Mlller
Glitzermetropole Dubai. Diversifikation und Imagstgtung einer auf Erdéleinnahmen aufgebauten s,
Marburg: 2010, S. 177
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nicht weniger kunstliche ,Heritage Style®, ein didigistischer, schein-traditioneller ,arabischer

Stil“ (ein suggeriertes ,Dubai's heritage“ existipistorisch einfach nicht). Andererseits weil es
stets ein campyeskes ,zu viel* der Reprasentasibn i

Gleichzeitig hat aber auch Rem Koolhaas, der indddhs gigantische Stadterweiterungsgebiet
Waterfront Cityentwirft und sich als (zynischer) Verteidiger deslf@gion einbringt, Recht, wenn

er abfalligem (westlichem) Baudrillardismus kortellie ewige Wiederkehr dieser Disney-Fatwa
sagt in Wahrheit mehr tGber die Stagnation derdatiten Vorstellungskraft des Westens aus als Uber
die Stadte am Golf#*®

Denn bei aller kulissenhaften Hyperrealitat Dulidésbt festzuhalten, ,,dass die Sheikhs, anders als
zum Beispiel Jon Jerde oder vergleichbare postmed&rchitekten, fast ehrlich mit den
Uberkommenen Mythen umgehen. In diesem Sinne isaDrin grof3er Cartoon, ein lebendiger
Indikator fir die zeitlose, sich wechselseitig séiitde Partnerschaft von Macht und Fiktiéfi.*

Dubai ist goldgefasster ,reiner Camp*.

4.1.1 Stadtentwicklung als Syndrom von Autoritatisnand Deregulierung

Dubais Neoliberalismus ist bis in seine architeldone Repréasentationen in Form von
gigantomanischen Prestige-Projekten und dem Spekudaoker eines virtualisierten ,Investment-
Urbanismus* das explizite Projekt des diktatoristRegimes der Familiendynastie Al Maktoum.
Personalisiert in der Person des Scheichs, se@ 36@ikh Mohammed Bin Rashid Al Maktoum
(Uber den allerdings bereits als Kronprinz dietgahe Entscheidungsfindung der Boomtown lief).
Dieses familiare und tribale Machtsystem untersigtesich institutionell nicht von den anderen
monarchischen Scheichtimern der 1971 zu einer Rbiderpro-westlich eingestellter
Herrscherfamilien zusammengeschlossenen Vereinfgtnischen Emirate (VAE). In Dubai

herrscht ein patriarchalisches Prasidialsystem mit tradition@llgonsultationsmechanisnié#:

485 Rem Koolhaas im Interview, in: Stephan Burgdenfl Bernhard Zand, ,Zwang zum Spektakel“, Spiegel
Special4/2008; Koolhaas' Position, er nennt sie ,critjgaiticipation®, ist ambivalent. Einerseits kommieriter die
urbanistischen und asthetischen Konsequenzen vbai®beschleunigtem ,Investment-Urbanismus* kritigtit
einem dezidiert westlichen Architektenvokabuladenerseits kokettiert er hAmisch mit der Idee einestlichen
Einflussverlustes, wenn er mit Dubais Architektogenten, den von ihm so titulierten ,virtually urkams*
arabischer Baukonsortien, sympathisiert und seip@runistisch eigenschaftslose ,generic city” und
architektonische BIGNESS (,Its subtext is fuck att) verwirklicht sieht: It is particularly cruehat the harshest
criticism comes from old cul