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teil 1

ausgangssituation

personlicher zugang zum ort und thema

am 11.04.2002 habe ich auf ein stellenangebot der wiener
kammeroper, mit dem titel "technische aushilfe gesucht",
reagiert und mich einige tage danach gemeinsam mit
einigen anderen personen bei einem vorstellungsgesprach
beworben. die auswabhl fiel erfreulicherweise tatséachlich auf
mich und so wurde ich fur "buhnenhilfsdienste" fur das
stuck "tartuffe" von moliére engagiert und bekam zusatzlich
das vergnugen als statist fur einige sekunden mitten im
bUhnengeschehen dabei zu sein. mit dieser ersten
anstellung begann eine mehrjahrige nebenjob-geschichte,
die sich im laufe der zeit jedoch zunehmend in den
technischen bereich verlagerte. meine haupttatigkeit war in
weiterer folge die hilfsarbeit beim auf- und abbau der
buhnenbilder fur diverse produktionen.

ursprunglich war es naturlich der aspekt der erwerbstéatigkeit,
der mich in die wiener kammeroper gefuhrt hat. ich hatte bis
dahin noch keine opern-auffuhrung gesehen und auch keine
vorstellung daruber ob und wie dieses medium zu
begeistern vermag.

dies hat sich insofern geandert, da durch das mitwirken an
einer produktion, und damit das wiederholte erleben ein und
desselben stlckes, ein verstandis fur den dargebotenen stoff
und die art der kunstlerischen ausdrucksweise entstand.

durch meine mitarbeit bei auf- und abbauarbeiten von
buUhnenbildern bekam ich auch einen umfassenden einblick
in den ablauf eines konkreten produktionsprozesses. was vor
allem auffiel, war die unzureichende logistische situation im
haus. die vorherrschenden méangel und die daraus
entstehende undkonomische arbeitsweise fuhrten mich zu
Uberlegungen ob und wie diese situation verbessert werden
kann. die komplexitat dieser fragestellung wiederum ergab
die idee, im rahmen einer diplomarbeit, eine madgliche
antwort darauf zu finden.
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zoom 1

teil 1

geschichte der institution "wiener kammeroper"

1948 stellte ein team junger kunstler das
"wiener opernstudio" auf die beine. initiator
war der zwei jahre zuvor aus budapest nach
wien gekommene dirigent hans gabor
(1924-1994). es war ein reines
gastspielensemble ohne eigenes haus, das
erfolgreiche tourneen in osterreich und
europa unternahm. ab dem jahr 1950
gingen die kunstler wieder ihre eigenen
wege. hans gabor jedoch verfolgte die idee
des kleinen ensembles weiter und grundete
1953 die wiener kammeroper. der begriff
'kammeroper" entstand durch die
assoziation mit den begriffen
'kammerspiele" und "kammermusik" und
wurde im grundungsdokument des
gemeinnutzigen vereins erstmals urkundlich
erwahnt.

zunéachst mietete man sich im mozartsaal
des konzerthauses ein, jedoch bereits 1954
ergab sich die moglichkeit wéhrend der
sommermonate im schlosstheater
schonbrunn zu spielen. schon in den ersten
jahren wird neben der opera buffa und der
klassischen wiener operette die moderne

gepflegt.

‘rhirar\dolina",' 1966

im jahre 1961 gewéahren
unterrichtsministerium und stadt wien der
wiener kKammeroper erstmals eine
jahressubvention und der traum vom eigenen
haus wird realitat.

der tanzsaal im hotel post am fleischmarkt
24, im ersten wiener gemeindebezirk wird fur
opernzwecke adaptiert. die eroffnung erfolgt
mit den einaktern "die heirat' von martinu, "der
spieler" von orlandini sowie monteverdis
"klage der ariadne" im janner 1961. in weiterer
folge wurden sechs bis sieben produktionen
pro jahr inszeniert.

A "othellerl, der mohr on wien", . 982

anfang der 1980er jahre zog sich hans gabor
vom dirigentenpult zurlck und widmete sich
der kunstlerischen leitung und dem
management seines hauses. 1982 rief er den
internationalen belvedere-
gesangswettbewerb ins leben, der bis heute
zu den bedeutensten sangerborsen der welt
zahlt und zahlreiche stars hervorbrachte. die
einfuhrung der reihe "studio k" im jahr 1983
hatte die bestrebung, der moderne eine
plattform zu geben. ebenso kamen ab dem
jahre 1986 mehrere klassische werke als
rock-opern zur (ur)auffuhrung.
auslandsgastspiele in zahlreichen
europaischen landern, wie auch in china,
japan und in den u.s.a. waren ebenso
bestandteil des spielplans. 1992 wurde mit
der freilichtauffUhrung von mozarts "don
giovanni' vor der romischen ruine im
schonbrunner schlosspark ein neues kapitel
aufgeschlagen. die international auBerst
erfolgreichen auffuhrungen mussten 1999 aus
grinden des denkmalschutzes, betreffend die
romischen ruine, eingestellt werden.

WIENER
el
W.A. Mozart
ZAIDE

Walter EICHNER Afice Maria SCHLESINGER

HANS GABOR
Wiener Rundfunkorchester

WNELTURAUFFUHRUNG "
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zoom 1

geschichte der institution "wiener kammeroper"

prof. hans gabor verstarb vollig unerwartet am 4.
september 1994. als intendant folgte rudolf berger
(1995-1997), in der spielzeit 1999/2000
Ubernahmen isabella gabor und holger bleck die
leitung des hauses. die forderung des
sangernachwuchses mit dem internationalen hans
gabor belvedere-gesangswettbewerb und die
opernproduktionen im eigenen haus blieben
weiterhin die wesentlichen standbeine der wiener
kammeroper. mit der "fledermaus" absolvierte man
1999 eine vielbeachtete japan-tournee.

in den folgenden jahren wurde es fur die leitung
des hauses zunehmend schwieriger die
erfolgsgeschichte aufrecht zu erhalten. die
zahlreichen abonnenten aus der aera gabor
nahmen ab, und neues bzw. junges publikum
konnte offensichtlich nicht ausreichend
angesprochen werden. vor einigen jahren mussten
die sommerauffUhrungen im schlosstheater
schonbrunn aus kostengrunden eingestellt werden.
die auslastung der inszenierungen im eigenen
haus ist rucklaufig was dazu fuhrte, dass auch die
anzahl der produktionen reduziert werden musste.
bedauerlicherweise ist das verhaltnismanig groBRe
renommee der 80er und 90er jahre verblasst und
der begriff "wiener kammeroper" verliert mehr und
mehr an bedeutung.

T A S ———

N 'die entfihrung aus dem serail", 1986 N "la traviata", 1987 A "don giovanni', romische ruine schloss schonbrunn, 1987
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zoom 1

teil 1

gegenuberstellung: funktionsschema von theater- und opernhauser

theater- und opernhauser haben im wesentlichen ahnliche
raumliche bedingungen.

einziges bedeutendes unterscheidungsmerkmal ist die
notwendigkeit eines orchesterbereiches (orchestergraben) fur
die bauaufgabe des opernhauses, wobei selbst dieses
Kriterium zunehmend auch auf ein theaterhaus anzuwenden
ist, da durch die einfuhrung des "musiktheaters" auch hier das
element orchester/musiker vermehrt anzutreffen ist.

vergleicht man gebaute (und projektierte) beispiele so lasst
sich feststellen, dass deren unterschiede hauptsachlich in der
art und weise liegen, wie der zuschauerraum mit dem
bUhnenraum verknUpft ist. der bereich der schauspieler, der
sanger, also der ort des aktiven geschehens ist mehr oder
weniger stark mit dem ort des passiven geschehens, dem
bereich der zuseher, verbunden. je nach buhnentypus und
naturlich auch abhangig von der jeweiligen inszenierung kann
also ein gewisses mal3 an interaktion zwischen den akteuren
und den zuschauern hergestellt werden.

bei der anzahl und groBe der nebenrdume muss lediglich der
groRe der spielstatte (also wiederum der buhne und des
saales) rechnung getragen werden.

ein spezifisches merkmal der bauaufgabe oper ist auch, dass
der entwurfsansatz von den beiden hauptbereichen buhne
und saal ausgeht. da diese raume in der regel keine
orientierung nach auBen haben mussen, konzentriert sich
auch die architektur verstarkt auf die innenraumgestaltung.
die kubatur der beiden hauptbereiche ist von auBen ablesbar,
wobei der buhnenbereich meist turmartig in erscheinung tritt.
die gestaltung der nebenraume kann sehr unabhangig von
den hauptraumen angelegt werden, wobei die logistischen
ablaufe innerhalb der nebenraume nahezu ident sind.

zuschauer

zZuschauer akteure

passiv aktiv < akteure

< technik

| i
saa blihne < personal

eingang, foyer arbeitsraume
garderobe, wco's garderoben; maske

M funktionsschema theater- und opernhaus
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zoom 1

teil 1

gegenuberstellung: analyse der logistischen ablaufe der wiener kammeroper

der an- und abtransport des buhnenbildes, der
requisiten und aller anderer technischen
geratschaften wie scheinwerfer, projektoren, usw.
erfolgt bei einem zeitgemahen theaterbau in der regel
Uber die "rUckseite" (=bUhnenseite) des gebaudes. im
gunstigsten fall bedeutet dies, dass im anschluss an
die hinterbuhne eine moglichst kurze und direkte
verbindung zur ladezone besteht. der hauptanteil an
der arbeitszeit liegt bei der eigentlichen errichtung
des buhnenbildes, der an- bzw. abtransport soll
selbstverstandlich nur einen geringen anteil haben.

im fall der wiener kammeroper konnte man grob
vereinfacht sagen, dass sich dieses verhaltnis genau
umgekehrt verhalt.

bedingt durch die ortlichen zwange und aufgrund der
tatsache, dass dieses opernhaus ursprunglich ein
tanzssaal war, und daher die funktionalen
erfordernisse eines opernhauses nie berucksichtigt
wurden, ist die logistische situation auBerst ungunstig.
der einzige zugang zum gebaude fuhrt Uber die
drachengasse, welche selbst wiederum aufgrund
inrer geringen breite maximal durch pkw's befahren
werden kann. die ladezone befindet sich deswegen
bereits am fleischmarkt, und ist nur durch eine
ausnahmegenehmigung fur das parken eines Ikw's
mit einer maximalen lange von ca. 7,5m geregelt.

der weitere transport bis zum haupteingang und in
weiterer folge zur buhne kann nur per hand (evt. unter
zuhilfenahme von rollwagen, rodeln und dergleichen)
erledigt werden. die maximale elementgroBe der
buhnenbild-teile ist auf eine lange von 550cm und eine
breite von 220cm beschréankt. diese abmessungen
ergeben sich einerseits durch den 90°-knick des weges
vor dem haupteingang und andererseits durch die
lichte groBe der letzten ture (140/220cm) vor dem saal.
der zugang zum saal (zur buhne) erfolgt Uber den
balkon und liegt daher ein geschofl3 hdher als die
buhne (-3,0m). ein teil des balkongelanders wird
demontiert, im saal wird eine temporéare
arbeitsplattform auf den sitzreihen errichtet damit ein
weiterreichen der elemente vom bzw. zum balkon
maglich ist. fur die Uberwindung des vertikalen
hohenunterschiedes stehen keine technischen
hilfsmittel (z.b. kran, aufzug, etc.) zur verfugung. auf der
plattform werden die elemente zum tell
zwischengelagert und in weiterer folge auf der buhne
aufgebaut. kleinere teile und technische geratschaften
werden Uber das stiegenhaus transportiert. alle im
gebaude befindlichen requisiten, scheinwerfer, usw.
werden in verschiedenen raumen im 2. kellergeschol3
gelagert. der zugang zu diesen erfolgt Uber zwei
nebenstiegenhauser mit sehr bescheidenen
abmessungen.

nahezu der gesamte transportweg (aktiver prozess)

verlauft Uber flachen und raume die an sich von den
zuschauern benutzt werden (passiver bereich).

und

bereiche der wiener kammeroper
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zoom 1

teil 1

gegenuberstellung: analyse der logistischen ablaufe der wiener kammeroper

|:| aktiver bereich
|:| passiver bereich
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zoom 1 teil 1
gegenuberstellung: analyse der logistischen ablaufe der wiener kammeroper
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teil 1

gegenuberstellung: analyse der logistischen ablaufe der wiener kammeroper

|:| aktiver bereich
|:| passiver bereich
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teil 1

gegenuberstellung: analyse der logistischen ablaufe der wiener kammeroper

|:| aktiver bereich ‘
|:| passiver bereich

N im saal, arbeitsplattform
blick richtung blhne

+2370

]

<]
3

790

'
+2670| DACH

DACHBODEN

4 STOCK

2 .ST0CK

1. STOCK

L, LDl MEZZANIN

of erbeescross | [t .

40

B LR 05 80

380

440

t I

i : Q] —

: : g
i S

R ‘
3 s R peac o
L0 KELEER: [ I : i ] B
x i l “ -
| tem orgre
g R I attform’:
TEPP] HBODEN L
1 2 KELLER NOVOPANPLATTE AGGREGATES|
: BRETTRZLCM =liss_ = j
KEILPFOSTEN 5/8 - 5/60 CM
TELWOLLE 8 CM | |
ISOLIERUNG 2 x PAPPE 350 + 3 xASPH. ANSTR -9 0? HEIZUNG
' DICHTBETON 12 CM N
) SCHOTTERROLLIERUNG 15CM
/ SCHNITT 1-1 1:100

1:200 .2 .6 .1Om

-buhnen
T oraum
3

=
V—am?LUHnaj

=7.00 |2 .KELLER

Rl X

380

00,

300

300

langsschnitt

seite 13



zoom 1

teil 1

gegenuberstellung: typologie und beispiele von opernhausern

die auswahl und einteilung erfolgt nicht entwicklungsgeschichtlich, in einer zeitlich orientierten
abfolge, sondern hat den zweck die unterschiedlichen ausdrucksmaoglichkeiten, welche sich
durch die raumliche anordnung bzw. verknupfung von zuschauer- und buhnenbereich (den
orten des passiven und aktiven geschehens) ergeben, darzustellen.

die gewahlten beispiele sollen einen breit gefacherten Uberblick Uber unterschiedlichste
entwurfsanséatze geben, unabhangig davon ob das jeweilige projekt realisiert wurde.

der spielort mit seinen baulichen eigenschaften bestimmt zu einem guten teil die auswahl des
stuckes, d.h. der buhnentypus pragt den spielplan der auffUhrungsstéatte.

typologische einteilung:
rahmenbuhne

raumbuhne
zwischenform / flexible form / sonderform

e rahmenbltihne

der zuschauerrraum und der buhnenbereich sind einander zugeordnet, bilden aber eine
abfolge von jeweils eigenen raumen. die trennung erfolgt durch den buhnenrahmen, das portal,
hinter welchem das spielgeschehen aus der sicht des zuschauers ablauft. der
ubergangsbereich wird durch den orchestergraben und evt. auch einer vorbuhne bzw.
seitlichen buhnenstegen gebildet.

die rahmenbuhne, vielfach auch "italienische bluhne" genannt, ist vor allem in den groRen
traditionellen opernhausern der am starksten vertretene typus.

weitere untertypen sind:

o ranglogentheater (> staatsoper wien)

der zuschauerraum verfugt Uber ein gering zur buhne abfallendes parkett, mit mehreren
Ubereinenderliegenden, teilweise unterschiedlich weit in das parkett hineinreichenden rangen
und/oder logenabschnitten die den parkettbereich bis zum proszeniumsbereich in der regel
durchlaufend umschlieBen.

der ursprung dieser form liegt im hofischen logentheater der barockzeit, wo neben der
kunstlerlischen darbietung auch die zurschaustellung der gesellschaftlichen hierarchien
maBgebend war.

o rangtheater (>neues opernhaus essen)

der steiler zur bUhne abfallende, und damit bessere sichtbedingungen bietende, parkettbereich
wird von einem oder mehreren rangen uberragt welche jedenfalls nicht bis zum
proszeniumsbereich durchlaufen.

das ursprungliche motiv des rangtheaters war, ganz im gegensatz zur hofischen
zurschaustellung, die sichtbedingungen fur eine moglichst groBe anzahl an platzen zu
optimieren.

o arenafdrmiger zuschauerbereich (=>festspielhaus beyreuth)

in die geschwungene grundrissform des zuschauerraumes sind die gleichmaéanig hohen reihen
der sitzplatze in konzentrischer kreisringsegmentform, mit einem mittelpunkt innerhalb des
buhnenbereichs, eingeschrieben.

diese form entstand in anlehnung an das vorbild der antike. es geht weniger darum sich gegen
das rang(logen)theater an sich zu richten, sondern vielmehr die sichtbedingungen allgemein zu
verbessern und eine soziale einheit des publikums zu erreichen ohne widerspiegelung der
gesellschaftlichen hierarchien.

- staatsoper wien, dsterreich
ranglogentheater, guckkastenbuhne mit eisernem vorhang hinter dem orchester
eduard van der null, august von siccardsburg, 1869 (1955), wien, 1.658 personen, 10.660mM3

die wiener staatsoper steht in der reihe jener hauser, wo trotz groBtmaoglicher zuschaueranzahl der
maximale abstand zur bUhne in einem annehmbaren bereich liegt. dennoch herrschen fur eine
vielzahl von sitzplatzen schlechte visuelle wie auch akustische bedingungen. die naturliche
blickrichtung stimmt mit dem buhneneinsichts-winkel nicht Uberein, die akustische qualitat der unter
den logen befindlichen rang-bereichen ist stark vermindert. der orchestergraben trennt den
buhnenraum vollstandig vom zuschauerbereich und stellt daher die starkst mogliche zasur zwischen
aktiven und passiven geschehen dar. der internationale stellenwert der staatsoper wien grundet
daher im wesentlichen auf der starken tradition des hauses und der tatsache, dass die inszenierten
produktionen, unabhéangig von den architektonischen eigenschaften des gebaudes, auf einem
vergleichsweise hoch angesiedeltem niveau liegen.
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zoom 1

teil 1

gegenuberstellung: typologie und beispiele von opernhausern

- neues opernhaus essen, entwurf, deutschland
rangtheater, guckkastenbuhne mit vorbuhnenzone, eiserner vorhang vor dem orchester
alvar aalto, 1969, essen

alvar aaltos konzertséale sind stets asymmetrisch
und haben die charakteristische facherform.
durchgange teilen das parkett in einzelne
segmente auf und sind zugleich die eingange.
die einzelnen segmente haben jeweils zwei oder
drei sitzreihen mehr als die davorliegenden und,
wenn es die planung erlaubt, sitzt dabei der
groBere teil des publikums in der linken

a Saalhalfte, also auf der seite, wo die solisten

= stchen und wo sich die tastatur des flugels

! befindet. die facherform ist fur einen konzertsaal
! im prinzip eine problematische formgebung, da
die schrag verlaufenden wande den schall in
den hinteren teil des saales reflektieren und die
platze in der mitte ohne starke seitliche
reflexionen lassen. daher benotigt ein saal
dieser form decken-reflexionen und eine
geringe deckenhdhe sowie ein kleines volumen.
aber die verhaltnismagig kleinen raummaRe von
aaltos sélen erweisen sich als vorteilhaft, seine

| séle sind akustisch tatsachlich Uberraschend
*moellot der balkone gut.

L &,
e —————cd /],

!
L.

A grundriss, m 1:1000

- festspielhaus bayreuth, deutschland
arenaformiger zuschauerbereich, guckkastenbuhne mit eisernem vorhang hinter dem orchester
otto bruckwald, 1876, bayreuth, 1.800 personen, 10.300m3

das festspielhaus in bayreuth wurde ganz
nach den anweisungen von richard wagner
erbaut, der darin die vollkommene
verwirklichung seiner ideen vom "eigenen"
auffUhrungs-gebaude sah. das haus,
welches sowohl innen wie auch auBBen sehr
schmucklos gehalten ist, widmet sich primar
dem thema der perspektivischen tauschung.
die buhnenoffnung wird von einem
doppelten proszeniumsbogen gebildet,
wobei das kleinere innere proszenium die
eigentliche &6ffnung darstellt. nach einer
beschreibung von gottfried semper entsteht
dadurch ein perspektivischer effekt, der es
dem auge unmaglich macht einen
unterschied zwischen den wirklichen, und

den durch die raumliche verkurzung

N blick aus dem orchestergraben'

entstehenden groBen-unterschieden
festzustellen. dadurch wird die beabsichtigte
aufhebung des mafstabs der entfernung
und somit der trennung der realen
auBenwelt und der realitat der zuschauerwelt
vervollstandigt. tritt ein akteur an den
buhnenrand so scheint er das irdische maf3
der groBe zu Uberschreiten, da das auge
des zuschauers dazu neigt nicht den wahren
mafstab, sondern den des inneren,
verjungten proszeniums anzulegen.

der keilformige zuschauerbereich, bestehend aus
ampihitheatralisch gekrummten sitzreihen, wird beidseitig von
parallel zur buhne ausgerichteten scherwanden flankiert, welche
das motiv des doppelten proszeniums aufnehmen und so
zusatzlich die konzentration auf die buhne verstarken. auf
samitlichen sitzplatzen herrschen gute sichtbedingungen zur
buhne, die sicht zum orchestergraben ist durch die versenkung
desselben unterbunden. wagner wollte damit einen "mystischen
abgrund" bilden und jede unnotige ablenkung der zuschauer
verhindern. der klang des orchesters der die horer erreicht ist
ganzlich indirekt (reflektiert), daher auch abgeschwéacht, und viele
der hdoheren frequenzen gehen verloren, was die musik wiederum
mystisch macht. selbst bei groBter wagnerbesetzung (130
musiker), bleibt die verstandlichkeit der sanger erhalten.
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teil 1

gegenuberstellung: typologie und beispiele von opernhausern
e raumbulhne

zuschauer- und buhnenbereich sind einander so zugeordnet, dass sie eine optisch
wahrnehmbare raumliche einheit bilden, die nicht durch einen buhnenrahmen oder einen
eisernen vorhang unterbrochen ist. das szenische geschehen lauft nicht abgertckt vom
betrachter voruber, sondern soll als dreidimensionales ereignis im gesamtraum
wahrgenommen werden.

weitere untertypen sind:

o arenabuhne (2arena stage theatre washington)

im mittelpunkt der zuschauer befindet sich die buhnenflache. sie ist von konzentrisch
ansteigenden sitzreihen allseitig umschlossen, und die blickrichtung der zuschauer ist
generell zentral.

o zweiseitig (dreiseitig) umgebene buhne (2>kalita humphreys theatre dallas)
ahnlich der arenablhne, jedoch ist die im mittlepunkt liegende buhnenflache nur an zwei

(drei) seiten von den zuschauerreinen umgeben. die orientierung des raumes ist zentral mit

einer zusatzlichen achsialen richtung.

- arena stage theatre washington, usa

arenabuhne

harry weese, 1962, washington, 700 personen

dieses theater steht stellvertretend fur den typ des amerikanischen universitats- und
schultheaters, erkennbar an den wenigen technischen und administrativen nebenraumen.
die arenabuhne befindet sich im zentrum eines rechteckigen zentralraumes mit gleicher
proportion und abgestumpften ecken. die erschlieBung der sitzplatze erfolgt Uber entlang
der beiden raumdiagonalen verlaufenden gange - es entstehen also vier zuschauerblocke
mit unterschiedlich langen, geraden sitzreihen, wobei die naturliche blickrichtung der am
ende der reihen befindlichen sitzplatze mit dem tatsachlichen buhneneinsichtswinkel nicht
Ubereinstimmt. durch das weglassen eines zuschauerblocks kann die buhne erweitert und
damit in ihrer groBe verdoppelt werden. der Uber der spielflache liegende schnurboden ist
in seinem umfang auf ein mMinimum reduziert.
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N grundriss-variante mit vergroBerter blhne

- kalita humphrey's theatre dallas, usa
zweiseitig umgebene buhne

frank lloyd wright, 1955

dallas, 466 personen

B W T CoMmTTEE S
] 1| e | o
N =

1 rjoth

il
Ly

N grundriss (ohne 'maBstab)

N auBenansicht

das konzept dieses auditoriums basiert
auf einem rauten-formigen raster, an
dessen rasterlinien alle wesentlichen
wand- und glasflachen ausgerichtet sind.
einzig der mittlere zuschauerblock, der an
der rauten-diagonale orientiert ist, sowie
die sehr nahe an die sitzplatze
heranreichende kreisformige drehbuhne,
mit ihren beiden symmetrischen galerien,
welche auch fur eine verwendung als
orchesterbereich vorgesehen sind,
weichen von diesem grundschema ab.
wrights bestreben lag darin, wahrend des
szenischen ablaufs einen intensiven
kontakt zwischen zuschauern und
akteuren zu erreichen, ohne dabei auf
unterschiedliche
inszenierungsmaoglichkeiten verzichten zu
mussen. trotz der eigentlich starken
qguerentwicklung der buhne bzw. des
ganzen saales, ist der blick der zuschauer
im saal eindeutig auf das zentrum der
buhne fokussiert, genauso wie der blick
von auBen auf, den das gebaude deutlich
Uberragenden, buhnenturm geleitet wird.
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gegenuberstellung: typologie und beispiele von opernhausern

e zwischenform / flexible form / sonderform

weitere untertypen konnen hier nicht festgelegt werden.
die folgenden beispiele sind eigenstandige typen mit unterschiedlichsten ansatzen.

- schauspielhaus, entwurf
zwischenform - ringbuhne
oskar strnad, 1918

M langsschnitt und grundriss (ohne maBstab)

der typus der ringbuhne ist eine auBerst
selten angedachte variante der
rahmenbuhne. ein meist von unten
erschlossener, in einen kreis
eingeschriebener zuschauerkern ist von
einem konzentrischen buhnenring
umschlossen, wobei eines der beiden
elemente verfahr- bzw. drehbar ausgefuhrt
ist und so wéhrend der vorstellung ein
beliebiger buUhnenausschnitt den
zuschauern zugewandt werden kann. die
idee einer ringbuhne entstammt vermutlich
dem mittelalterlichen mysterienspiel, da
auf mehreren schauplatzen nacheinander
oder aber auch parallel zu einander
gespielt werden kann.

der schauspielhausentwurf von oskar
strnad setzt sich im wesentlichen aus zwei
elementen zusammen. zum einen ist es
der zylindrische inneraum mit den
arenaformigen, stark ansteigenden, in den
kreis eingeschriebenen zuschauerreihen,
zum anderen der konzentrisch an den
zuschauerraum angeschlossene
buhnering welcher 7/12 des gesamten
kreisumfanges einnimmt und nur durch
die tragenden pfeiler (in sieben abschnitte)
unterteilt wird. bei diesem projekt kann der
zuschauerblock wahrend der vorstellung
zu dem gewunschten buhnenausschnitt
gedreht werden und folgt daher
ununterbrochen dem spielgeschehen.

- totaltheater, entwurf
flexible form
walter gropius, 1927

der nie ausgefuhrte entwurf von walter gropius wird
vielfach als meilenstein alternativer theaterarchitektur
bezeichnet. vom ansatz war das projekt
richtungsweisend fur eine vielzahl spéaterer versuche das
theater des 20. jahrhunderts zu reformieren. zur
damaligen zeit machte man gropius haufig den vorwurf
einer Ubertechnisierung verfallen zu sein, jedoch zeigte
sich im vergleich mit spateren (ausgefuhrten) projekten
dieser art, dass gropius versuchte insgesamt neue wege
der technik zu beschreiten, um sein motto "kunst und
technik - eine neue einheit" zu verwirklichen. er
beschreibt seinen entwurf mit folgenden worten: '(..) mein
totaltheater ermaoglicht es dem jeweiligen spielleiter,
innerhalb der selben vorstellung auf der tiefenbuhne oder
auf dem proszenium oder auf der rundarena, bzw. auf
mehreren dieser buhnen zugleich zu spielen. (..)".
abgesehen von den unterschiedlichen arten der
bespielung, liegt die wesentliche innovation in der im
zuschaueroval liegenden drehscheibe, in der wiederum
eine kleinere, zusatzlich hohenverstellbare, scheibe
eingelassen ist. erstere ist mit ausnahmslos
ansteigenden sitzreinen ausgestattet, zweitere ist sowohl
bestuhl- wie auch als vorbuUhne bespielbar. ein von
gropius angemeldetes patent fur das prinzip der
doppelten zentralen drehscheiben wurde wie auch eines
aus dem bereich der projetionstechnik anerkannt. beide
scheiben sind wahrend der vorstellung verfahrbar, die
kleinere kann bei nutzung als vorbuUhne oder rundarena
von den akteuren durch den von der tiefenbuhne
heranfUhrenden gang, Uber stiegen von unten, oder
durch, von der decke absenkbare, geruste und treppen
betreten werden. obwohl es fur gropius selbstverstandlich
war, allen zuschauern uneingeschrankte sicht- und
horbedingungen zu verschaffen, bestehen zweifel ob
dies gelungen ware. bei nutzung der rundarena
entstehen eindeutig bereiche mit eingeschrankter sicht,
da die naturliche blickrichtung markant vom eigentlichen
buhneneinsichtswinkel abweicht. die akustischen
qgualitaten der ovalen kuppelgestalt der decke im
zusammenhang mit der groBe des raums, schatzt der
amerikanische theaterakustiker george c. izenour gar als
katastrophal ein.
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gegenuberstellung: biihne und saal der wiener kammeroper

M foto buhne und saal, 20er-jahre

N foto buhne und saal, 2006

N 3d-modell bihne und saal, 2006

wie bereits erwahnt, wurde der ursprungliche theater- bzw.
tanzsaal des hotel post im jahre 1961 fur opernzwecke
adaptiert. umso erstaunlicher ist es, dass daraus ein opern-
spielort wurde, der Uber durchaus gute visuelle und akustische
bedingungen verfugt.

die wiener kammeroper reprasentiert den typus einer
rahmenbuhne mit vorbuhne (bzw. seitlich angeordneten
vorbuhnenfligeln). der eiserne vorhang befindet sich hinter
dem orchestergraben. die flache des orchestergrabens kann
zugunsten der vorbuhnenflache verkleinert werden. die
abmessungen des buhnenhauses sowie jene des portals sind
im verhaltnis zu den saaldimensionen zu gering. daraus
ergeben sich einschrankungen fur die inszenierung. der
szenische ablauf kann kaum in die breite entwickelt werden,
nachdem es nahezu keine hinterbuhnenzone gibt, ist auch die
entwicklung des spielgeschehens in die tiefe des raumes wenig
bis gar nicht moglich. ein weiteres problem ist die zu geringe
hohe des buhnenturmes, wodurch sich fur die ersten
zuschauerreihen eine einsicht in den technischen abschnitt
desselben ergeben.

von vorteil erweist sich allerdings die groBzugig bemessene
vorbuhnenzone, die bei ganzlichem verzicht des
orchestergrabens die gleiche groBe wie die hauptbUhnenzone
besitzt. aus diesem grund wird bei inszenierungen der wiener
kammeroper die vorbuhnenzone im vergleich zu anderen
opernhausern uberdurchschnittlich intensiv bespielt.

die vorhandenen technischen einrichtungen des buhnenhauses
sind funktionsféhig aber Uberaltet. so besitzt die wiener
kammeroper als letztes opernhaus in wien eine handisch zu
betreibende kurtine (eiserner vorhang), ebenso wie die zUuge
(schnurboden) nur mit muskelkraft (mit hilfe entsprechender
ausbalancierung durch buhnengewichte) zu betéatigen sind.

der saal entspricht am ehesten dem eines ranglogentheaters,
wobei die logen in diesem fall als balkon zu bezeichnen sind.
die sichtbedingungen auf den balkon-pléatzen sind gegenuber
jenen am parkett stark benachteiligt.

das ursprungliche glasdach des saales wurde abgebrochen
und durch eine neue, ganzlich opake decke ersetzt, welche die
antriebe der vier luster sowie rauchklappen enthalt.

die sichtbedingungen sind Uberaus gut, der naturliche
blickwinkel widerspricht nur in den randbereichen der ersten
reihen dem buhneneinsichtswinkel, da die bestuhlung parallel
zur buhnenvorderkante ausgerichtet ist. in den vorderen 2/3 des
parketts verspurt der zuschauer aufgrund der kompakten
saaldimensionen eine starke néhe zur handlung, im zentralen
parkettbereich erhalt man einen guten uberblick vom
spielgeschehen.

die akustischen eigenschaften des saales sind durchschnittlich
und ausgeglichen.

e buhne
bUhnenflache: ca. 50 m2
hinterbuhne: ca. 10 m2
vorbuhne von: ca. 10 M2 bis 20 m2
orchestergraben bis zu: ca. 10 m2
e saal
grundflache: ca. 500 m2
fassungsvermaogen: parkett 289

balkon 20

gesamt 309 sitzplatze
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gegenuberstellung: biihne und saal der wiener kammeroper
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gegenuberstellung: biihne und saal der wiener kammeroper
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teil 1

suche nach ersten l6sungsansatzen

bearbeitung der logistischen situation — antransport, auf- und abbau, lagerhaltung

zufahrtsmoglichkeit fur Ikw (antransport)

O O O o e

distanz zwischen ladezone und buhne

entflechtung von aktiven und passiven bereichen
optimierung des ablaufs der aktiven prozesse:

uberwindung hohenunterschied stral3e (eg +00) — buhne (kg -01) mittels lastenaufzug

modifikation des buhnenbereiches im hinblick auf die szenischen und

technischen moglichkeiten der inszenierung

e vergroBerung der abmessungen des buhnenhauses sowie der portaldimensionen

e schaffung einer hinterblhnenzone
e erhdhung des buhnenturmes

- beispiel 1

drehung der bestehenden buhnenachse
um 90°%;

buhnenhaus wandert an die stelle des
zugangs passiver bereich (haupteingang
zuschauer) und grenzt damit direkt an die
drachengasse;

um bestehende saalgroBe erhalten zu
kdnnen, wird evt. angrenzender innenhof
des nachbargrundstickes mit einbezogen,;
maglicher zugang fur zuschauer direkt Uber
fleischmarkt Uber hotel post

- beispiel 2

buhne und saal verbleiben an ihrer jetzigen
position; zugang zu saal erfolgt weiter Uber
fleischmarkt und drachengasse;

keine anderung an den passiven bereichen;
zugang zu buhne (antransport) erfolgt uber
schonlaterngasse; der aktive bereich
orientiert sich zum innenhof an der
gebauderuckseite; transportweg ab
ladezone fuhrt Uber angrenzende gebaude
und grundstucke

schlussfolgerungen

alle drei beispiele bilden brauchbare I16sungsansatze fur die logistischen méangel der wiener
kammeroper.

die erforderlichen maBnahmen bedingen allerdings eingriffe in geb&audeteile die nicht bestandteil
der wiener kammeroper sind, eingriffe auf benachbarte grundstucke (verletzung von
eigentumsrechten), sowie eingriffe in den offentlichen straBenraum.

d.h.: die angedachten intervention erweisen sich fur die wiener kammeroper als zweckmanig,
die auswirkungen auf die umliegenden grundsticke und baukdrper sind jedoch enorm hoch und
stellen fur diese keinen nutzen dar. mit der qualitat der optimierung innerhalb der wiener
kammeroper steigt das ausmal der eingriffe in die fremdbereiche Uber deren eigenschaften
zum derzeitigen stand der arbeit zu wenige kenntnisse vorhanden sind.

- beispiel 3

buhnenhaus wandert an die stelle des saales, buhnenturm befindet sich daher im innenhof;
zugang aktiver bereich erfolgt weiter uber fleischmarkt, allerdings direkt uber hotel;

lastenaufzug befindet sich am gehsteig fleischmarkt (distanz zwischen buhne und straBe sehr
gering);

zugang passiver bereich erfolgt weiter Uber drachengasse, jedoch am gebaudeende bzw. Uber
den innenhof an der ruckseite des baukorpers (evt. zusatzlicher zugang uber schonlaterngasse);
geneigtes parkett des saales Uberwindet hohenunterschied eingangsebene (erdgeschol3 +00) -
buhnenebene (kellergeschol -01)
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betrachtung des nadheren umfeldes der wiener kammeroper

der eigentliche eingang der wiener
kammperoper befindet sich entgegen der
offiziellen adresse fleischmarkt 24 in der
drachengasse, welche als ca. 3m breite
sackgasse in den baublock hineinsticht

die vordere gebaudehalfte am fleischmarkt wird
von den bereichen des hotel posts besetzt,
wodurch in der wahrnehmung des fuBgangers
ausschlieBlich das hotel, mit seinem
haupteingang am fleischmarkt, in erscheinung
tritt.

bis 1910 wurde das hotel unter dem namen ,zur
stadt london*® gefuhrt, bis 1942 hiel3 es
,<{schechisches haus®. personlichkeiten wie w.a.
mozart, josef haydn, richard wagner, leos
janacek und friedrich nietzsche z&hlten zu
seinen stammgasten. das hotel beinhaltet
neben 106 zimmern auch ein restaurant bzw.
cafe, dessen eingang sich bereits in der
drachengasse befindet.

schrag gegenuber befindet sich das theater in
der drachengasse, welches 1981 gegrundet
wurde. als zeitgenossisches theater, mit vier
eigenproduktionen pro jahr will man der wiener
off-szene intelligente unterhaltung bieten. auch
hier lautet die offizielle adresse fleischmarkt 22.
weiters befindet sich in der drachengasse eine
ca. 60m2 groBe bar namens adollar. das
unternehmen betreibt unter anderem auch den
pauschenausschank in der wiener
kammeroper.

erst nahezu am ende der drachengasse liegt
der personaleingang der kammeroper.
verblUffenderweise befindet unmittelbar
daneben noch ein eingang, der die adresse
,schonlaterngasse 7a“ tragt.

sudlich angrenzend an die wiener kammeroper,
jedoch nur von der schonlaterngasse aus zu
erreichen, liegt der kunstverein alte schmiede,
mit den dazugehdrigen einrichtungen museum
alte schmiede, die galerie der
literaturzeitschriften sowie im gebaude daneben
die galerie schdonlaterngasse.

der kunstverein besteht seit den 1920er jahren
und betreibt ein literarisches quartier, eine
musikwerkstatt und artothek-galerie sowie das
oben erwahnte schmiedemuseum.

die betrachtung des umfeldes der wiener
kammeroper lasst eine hohe dichte an
kuUnstlerischen und kulturellen institutionen
erkennen, die jedoch allesamt keine
reprasentativen eingange besitzen.

restaurant / café

theater i. d. drache
s, ]

N blick in die drachengasse

N hauseingang

N ecke fleischmarkt - drachengasse drachengasse
= o

N buhnenzugang
theater i. d. dracheng.

N eingang hotel post

N blick aus der drachengasse

N eingang
kammeroper
71 1

N eingang
bar adollar

N eingang museum
alte schmiede

N eingang kunstverein
alte schmiede

N durchgang
"schdnlaterngasse 72"

N nebeneingang N eingang galerie

N hauseingang
drachengasse schonlaterngasse schonlaterngasse 7a
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betrachtung des baublocks

bei betrachtung des gesamten baublockes
fallen drei besonderheiten auffallig ins
auge:

die innenhofe des baublocks verfugen
Uber einen schlechten zustand und haben
aulBer belichtungs- und beluftungs-
zwecken keine weitere funktion. im
Ostlichen bereich des baublocks ist die
anzahl und groBe dieser innenhofe etwas
Uberdurchschnittlich — das verhaltniss von
,hofflache” zu ,,1-geschoBig bebauter
flache” zu ,mehrgeschoBig bebauter
flache*® betragtca. 1 : 2 : 8. es sind also
rund 16% der flache unverbaut und weitere
9% nur eingeschoBig verbaut.

der gesamte baublock hat eine flache von
25.000m2 und ist unter tags (von 7 bis 22
uhr) nur aufgrund des fuBgangerweges
durch den privaten heiligenkreuzerhof
unterbrochen. die verbleibende
baublockflache nordlich dieses hofes
betragt immer noch knapp 16.000m2 und
ist im verhaltnis zu anderen blocken im
ersten bezirk Uberdurchschnittlich groB (die
flache des wiener stephanplatzes ist etwa -
genau so groB). die dadurch entstehende
groBe maschenweite des offentlichen ~ 28 i
straBenraumes scheint fur ein historisch
gewachsenen stadtgefluge ungewohnlich.

M fleischmarkt - blick richtung westen

ungewohnlich ist auch, dass zwei von drei
in diesem bezirksteil befindlichen sack-
gassen in diesen baublock stechen.

die gedachte verlangerung der drachen-
gasse fuhrt unmittelbar zum basilisken-
haus in der schonlaterngasse, und lasst
daher die vermutung zu, dass diese in
friheren zeiten eine verbindung zwischen
fleischmarkt und schonlatern-gasse
darstellte. weiters existiert ein noch immer
gultiges servitutsrecht einer privatperson
(eigentUmer des gebaudes
schdnlaterngasse 7a). bei der errichtung
des gebaude fleischmarkt 24 wurde im
erdgeschof der sudwestlichen gebaude-
ecke ein durchgang integriert, welcher es
nur dieser person gestattet von der
drachengasse in die schonlaterngasse zu
gelangen. dass die drachengasse
tatsachlich in friuheren zeiten eine
durchgehende gasse war, konnte aber
auch nach einsicht in historische
stadtplane nicht belegt werden.

M fleischmarkt - blick richtung osten

M laurenzerberg - blick richtung schwedenplatz

N schonlaterngasse - blick richtung osten N innenhof hinter wiener kammeroper

N schonlaterngasse - blick richtung westen A innenhof (dach "kunstverein alte schmiede")

F_

N am dach der wiener kammeroper
blick richtung westen (st. stephan)

N schonlaterngasse 7 - basiliskenhaus N heiligenkreuzerhof
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teil 2

projektbeschreibung

umgestaltung einer baublock-zone und schaffung eines neuen weges aurch die stadt mit besonderen alleinstellungsmerkmalen zu einem einzigartigen, attraktiven raum der von hohen gesellschatftliichen
wert ist und aurch eine neue formensprache bei gleichzeitiq sensiblen urmgang mit der historischer bausubstanz ein lustvolles erleben von kunst und kultur mit 6konommischen aspekten verbindet.

einblicke und ausblicke schaffen

durch die verlangerung der drachengasse wird die
maschenweite fur fuBgéanger verringert und damit ein
mobiltatsgewinn erzielt. die neue verbindung kann im
stadtebaulichen kontext als fuBgangerweg mit ahnlicher
frequenz wie die der schonlaterngasse eingestuft werden.

die neu geschaffene drachengasse verbindet nicht nur in
physischer form die betrachteten kunst- und
kKultureinrichtungen. diese einrichtungen kdnnen und sollen
auch als gemeinsam agierendes kunst- und kultur“gratzel*
auftreten.

die vorhandenen kunst- und kultureinrichtungen geben
einblicke in ihren betrieb. durch die architektonische
formensprache soll einerseits dem burger gegenuber eine
neue, einladende offenheit dargestellt werden und andererseits
das gebiet mit einer neuen bzw. zuséatzlichen (gestalterischen)
identitat versehen werden. alle neuen architektonischen
elemente sollen sich, insbesondere durch ihre transparenz und
leichtigkeit, von der sehr starren, und geschlossen wirkenden,
historischen bausubstanz unterscheiden aber gleichermafBen
mit ihr verschmelzen, sich an diese "anlehnen".

alle bereits in der drachengasse befindlichen eingange werden
gestalterisch aufgewertet um die erforderliche reprasentanz der
jeweilgen institution nach auBen aufzubauen. ein zuséatzlicher
eingang zum "kunstverein alte schmiede" wird in der
drachengasse installiert. der eingang zum "theater in der
drachengasse" wird durch anbindung von freiflachen
aufgewertet.

insbesondere die spielstatte der wiener kammeroper wird
durch zahlreiche ein- und durchblicke "nach auBen
transportiert®. der den weg benutzende passant wird hinter die
Kulissen schauen kdnnen, um nicht nur sehen zu kénnen, dass
hier kunst passiert, sondern auch wie sie funktioniert. man
erhalt direkte einblicke in den saal, auf die buhne, aber auch in

raume in denen logistische ablaufe beobachtet werden kdnnen.

die entlang der drachengasse liegenden buro- und
wohngebaude erhalten zuséatzliche zugange. die dort
arbeitenden und wohnenden personen sollen an der
drachengasse in sozialer und flachenmagiger hinsicht

partizipieren. am neuen durchgang zum heiligenkreuzerhof
wird eine kleine halboffentliche flache integriert.

auch fur den, seinen taglichen weg bestreitenden, stadter,
sollen platze zur verfUgung stehen die zum verweilen und
beobachten anregen.

die teilweise auflosung der grenzen zwischen offentlichen, halb-
offentlichen und privaten raumen soll die bestehenden
territorien miteinander verbinden und fur die burger sichtbar
machen.

raum freigeben und neu schaffen

um einen groBzugigen weg durch den baublock bilden zu
konnen sind umfangreiche eingriffe in die bestehenden
baukorper erforderlich.

die erdgeschoBRzone des gebaudes fleischmarkt 24 wird in
groBem ausmali bestandteil der offentlichen verkehrsflache.
das derzeitige restaurant des hotel post sowie die
raumlichkeiten der bar adollar werden abgebrochen und an
anderer stelle neu errichtet.

der hinter der kammeroper liegende innenhof wird nahezu
vollstandig unterkellert und teilweise verbaut. die dort errichteten
raumlichkeiten werden bestandteil der wiener kammeroper und
beinhalten teile der aktiven bereiche (garderoben, maske,
technik, ...). ebenso wird die gesamte drachengasse
unterkellert. unter der gasse soll der neue anlieferungsbereich
fur die kammeroper, aber auch fur das hotel post sowie fur die
opern-bar, platz finden.

das erdgeschofR des gebaudes schonlaterngasse 7a wird zur
ganze gedffnet. innerhalb dieser erdgeschoBRzone befindet sich
wieder die galerie schonlaterngasse, die jetzt den eingang des
neuen weges am sudlichen ende markiert und in ihn einleitet.

der eingang zur drachengasse vom fleischmarkt aus, ist fur die
wahrnehmung des fuBgangers von besonderer bedeutung.
insbesondere die dort verlaufenden touristenstrome mussen
auf die besonderheit dieses quartiers aufmerksam gemacht
werden. daher sind architektonische maBnahmen erforderlich
die jene strome anziehen und durch die drachegasse fuhren.

die in der drachengasse befindlicher bar wird (wie bereits
erwahnt) abgebrochen. ihre neue position wird sie oberhalb des
zuganges vom fleischmarkt finden. der riegelformige baukdrper
soll, scheinbar schwebend, eine art portal zum kunst- und
kultur,gratzel” darstellen. um den verlust von mehreren fenstern
des gebaudes fleischmarkt 22 zu kompensieren wird das dach
der bar als terrasse fur die benutzer dieses gebaudes
angeboten.

wirtschaftliche perspektiven schaffen

die getrennten einrichtungen hotel post bzw. das restaurant des
hotels und die wiener kammeroper werden (wieder) zu einer
raumlichen (und betrieblichen) einheit. die wiener kammeroper
ist nicht mehr nur ein opernhaus, sie wird ein spielort fur
konzerte der klassischen musik aber auch des jazz, ein
veranstaltungsort fur matinees, pressekonferenzen und fur den
ins leben gerufenen ,hotelball der wiener kammeroper*.

von bis zu 60 restaurantplatzen, kann der speisende gast nicht
nur den veranstaltungen der kammeroper beiwohnen, er kann
auch nahezu jederzeit den ablauf von proben oder den auf-
und abbau der buhnenbilder beobachten.

die besucher der wiener kammeroper erhalten wiederum die
maoglichkeit, die pausen bzw. die zeit vor und nach der
vorstellung ,oben” im restaurant oder ,ganz oben® in der bar zu
verbringen.

nutznieBer ist aber nicht nur die offentlichkeit, auch die stadt an
sich sowie das gewerbe und die eigentimer im quartiers sollen
von den getroffenen maBnahmen profitieren, da durch die
schaffung einer spezifischen identitat eine stadtebauliche
aufwertung erreicht wird und damit auch eine steigerung der
immobilienwerte erfolgt.

nicht zuletzt soll durch die neu- und umgestaltung der
drachengasse eine bessere auslastung der wiener
kammeroper und aller anderen kunst- und kultureinrichtungen
erreicht werden.
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zoom 1
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zoom 1 teil 2

planliche darstellungen
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perspektiven
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zoom 1 teil 2

perspektiven

entlang der drachengasse
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zoom 1 teil 2

perspektiven

im foyer und im saal der wiener kammeroper
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zoom 1

teil 2

details

fleischmarkt

1:200 .2 .6 .1Om

DG

+05

+04

+03

+02

+01

der eingang zur
drachengasse soll durch
eine groBzugige offnung
des bestehenden gebaudes
hervorgehoben werden -
ein zweigeschoBiger
gebaude-abschnitt wird
abgebrochen.

daher sind umfangreiche
unterfangungen bzw.
abfangungen des
grunderzeitlichen
baukorpers erforderlich.

die unterfangungs-trager
liegen auf der hdhe der
decke Uber dem 1. stock.
die lastabtragung erfolgt
Uber stahlstutzen bis zur
decke Uber dem keller und
weiter Uber neues
stahlbeton-mauerwerk bis
zur fundamentverbreiterung
im zweiten kellergeschofB.
die gebaudehaut besteht
aus einer nach auBBen
geneigten glasfassade in
pfosten-riegel- konstruktion
welche an dieser stelle
ebenso Uber zwei geschofBe
fahrt.

schnitt d-d und fassadenschnitt 3d
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zoom 1 teil 2

details
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_ e maschenweite 30/10

1:50 50 150 250cm fassadenschnitt und anschlussdetails
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