Die approbierte Originalversion dieser Diplom-/Masterarbeit ist an der
Hauptbibliothek der Technischen Universitat Wien aufgestellt
(http://www.ub.tuwien.ac.at).

The approved original version of this diploma or master thesis is available at the
main library of the Vienna University of Technology
(http://www.ub.tuwien.ac.at/englweb/).

TECHNISCHE
—_— UNIVERSITAT
I WiEn
ViEnNA
UnNIVERSITY OF
WIEN TECHNOLOGY

DIPLOMARBEIT ,bloR“ BANAL oder doch AUSSERGEWOHNLICH?

[eine Annaherung an das Thema - Bauerlicher Hausgarten als
Teil der Gartenkunst und seine Beziehungen zur Architektur]

ausgefiihrt zum Zwecke der Erlangung des akademischen Grades
eines DIPLOM-INGENIEURS

BETREUUNG A.o. Univ. Prof. Dr. Eva Berger

E261 Institut fir Stadtebau, Landschaftsarchitektur und Entwerfen
FB LANDSCHAFTSPLANUNG UND GARTENKUNST

[Department of Urban Planning and Landscape Architecture]

eingereicht an der Technischen Universitat Wien
FAKULTAT FUR ARCHITEKTUR UND RAUMPLANUNG

Barbara WILFLINGSEDER [9725969]
Mitterjebing 6
4751 Dorf / Pram

Wien / November 2007



DANK

... Dankbarkeit, so heil’t es in einem Zitat von Jean Baptiste
Massillon [1663 — 1742], ist das Gedéchtnis des Herzens. MEIN
HERZ gehért in erster Linie meiner lieben FAMILIE und meinen
FREUNDEN, die in all den Jahren meiner seelisch-emotionalen

und geistigen Reifung hinter mir standen.

Dank auch all jenen, die durch ihre fachlich-kompetente und per-
sonliche Unterstiitzung zum Gelingen dieser Diplomarbeit beige-

tragen haben.

meiner Betreuerin A.o. Univ. Prof. Dr. Eva Berger
den Interviewpartnerinnen Fr. Gertrude Mihlbdck
Dipl. Ing. Michaela Pristavnik

HR Dipl. Ing. Ernestine Linzner



[INHALTSVERZEICHNIS]

INHALTSVERZEICHNIS

[ABBILDUNGSVERZEICHNIS]

[KURZFASSUNG]

1 EINLEITUNG 1

1.1 Annaherung an die Problemstellung
1.2 Ziel der Arbeit
1.3 Gliederungsulbersicht

2 GRUNDLAGEN ... . 7

2.1 ,Geschichtlichkeit” und ,Wahrnehmung®“im Denken Michel Foucaults

2.1.1 Probleme der geschichtlichen Diskontinuitat
2.1.2 Der bauerliche Hausgarten versus Kalligramm
2.1.3 Das Pfeifengleichnis - Das Spiel mit Ahnlichkeiten und Verneinungen

2.1.4 Zusammenfassung

2.2 Die philosophische Asthetik: Das ,Schéne“ versus ,(Natur-) Kunstwerk*

2.2.1 Asthetischer Kunstbegriff im philosophischen Diskurs

2.2.2 Der Kunstbegriff ,Schénheit*im historischen Uberblick - Zeit der Antike und des
Mittelalters

2.2.2.1 Platons Schonheitslehre

2.2.2.2 Plotin - Durch die Emanation zur unio mystica

2.2.2.3 Augustinus - Verschmelzung antiker Philosophie mit christlichen Kon-
zepten

2.2.3 Der Begriff ,Kunst“in der Antike und Mittelalter

2.2.3.1 Die sieben freien Kiinste nach Hugo von St. Victor
2.2.3.2 Thomas von Aquins Definition von ,Kunst*

2.2.4 ,Kunst“und ,Schénheit”in den Theorien der Renaissance

2.2.4.1 Albertis Schonheitslehre — Theorie der ,Kunstschénheit”
2.2.4.2 Theorien hinter der Zentraperspektive
2.2.4.3 Marsilio Ficino formuliert den ,artifex divinus*

2.2.5 ,Der Ursprung des Kunstwerks” - Heideggers Kunstverstandnis

2.2.6 Zusammenfassung



[INHALTSVERZEICHNIS]

2.3 Das Naturverstandnis

2.3.1 Von der Gartenkunst zur Landschaftsarchitektur
2.3.2 Landschaft als asthetisches Phdnomen

2.3.3 Die Gartenkunst als Kunstdisziplin

2.3.4 Grundlage der Gartenkunst - das Naturverstéandnis

2.3.5 Der Wandel in der deutschen Gartenkunst um die Jahrhundertwende:
Vom Naturideal zum Kulturideal

2.3.6 Der Verlust der kinstlerischen Legitimation

2.3.7 Neuorientierung durch Rickbesinnung

2.3.8 Niedergang der Gartengestaltung als Gartenkunst
2.3.9 Die Entwicklung des spaten Funktionalismus

2.3.10 Zusammenfassung: Vom Naturideal zum Kulturideal und das Problem
der kunstlerischen Legitimation der Gartenkunst

2.3.11 Was ist Gartenkunst - nach Beitmann

2.3.12 Zusammenfassung

3 DER BAUERLICHE HAUSGARTEN .................................. 37

3.1 ,Idee* einer Begriffsdefinition

3.2 Geburtsstunde des Urgartens - der Wortursprung

3.3 Gestaltungsmerkmale des Gartens

3.4 Zusammenfassung 01

3.5 Historische Rekonstruktion: Vom Urgarten zum heutigen ,,Bauerngarten®
3.6 Zusammenfassung 02: Vom Urgarten zum heutigen bauerlichen Hausgarten

4 DIE AKTUELLE SITUATION im Gesprach - Doku-
mentation unterschiedlicher Vorstellungen und
Umgangsweisen ... ... 70

4.1 Interview 01 [mit Frau Dipl. Ing. Dr. Michaela Pristavnik]
4.2 Interview 02 [mit Frau Dipl. Ing. Ernestine Linzner]

4.3 Interview 03 [mit Frau Gertrude Mihlbdck]

4.4 Zusammenfassung und Auswertung der Interviews

5 Wechselbeziehung zwischen gestaltetem NATUR-
RAUM UND ARCHITEKTURRAUM .................................... 87

5.1 Der ,Raum*als Spielball der Diskussion
5.2 Die Parallelen in der Raumstrukturierung
5.3 Raum fur neue Denkansatze



[INHALTSVERZEICHNIS]

5.4 Zusammenfassung

6 DISKUSSION UND AUSBLICK ... ... 97

T RESUMEE ... 102
[LITERATURVERZEICHNIS] ..ot 103
IANHAN G oo 107



AB

1.1
1.2
1.3

2.1
22
2.3
24
2.5
2.6

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5
3.6
3.7
3.8
3.9
3.10
3.1
3.12
3.13
3.14
3.15
3.16
3.17
3.18
3.19
3.20
3.21
3.22
3.23
3.24
3.25
3.26
3.27

[ABBILDUNGSVERZEICHNIS]

BILDUNGSVERZEICHNIS
Gustav Klimt - Bauerngarten mit Sonnenblumen, um 1906 ........................ 1
Emil Jakob Schindler - Blumengarten in Wei3enkirchen,1879 ..................... 3
Theodor von Hérmann - Sonniger Garten (Znaim), um 1893 ...................... 3
Schema - Der bauerliche Hausgarten versus Kalligramm ......................... 9
,Dies ist keine Pfeife”, Magritte ........ ... .. . 10
,Morgendammerung auf der anderen Seite”, Magritte ............................. 10
Platon (427% - BATT) oo e 14
Thomas von Aquin (1225/26% - 1274F) ..o 17
Martin Heidegger (1889% - 1976T) .......iiniiiii e 22
Gestaltungsmerkmale - bauerlicher Hausgarten ................................... 40
Hanichlzaun ... e 41
Flechtzaun aus Weidenasten .......... ... i e 41
Zaun aus senkrecht eingespannten Haselnussstecken ............................ 41
Schema - EinfluBfaktoren auf Standort und GroRe ..., 42
Garten vor der Hauswand; Stdorientierung ........ ..., 43
Hortus conclusus, lllustration einer Heilsspiegel-Handschrift ...................... 43
Symmetrische Gartengliederung durch hierar. Wegesystem ...................... 44
Begrenzter Naturraum, Raumerlebnis durch Héhendifferenzierung ............... 44
Gartenanlage in der Nahe des Brunnens ...............oiiiiiiiiiiiiiinan... 45
Frankfurter Paradiesgértlein, um 1410 /20 am Oberrhein ....................... 50
Hortulus nach Walahfrid Strabo ... 51
Schema - Lustgarten des Albertus Magnus  .............ccoiiiiiiiiiiiiinann... 53
Liebespaar auf der Rasenbank, Meister E.S., um 1460 ......................... 54
Liebesgarten mit Schachspielern, Meister E.S., um 1460 ....................... 55
Wurzgarten vor der offenen Halle, 1490 ....... ... ... .. i, 55
Der Lustgarten im Rosenroman - flamische Handschrift ........................ 56
Schloss Windhaag, Stichum 1654 ... ... . . 58
Der Kielmannische Garten in Wien LandstraRe, vor 1649 ....................... 58
Blumen- und Nutzgarten vor der Stadt Hamburg ..................... et 59
Arbeiten im Mai - Bienenschwarme und junge Pflanzen pflegen ................ 61
(€= g 10 T=T 4o = - (= 61
PelzZen 61
Typischer Biedermeiergarten ........... ... . i 63
Blumenausstellung 1831 im Schwarzenberggarten ............................. 63
Die geographischen Grenzen des Innviertels [18. Jhdt.] ........................ 64
Der ,Landliche Garten®, Ideal nach W. Strich-Chapell, 1910 .................... 65



[ABBILDUNGSVERZEICHNIS]

3.28 Schema - Auflistung der historischen Beriihrungspunkte ........................ 67
4.1 ,Bauerinnengarten” - Gartenschau 2007, Vocklabruck ............. ... 70
4.2 ,Bauerinnengarten” - Gartenschau 2007, Vécklabruck ..........................L. 70
4.3 Praxisgarten der HBLA, ElmbergbeiLinz ......... .. ... i, 74
4.4 Bauerlicher Hausgarten, Dorfan der Pram (O0) ................cciiiiiiioo.t. 78
5.1 Schnittstelle Holzzaun ... 88
5.2 Bauerlicher Hausgarten - symmetrische Anlage .....................iiiiiia... 88
5.3 Symmetr. Gartenanlage mit Mistbeet und Wasserschopfquelle .................... 88
5.4 Asymmetrische Anlage eines bauerlichen Hausgartens ........................... 89
5.5 ,Unordnung in der Ordnung*, Uberlagerung von Funktionsraumen ................ 89
5.6 Villandry, Gemisegarten im Stil der Renaissance .................c..ccoiiiiiint 9
5.7 Villandry, Gemisegarten im Stil der Renaissance ................................. 91
5.8 Pier Luigi Nervi, Palazzo del Lavoro, Turin ... i, 91
5.9 Otto Frei u. Giinter Behnisch, Olympia Stadion Miinchen ......................... 91
5.10 Christoph Ingenhoven, Stuttgarter Hauptbahnhof ............................ ... 92
5.11 Frank Lloyd Wright, Johnson Wax Company ...............c.ccviiiiiininann... 92
5.12 Calatrava, TUINg TOISO .. .. ...ttt 92
5.13 Owings & Merill LLP, BurjDubai ... 93
5.14 “City of Darkness”, Sicht auf den ,Organismus®, 1973 ........................... 93
5.15 *“City of Darkness” - Dachlandschaft ............. ... ..., 93
5.16 Edouard Francois, Flower TOWEr ...t 94
5.17 Mies van der Rohe, Farnsworth House ............ ... . i, 94
5.18 Jean Nouvel, Institute du Monde Arabe (IMA), Paris ............................ 94
5.19 Eden Projekt - Botanischer GarteninBodelva .................................. 95
5.20 Buckminster Fuller, Montreal Biosphere .......... ... .. ...l 95
A1 Klosterplan St. Gallen - schematische Darstellung .............................. 103
A.2 Garten des Dr. Scholz, Breslau, um 1590 ......... ... 107
A.3  Furttenbach - Entwurf, 1641 ... .. 108
A.4  Blumengarten und Nutzgarten vor der Stadt Hamburg .......................... 108
A5  Altes Schoss Windhaag, vor 1636  ..........c.iiiiiiiiii i 109
A6  Altes und Neues Schoss Windhaag, 1654 .......... ..o, 110
A.7  Schoss Windhaag als Dominikanerkloster, 1677 .....................ccoiiun... 110
A.8  Schlossgarten, 1654 ... ... i 110
A9 Schlossgarten, 1660 ........ ..ottt 110
A. 10 Schlossgarten, 1654 .. ... . i 110
A.11  Kleinweiler / Zeilenweiler mit Streifenfluren .......... .. .. .. ...l 113
A.12 Grundriss eines Offenen Vierseithofes ............ ... .. i, 114
A.13 Offener Vierseithof mit Wohnhaus in Blockbauweise ............................ 114



[KURZFASSUNG]

KURZFASSUNG

Die Idee vom Verhéltnis des Menschen zur Natur und neuer, lebendiger Architektur nimmt in
der aktuellen gesellschaftlichen Bedeutung einen hohen Rang ein. Die Beschaftigung mit
Garten ist wieder verstarkt in Mode, doch profitieren die historischen Gartenkunstwerke
nicht in entsprechendem Verhéltnis davon. Wéahrend die Menschen nach mehr Naturbezug
dréangen und sich neue Griinraume schaffen, wird auf die kreative Nutzung der bestehenden
Ressourcen vergessen, bereits Vorhandenes einfach Gibersehen.

Die Diplomarbeit beschaftigt sich mit einem gestalteten Naturraum, dessen Bestand an
originaler gartenarchitektonischer Substanz besténdig schrumpft und immer mehr zu ver-
schwinden droht - dem bauerlichen Hausgarten. Als der Urgarten schlechthin steht er fir
etwas Alltagliches - ein Stlick scheinbarer Banalitét, in dem versucht wird das Auflerge-
wohnliche zu entdecken.

Das Ziel dieser Arbeit besteht darin, das Wesen dieses Gartens zu untersuchen und die
Frage nach der legitimen Zugehdrigkeit zur ,Gartenkunst® und folge dessen zur Land-
schaftsarchitektur zu klaren. Die Auseinandersetzung mit den Fragestellungen hinsichtlich
der asthetischen und kunstlerischen Legitimation des bauerlichen Hausgartens soll zur
Sensibilisierung und Bewusstseinssteigerung in der Offentlichkeit, aber auch unter den
Sachversténdigen beitragen und dartber hinaus, Uber die Vernetzungen zur Architektur,
neue Inhalte, Sichtweisen und Denkstrukturen eréffnen. Die Entdeckung neuer Zusammen-
hénge beinhaltet grolles Potenzial neue Lésungswege, Ideen und Anregungen auch in

anderen Bereichen der (Landschafts-)Architektur umzusetzen.

VI
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1 EINLEITUNG

1.1 Anndherung an die Problemstellung

LDer Reiz seiner Landschaften bestand in der geschmackvollen, diskreten (liberfeinen, die
Wand keine Weise beschwerenden, luftig, lustigen Fréhlichkeit. Die Motive sind Bauerngért-
lein, Wiesen, die in die H6h" gezogen, im gleichen Sinne schén und zweckdienlich sind, wie

ein persischer Gartenteppich.” [10] 175

Dieses Zitat von Anton Faistauer, einem Malerkollegen und Zeitgenossen von Gustav Klimt,
charakterisiert treffend den gartendhnlichen Charakter der Landschaften seines beriihmten
Kollegen.

Die Grenze zwischen den Landschaften und
Gartenbildern Gustav Klimts (1862* - 19181,
Wien) sind flieBend und so zahlt auch sein
Gartenbild ,Bauerngarten mit Sonnenblumen*
(Abb.1.1) zu jenen Werken der Malerei um
1900, in denen erstmals die emotionale Bezie-
hung des Kiinstlers zum Motiv des Gartens ins
Zentrum riickt.

Kein Motiv der Landschaftsmalerei jener Zeit
konnte gering genug sein, um nicht Thema der

Kunst zu werden. Der Fokus auf das Unbe-

deutende spiegelte das Interesse an der Wirk-

Abb. 1.1 Gustav Klimt - Bauerngarten mit
Sonnenblumen, um 1906, [14] 32

lichkeit wider, und mit ihr die Nahe zu den
kleinen Wunderwerken der Schépfung Got-

tes.”

Die Landschaftsmaler Emil Jakob Schindler (1842*, Wien - 18921, Westerland/Sylt) und
Theodor von Hérmann (1840*, Imst - 1895+, Graz) vermitteln uns dies in ihren Bildern ,Blu-
mengarten in WeilBenkirchen“ (Abb.1.2) und ,Sonniger Garten (Znaim)“ (Abb.1.3). Haus-

" Im 18. Jahrhundert und der Biedermeierzeit, der Zeit der groRen Umbriiche, sehnte sich die Gesellschaft nach einem
selbst geschaffenen Paradies, das sowohl ,Nutzen, Zierde und Annehmlichkeiten fiir den Besitzer im Einklang mit der
Natur verbinden sollte”. [11] 111 Angespornt durch Kaiser Franz I. / (lI.) entwickelte sich ein groRes Interesse an der
Botanik und am Gartenbau, das sich in zahlreichen, neu angelegten, und mit Glashdusern versehenen Hausgérten
ausdriickte. Die Pflanzen wurden sowohl wissenschaftlich, kiinstlerisch als auch als Zierde behandelt.
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garten, Obst- und Gemisegarten werden zu Tragern von neuen Empfindsamkeiten und
Inhalten. [12] 146

Der Audioguide zur Ausstellung Gartenlust. Der Garten in der Kunst im Wiener Belvedere

des heurigen Jahres erlautert das Bild ,Bauerngarten mit Sonnenblumen® folgendermalfen:

+Ein bunter Teppich aus zahlreichen Bliiten und Pflanzen verwirrt das Auge des Be-
trachters. Ganz nah fiihrt uns Gustav Klimt einen Mikrokosmos aus Blumen und Pflan-
zen vor. Wie eine unnahbare Wand baut sich die Vegetation vor dem Betrachter auf
und lasst keinen Garten und Raum erahnen. Der Landschaftsausschnitt ist kiinstlich
hergestellt. Kein Teil der Natur ist so perfekt geformt wie der vorliegende Ausschnitt.
Kein verdorrtes Blatt, keine verwelkte Blume ist darin zu finden. Harmonie und Schon-
heit stehen im Vordergrund.

Das Motiv entstand in Seewalchen am Nordufer des Attersees, wo Gustav Klimt jedes
Jahr seine Sommermonate verbrachte. Der Kunstler entnimmt der Natur ein Stlick und
formt es nach seinem Gutdiinken zu einem idealen Ort.

Obwohl der Bildaufbau einer strengen Komposition folgt, iberrascht die Mannigfaltig-
keit der Vegetation. Die Bepflanzung ist tiber den Bildrand hinweg unendlich fortsetz-
bar. Extrem nahsichtig werden Blumen und Pflanzen herangefiihrt und Tiefenraum-
lichkeit ausgeschlossen. Das quadratische Format versinnbildlicht Vereinheitlichung
und steht fur die EntschlieBung der Natur zum kinstlichen Garten. Genaue Konturen
grenzen jedes Bild und jede Blite voneinander ab. Fein sauberlich und penibel wird
das kleinste Detail ausgefiihrt. Dadurch entsteht eine Flache mit hellem, buntem Or-
nament. Typisch fir den Wiener Jugendstil wird ornamental abstrahiert und Uberstei-

“

gert.

Dieses, sein achtes Atterseebild, ist Sinnbild bzw. Hymne auf das Blihen der sich im Som-
mer voll entfaltenden Natur. Unzahlige Blumen und Blatter von unterschiedlicher GréRe und
botanischer Eigenschaft erzeugen durch ihre Farb- und Leuchtkraft eine unverwechselbare
Stimmung. Die Sonnenblumen, als Symbol der spirituellen Hingabe, da sie sich dem Licht
zuwenden, verleihen dem Bild eine goldene Note, ohne auch nur eines Funken echten Gol-

des zu bedirfen, ganz im Gegensatz zu seinen Werken der ,Goldenen Periode*,

“Menschliche Ratio“ versus ,Unendlichkeit der Natur® steht im Vordergrund dieses Mikro-
kosmos, in dem sogar die kiinstlerische Virtuositat einen Schritt zuriick macht, als Zeichen
des Respekts vor den inneren Gesetzen der Natur.

Das regelmafige Bildquadrat (110 x 110 cm) soll beim Betrachter Ruhe erzeugen, um das
eigentliche Wesen des Gartens, die Balance von gartnerischer Ordnung und ungebandigter
Natur, erfassen zu kdnnen. Die Ordnung des Bildinhaltes ist von der ,Regel der Unregelma-

Bigkeit” bestimmt. Die Verteilung der Blumen- und Blitengruppen folgt der Regel der zufalli-
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gen, unkultivierten, wild gewachsenen Natur, die sich trotz kalkulierter Komposition ziellos
Uber die Bildflache hinaus fortsetzen Iasst.

Der betrachtete Ausschnitt einer dreidimensionalen, real blihenden, sich stédndig veran-
dernden Gartenlandschaft wird zu einem zweidimensionalen Blitenmeer. Nahsichtig und
ohne tiefenrdumliche Wirkung erscheint er eher als Stillleben denn als eine Landschaft.
Heidegger wirde sagen, ,nur das Bewegte kann ruhen. [...] Wir kommen daher dieser Ruhe

nahe, wenn es gelingt, die Bewegtheit des Geschehenen im Werksein einheitlich zu fassen”.
[13] 45

Martin Heidegger sucht nach dem Ursprung
des Kunstwerkes, nach der ,Wahrheit in der
Kunst“ und schreibt Gber ein Gemalde van
Goghs: ,Im Werk ist die Wahrheit am Werk,
also nicht nur ein Wahres. [...] sie (Anm. d.
Verf.: die Bauernschuhe) lassen Unverbor-
genheit als solches im Bezug auf das Seiende
im Ganzen geschehen. Je einfacher und we-

sentlicher nur das Schuhzeug, je unge-

schmlickter und reiner nur der Brunnen in Abb.1.2 Emil Jakob Schindler - Blumengarten
ihrem Wesen aufgehen, um so unmittelbarer in Weilenkirchen, 1879, [12] 150
und einnehmender wird mit ihnen alles Seien-
de seiender. Dergestalt ist das sichverbergen-
de Sein gelichtet. Das so geartete Licht fligt
sein Scheinen ins Werk. Das ins Werk gefligte
Scheinen ist das Schéne. Schénheit ist eine
Weise, wie Wahrheit als Unverborgenheit west
[sic!].“[13] 54+,

Heidegger spannt in seinem Aufsatz ,Der

Ursprung des Kunstwerkes” einen Bogen auf,
der ausgehend von der Idee oder Begriffsbil- Abb.1.3 Theodor von Hérmann - Sonniger
dung, ber die Darstellung bis hin zum Erle- Garten (Znaim), um 1893, [12] 158

ben eines Kunstwerkes flihrt.

Gadamer interpretiert Heideggers Aussage folgendermalfien: ,Niemand kann sich dem ver-
schlieRen, dass im Kunstwerk, in dem eine Welt aufgeht, nicht nur Sinnvolles erfahrbar wird,
das vorher nicht erkannt war, sondern dass mit dem Kunstwerk selber etwas Neues ins
Dasein tritt. Es ist nicht die Offenlegung einer Wahrheit allein, sondern es ist selbst ein Er-

eignis.“ [13] 108

Ein Ereignis einer imposanten Wirklichkeit, die im Gartenbild ,Bauerngarten mit Sonnenblu-

men* von Gustav Klimt laut Christiane Koch, wie folgt zu Ausdruck gebracht wird: ,Men-
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schen und Tiere sind aus den Landschaften verbannt, die Natur ist sich selbst genug. Selbst

die vom Menschen Kultivierte Natur gewinnt eine von ihm unabhéngige Dimension.“[7] 32

Klimt versucht dieses Wechselspiel zwischen Mensch und Natur, Vernunft und Gefiihl, Ord-
nung und (scheinbares) Chaos im Bild festzuhalten. Heidegger erlautert den Wortursprung
von halten durch die Definition: ,Halten heil3t urspriinglich hiiten.“[13] 54

Alltagliche, profane bzw. banale Blumen und Pflanzen verdichtet er zu einem bunten, zwei-
dimensionalen Ornament, zu etwas Auflergewdhnlichem, zu einem unumstrittenen Kunst-
werk. Bemerkenswert dabei ist, dass die Tatigkeit des Komponierens auf der Leinwand mit
jener der Bauersfrau im Garten vergleichbar ist. Beide versuchen Ordnung und Ruhe zu
erzielen. Der Maler verwendet dazu die quadratische Bildflache, Farbauswahl, und den
bewusst gesetzten Pinselstrich. Die Bauerin dagegen versucht dies unter anderem durch
Einfriedung, symmetrische Wegflihrung und ordnende Beeteinteilung zu erreichen.

Dringt man in die geschlossene, zweidimensionale Momentaufnahme des Bildes vor, so
erdffnet sich uns ein dreidimensionaler Gartenraum, der einer vierten Dimension - der Zeit,
und die mit ihr stdndig einhergehende Veranderung, unterworfen ist. Durch sie wird der
Garten erst lebendig, verbindet uns mit ihm und erdffnet uns eine neue Ebene des Diskur-

Ses.

1.2 Ziel der Arbeit

Im vorausgegangenen Abschnitt wurde die Aufmerksamkeit auf etwas scheinbar Banales,
Alltagliches gelenkt, den B&uerlichen Hausgarten. Als Motiv tritt uns dieser im Bild ,Bauern-
garten mit Sonnenblumen® von Gustav Klimt gegenuber. Durch das kunstlerisch, virtuose
Festhalten und Huten auf der Leinwand wird so etwas Alltagliches zu etwas AufRergewdhnli-

chem, einem Kunstwerk.

Was aber passiert, wenn hier, an dieser Stelle, der gewohnte Gedankengang verlassen wird
und Antworten auf folgende Fragen gesucht werden: Was war zuerst da, das Banale oder
das AuRergewoOhnliche? War der als Vorlage dienende bauerliche Hausgarten bereits ein
auRergewohnliches, dreidimensionales Raumkunstwerk, gestaltet durch die Hand der Baue-
rin und der Verganglichkeit der Natur selbst, bevor es als Motiv erwahlt, im Bild, durch die
kiinstlerische Hand eines herausragenden Malers festgehalten, zum materiellen, zweidi-
mensionalen Kunstwerk avancierte?

Ab welchem Zeitpunkt ist bzw. wird etwas zu einem Kunstwerk? Oder war es nicht vielmehr
so, dass Klimt bereits etwas kiinstlerisch Wertvolles im Bauerngarten selbst sah? Dieses

Stiick gestaltete Natur also als wirdig genug erachtete, um festgehalten zu werden?

Derartige Uberlegungen fiihren ohnehin nur zu einem. Sie lenken den Blick auf den bauerli-
chen Hausgarten und machen Lust ihn, basierend auf den genannten Fragestellungen, zu

entdecken.
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Das Ziel dieser Arbeit besteht darin, das Wesen dieses Gartens zu untersuchen und die
Frage nach der legitimen Zugehérigkeit zur ,Gartenkunst”, und folge dessen zur Land-
schaftsarchitektur, zu klaren.

Ausgehend von der Zweidimensionalitdt des Klimt-Bildes sollen noch weitere Dimensionen
festgemacht werden und dazu beitragen, das Thema des bauerlichen Hausgartens voll und
ganz zu erfassen. Bestandteile des Orientierungsgeristes sind: Das Pfeifengleichnis von
Magritte und Michael Foucault, das neue Wege des Denkens eroffnet und die Diskrepanz
zwischen der &sthetischen Frage des Geschmacks und Wahrnehmung vermittelt. Ausfuh-
rungen zu den Begriffen der ,Schénheit” und ,Kunst“ werden uns die unterschiedlichen
Zugangsweisen zu ,Kunstwerken“ vor Augen fihren. Der Entwicklung des bauerlichen
Hausgartens innerhalb der Gartenkunst bzw. Landschaftsarchitektur wird nachgegangen,
die Bedeutungshohen und -tiefen rekonstruiert, in gefiihrten Interviews die aktuelle Diskurs-

basis dargestellt und die Vernetzungen des Gartens zur Architektur aufgezeigt.

Diese Arbeit versteht sich als Materialsammlung, als Eréffnung von Gedanken, die hinsicht-
lich der asthetischen und kiinstlerischen Legitimation des bauerlichen Hausgartens zu einer
Sensibilisierung und Bewusstseinssteigerung beitragen sollen.

Das geschaffene Diskursfeld, als Resultat dieser Arbeit, 1asst neue Zusammenhange in
Erscheinung treten und fiihrt so zu neuen Lésungswegen, Ideen und Anregungen, auch in

anderen Bereichen der (Landschafts-)Architektur.

1.3 Gliederungsiibersicht

Das zweite Kapitel vermittelt die Grundlagen des Diskurses und zielt darauf ab, den Leser
fur die eingangs gestellten Fragen zu sensibilisieren. Exkurse zu den Themen Geschicht-
lichkeit und Gleichartigkeit bei Foucault, Begriffe der Asthetik oder die Gartenkunst als
Kunstdisziplin helfen, den Bauerlichen Hausgarten hinsichtlich seiner Legitimation als Be-

standteil der Gartenkunst zu hinterfragen und einzuordnen.

Im dritten Kapitel steht der Bduerliche Hausgarten im Zentrum der Betrachtung. Anfanglich
werden sowohl die Begriffsdefinition selbst, als auch die Gestaltungsmerkmale des bauerli-
chen Hausgartens abgeklart. Der groRte Teil im diesem Abschnitt fallt dann den Ausfihrun-
gen zur historischen Rekonstruktion des Urgartens zu, der neben der eigentlichen Entwick-

lung Verbindungen und Wechselwirkungen zu anderen Gartentypentwicklungen aufzeigt.

Kapitel 04 versucht die aktuelle Situation des bauerlichen Hausgartens zu beschreiben. Drei
gefiihrte Gesprache dokumentieren unterschiedliche und Ubereinstimmende Sichtweisen
und Definitionen zum Thema und versuchen sich in der Beantwortung der Frage: ,blo3*
banal oder doch auBBergewd6hnlich? Unterschiedliche Aussagen offenbaren dabei unbewuss-

te Problematiken und fiihren zu neuerlichen Erkenntnissen und Schlussfolgerungen.
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Im Mittelpunkt des flinften Kapitels stehen die Beziehungen und Vernetzungen des bauerli-
chen Hausgartens zur Architektur. Naturrdume und Architekturriume werden einander ge-
genubergestellt und die gestalterischen Ansatze miteinander verglichen. In zahlreichen
Beispielen werden die Bezuge zueinander aufgezeigt und erlautert. Erkenntnisse daraus

sollen zu neuen DenkanstéRen und Ideen fiir zukinftige Projekte beitragen.

Das letzte Kapitel versucht die Fragestellung der Arbeit mit Hilfe der relevantesten Erkennt-
nissen aus den vorangegangenen Kapiteln zu diskutieren und Lésungswege fiir die Zukunft
des Bauerlichen Hausgartens aufzuzeigen. Umgekehrt soll alleine schon die Auseinander-
setzung mit dieser Arbeit auch in die Architekturdisziplin hineinwirken, indem sie sich veran-

derte beziehungsweise erweiterte Sichtweisen und Denkstrukturen daraus zunutze macht.
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2 GRUNDLAGEN

2.1 ,Geschichtlichkeit” und ,,Wahrnehmung®im Denken Michel
Foucaults

In der Auseinandersetzung mit dem Bild ,Bauerngarten und Sonnenblumen” von Gustav
Klimt offenbart sich in Kapitel 01 ein spannendes Verhaltnis von Kunst zur Philosophie, und
umgekehrt. Ermutigt, sich diesen universellen und umfangreichen Themen anzunahern,
erdffnet das Pfeifengleichnis von Magritte - durch die Betrachtungsweise Foucaults - eine

neue Denkweise, welche die Zuganglichkeit zum Orientierungsgerust erleichtert.

2.1.1 Problem der geschichtlichen Diskontinuitat

Michel Foucault (1926*-19841) verfolgt als Philosoph durch seine Fragestellungen, die
Gegenwart durch einen Blick auf die Vergangenheit zu erklaren. Dabei analysiert er das
Denken der geschichtlichen Epochen, um es sichtbar zu machen. ,Er studiert den Raum in
dem sich das Denken entfaltet”, so driickt Foucault es selbst aus. Die so neu erhaltene Sicht
auf die Dinge soll uns ermdglichen, die Phadnomene einer vergangenen Epoche zu
verstehen. Die Strukturen, die er dabei untersucht, zeigen auf, dass sie historisch auf

unterschiedliche Weise besetzt wurden und damit auch veranderbar sind. [15]

In seinem Werk ,Archdologie des Wissens“ geht er unter anderem dem Begriff
Geschichtlichkeit nach. Dabei stellt er das Dokument, das als Mittel zur Rekonstruktion der

Vergangenheit herangezogen wird, in Frage.

,Das Dokument ist also fiir die Geschichte nicht mehr jene untétige Materie, durch
die hindurch sie das zu rekonstruieren versucht, was die Menschen gesagt und
getan haben, was Vergangenheit ist und wovon nur die Spur verbleibt: sie sucht
nach der Bestimmung von Einheiten, Mengen, Serien, Beziehungen in dem
dokumentarischen Gewebe selbst. Man muss die Geschichte von dem Bild I6sen, in
dem sie sich lange gefallen hat und wodurch sie ihre anthropologische
Rechtfertigung fand: dem eines tausendjéhrigen und kollektiven Gedéchtnisses, das
sich auf materielle Dokumente stiitzte, um die Frische seiner Erinnerungen
wiederzufinden; [...] Das Dokument ist nicht das gliickliche Instrument einer
Geschichte, die in sich selbst und mit vollem Recht Gedéachtnis [Herv. d. Vert.] ist;
die Geschichte ist eine bestimmte Art fiir die Gesellschaft, einer dokumentarischen

Masse, von der sie sich nicht trennt, Gesetz und Ausarbeitung zu geben.” [16] 14¢

Die Fragestellungen und Analysen Foucaults spielen beim Diskurs zum bauerlichen

Hausgarten eine grof’e Rolle und sollen bei der historischen ,Rekonstruktion” des
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bauerlichen Hausgartens immer wieder ins Gedachtnis gerufen werden. Gerade bei der
Wiederherstellung der Geschichte des bauerlichen Hausgartens erfahrt man durch das
Fehlen von dokumentarischen Materialititen (Blcher, Erzahlungen, Techniken,
Regelungen, Sitten usw.) von der Diskontinuitat in der historischen Analyse, aber auch im
Denken selbst. Die Geschichte ist lickenhaft und von Briichen durchzogen. Beim Versuch,
eine Chronologie durch die Aneinanderreihung der einzelnen Ereignisse herzustellen, soll
neben den historischen Tatsachen nicht auf die Geschichte des Denkens - der Ideologien -

vergessen werden.

Der bauerliche Hausgarten hat sich aus dem Urgarten entwickelt, und tragt in sich eine
Geschichte, durch die er geformt wurde. Dabei hat das Spiel des Werdens viele
Unterschiede in der &ufleren Erscheinung des bauerlichen Gartens hervorgebracht,
wahrend sich die bestimmenden Kennzeichen des Gartens (siehe Kapitel 03 Der b&uerliche

Hausgarten, Abschnitt 3.3) kaum verandert haben.

2.1.2 Der bauerliche Hausgarten versus Kalligramm

Der bauerliche Hausgarten kann durchaus mit einem Kalligramm1 verglichen werden
(Abb.2.1). Das Kalligramm bildet die Ubergangsform von der Schrift zum Bild, somit auch
von der Information zur Ornamentik. Wahrend die ,graphisch-linearen Strukturen* des
Gartens fir die ,Schrift“ stehen, also dazu beitragen den Garten selbst als solchen zu
bezeichnen, steht die Vielfalt der Erscheinungen, hervorgerufen durch die unabhangige
innere Dynamik und das unterschiedliche Zusammenspiel von Nutzpflanzen, Blumen und

Krautern, fir das Ornament, fir das Formgebende, das Abbild.

,Das Kalligramm mochte die altesten Gegensatze unserer alphabetischen Zivilisation
Uberspielen: zeigen und nennen; abbilden und sagen; reproduzieren und artikulieren;
nachahmen und bezeichnen; schauen und lesen.”

-,Es bettet die Aussage in den Figurenraum ein und ldsst den Text sagen, was die
Zeichnung darstellt”. [15] g Das Wesen des Kalligramms liegt in seiner verdoppelten
Funktion. Es entspricht einer Tautologie, indem es ein und dieselbe Sache zweimal sagt,

und lasst das Gesagte und das Gezeigte ineinander libergehen.

! Das Wort ,Kalligramm* wurde in der Zeit des Ersten Weltkriegs von dem franzdsischen Dichter Guillaume Apollinaire
gepragt.

Die Kalligraphie bedient sich im Gegensatz von Schrifttexten groRer Flachen und nimmt auch ganz bewusst die
vertikale Dimension groRzugig in Anspruch. Leerflaichen und Textflachen werden nach MaRgabe &sthetischer
Kompositionsprinzipien gegeneinander und miteinander austariert, gestaltet und komponiert. Einzelne Buchstaben
oder ganze Worter werden grof3formatig und ornamental ausgefiihrt.

Die ornamentale Ausflihrung verbindet sich mit dem Bildhaften. Das Kalligramm wird, wie die Schrift, durch
Zwischenraume, Leerstellen und zweidimensionalen Flachen visualisiert, Ubertrifft diese Gemeinsamkeiten aber durch

die Nahe zum Schriftinhalt Gber das dargestelite Bild.
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Abbildung / Ornamentik + Text / Information = KALLIGRAMM

Abb. 2.1 Schema - Der bauerliche Hausgarten versus Kalligramm

Foucault sieht den Versuch der Verschrankung von Bild und Schrift zum Scheitern verurteilt:
,Die eine Sache, die gesehen und gelesen werden kann, wird beim Sehen verschwiegen

und beim Lesen verschleiert.“ [15] 79 .

Derjenige, der dem Kalligramm gegenubersteht, ist entweder nur Schauender und nimmt
dann den Text nicht als Schrift, sondern nur als Form wahr. Oder er ist nur ein Lesender,
der, sobald er zu lesen beginnt, nur mehr den Text dechiffriert, wahrend sich die Form

auflost.

Das Pfeifengleichnis soll helfen die eigene Wahrnehmung zu (berdenken. Ab welchem
Punkt entspricht ein Garten dem b&uerlichen Hausgarten? Ist es die ,Schrift* oder die
L,Form® bzw. ,Abbild“, welche ihn definiert? Oder doch beides? Macht ihn das ornamentale
Représentative zum ,Kunstwerk*? Bei aller Ahnlichkeit, welcher von den Gérten war der
,Blue print, dem alle anderen nachfolgten? Welcher von ihnen entspricht dem wahren
~Kunstwerk“? Wo bzw. auf welche Weise kann bei einem chronologischen Bruch wieder
angeknupft werden? Welche Faktoren verhelfen dem einen zu einem Legitimitatsanspruch

gegenuber dem anderen?

2.1.3 Das Pfeifengleichnis - Das Spiel mit Ahnlichkeiten und Verneinungen

Zur Bildanalyse werden zwei Bilder des belgischen Malers Magritte herangezogen. Zum
einen die Version ,Dies ist keine Pfeife” (Abb.2.2) und zum anderen das Bild, tituliert als

~Morgenddmmerung auf der anderen Seite” (Abb.2.3). Magritte zielt darauf ab - davon
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zeugen auch die Titel seiner Bilder - durch
seine Werke zum Denken anzustiften. Er will
durch visuelle Mittel, Unsichtbares - er meint

damit Gedanken - ausdriicken.

Das erste Bild aus dem Jahre 1926 stellt eine

sorgfaltig gezeichnete Pfeife dar und darunter

den handschriftlich geschriebenen Satz ,Dies Leci nest Jus une fiyee.

ist keine Pfeife”. Dem stellt er ein zweites Bild  Abb. 2.2 ,Dies ist keine Pfeife*, Zeichnung von
gegeniiber. Darauf wird das bereits bekannte = Magritte, [15] 1

Sujet abermals dargestellt, diesmal selbst auf
einer Tafel festgehalten.

Der Abbildungscharakter verstarkt sich
dadurch. Die Tafel selbst steht auf einem
rustikalen HolzfuRboden, den Foucault mit
einem Klassenzimmer assoziiert. Oberhalb der
Tafel oder Staffelei schwebt eine weitere

ahnliche Pfeife im Raum. [17] 46 #.

Auf den ersten Blick erscheint alles recht

simpel, ja sogar banal: eine Abbildung mit

Abb. 2.3 ,Morgendammerung auf der anderen
dazugehoriger Legende. Doch Foucault Seite*, Zeichnung von Magritte, [15] g1

erscheint gerade diese Einfachheit so

verwirrend. Foucaults Irritation ist fir ihn nicht im offensichtlichen Widerspruch zwischen Bild
und Text zu sehen, sondern in der Unvermeidlichkeit den Text auf das Bild zu beziehen,
ohne dabei die Ebene angeben zu kénnen, ,auf der der Satz fir wahr/ falsch oder

widersprichlich erklart werden® [15] 75 . kann.

Foucault fuhrt in der Auseinandersetzung mit dem Bild ,Dies ist keine Pfeife” von Magritte
ein Kalligramm ein, das er gleich wieder zerstort. Als ,Archaologe” lenkt er unsere
Aufmerksamkeit auf einen normalerweise kaum beachteten Teil des Bildes: auf den kleinen
weilBen Zwischenraum Uber den Worten und unter den Bildern. Dieser schmale, farblose
und neutrale Streifen trennt in Magrittes Bild den Text und die Figur.

Ein bis dato leerer Raum wird uns erdffnet, in dem es zu einem kampferischen

Kraftemessen zwischen Bild und Text kommt, in dem ein Diskurs stattfindet.

,Der Diskurs - das blo8e Faktum zu sprechen, Worte zu gebrauchen, die Worte der
anderen zu verwenden (frei sie umzuwenden), Worte, die die anderen verstehen und
akzeptieren (und eventuell ihrerseits umwenden), dieses Faktum ist in sich selbst
eine Kraft. Der Diskurs ist flir die Beziehung der Kréfte nicht nur eine Oberfldche der
Einschreibung sondern eine Operator.“[15] g3 [Typoskript im Foucault Archiv: Le discours ne doit

pas etre pris comme 1976]

10
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Im zweiten Bild verkompliziert sich die Szenerie durch das Hinzufligen einer weiteren Pfeife.
Scheinbar stellt die Tafel einen gemeinsamen Raum von Bild und Sprache her. Die Tafel
zeigt eine Zeichnung, auf der die Form einer Pfeife dargestellt ist und einen von einem
beflissenen Lehrer geschriebenen Text zeigt, dass es sich um eine Pfeife handelt.

Nichts als ein ,System von Verweisungen: von der Tafel zum Bild, vom Bild zum Text, vom
Text zur Stimme“. Foucault fihrt noch die Stimme des Lehrers ein, die das
Verweisungssystem dekonstruiert. Gerade als dieser im Begriff ist, seine Ausfihrungen ber
die eindeutigen Verweisungszusammenhange zu beginnen, bricht dieses ganze affirmative

Gefilige zusammen.

,Dies ist keine Pfeife, sondern die Zeichnung einer Pfeife - dies ist keine Pfeife,
sondern der Satz, der sagt, dass das eine Pfeife ist - im Satz ,Dies ist keine Pfeife”
ist dies keine Pfeife: dieser geschriebene Satz, diese Zeichnung einer Pfeife, all dies
ist keine Pfeife.”[15] g5

Foucault Iasst die einzelnen Elemente des Bildes in einen vielstimmigen Diskurs treten:
Zunachst verbiinden sich Text und Bild der unteren Pfeife, die durch den Rahmen
verbunden sind, gegen die obere Pfeife und gemeinsam sprechen sie der haltlosen
Erscheinung am oberen Rand das Recht ab, sich eine Pfeife zu nennen. Dann bilden die
Pfeifen, auf der Basis ihrer Gleichartigkeit, eine Verbindung gegen die geschriebene
Aussage. Und endlich formen die obere Pfeife als Erscheinung eines Dinges an sich und
der Text als wahrheitsfahiger Diskurs ein Paar, in Besinnung darauf, dass sie beide von
woanders kommen, gegen die Pfeife des Tafelbildes. Ganz zum Schluss entlarvt die
Stimme der Tafel die anderen drei Elemente als nichts anderes als eine Aneinanderreihung

bloRer Vortduschungen. [15] gg

Im Spiel der Verdopplung mittels der Ahnlichkeiten und Verneinung zerstért sich die
Gleichsetzung von Bild und Ding selbst. Es ist unmdglich zu sagen, welche Abbildung dem
Referenten naher ist. Foucault stellt also fest, dass sich diese lllusion der Ahnlichkeit als
nichts anderes als ein Teil in einer Serie von Gleichartigkeiten entpuppt. Die Bilder und die

Buchstaben entlarvt er als bloRe Zeichen.

,Mir scheint, dass Magritte von der Ahnlichkeit die Gleichartigkeit losgelést hat und
diese gegen jene ausgespielt hat. Die Ahnlichkeit hat einen ,Patron®: ein Original,
das von sich aus samtliche Kopien beherrscht und hierarchisiert, welche man von
ihm herstellen kann und welche sich immer weiter von ihm entfernen. Ahnlichsein
setzt eine erste Referenz voraus, die vorschreibt und klassifiziert. Das Gleichartige
entfaltet sich in Serien, die weder Anfang noch Ende haben, die man in dieser oder
Jener Richtung durchlaufen kann, die keiner Hierarchie gehorchen, sondern sich von
winzigem Unterschied zu winzigem Unterschied ausbreiten. Die Ahnlichkeit dient der
Représentation, welche (iber sie herrscht; die Gleichartigkeit dient der Wiederholung,
welche durch sie hindurchlduft. Die Ahnlichkeit ordnet sich dem Vorbild unter, das sie

11
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vergegenwaértigen und wieder erkennen lassen soll; die Gleichartigkeit ldsst das
Trugbild (simulacrum) als unbestimmten und umkehrbaren Bezug des Gleichartigen

zum Gleichartigen zirkulieren.“[15] g9

Nach Foucault muss der bauerliche Hausgarten der Gleichartigkeit zugerechnet werden. Er
wiederholt sich in der Aussage, der kein Original zugrunde liegt. Somit dient er auch nicht
der Reprasentation, die landlaufig immer wieder als Legitimation fur ein Kunstwerk
herangezogen wird. Eine mdgliche stringente Schlussfolgerung aus Foucaults
philosophischem Denkmuster ware demnach, dass der bauerliche Hausgarten keinem
Kunstwerk entspricht und folglich als ,Kunstwerk” nicht zur Gartenkunst gezahlt werden

kann.

2.1.4 Zusammenfassung

Foucault erdffnet uns durch seine philosophische Zugangsweise zur Kunst einen bisher
leeren Raum. Indem er im Pfeifengleichnis genau an dieser Bruchstelle von Bild und Wort
ansetzt, zeigt er die Vielfaltigkeit der méglichen Diskurse, die sich durch die veranderte
Wahrnehmung auftun kann. Foucaults Denken verhilft zu einer neuen ,Ein-Sicht”, dass im
scheinbar Einfachen mehr an Komplexitat, an Differentem und Einzigartigem steckt als

vermutet.

Fir den ,kalligraphischen®, bauerlichen Hausgarten bedeutet das vorerst, diese
verschiedenen Ebenen des Diskurses aufzudecken. Vielleicht ermdglicht uns das Aufspiren
von Ahnlichkeiten und Affirmation zwischen den einzelnen Diskursebenen den Schritt zur

Erkenntnis beziehungsweise die Beantwortung der unter Punkt 2.1.2 gestellten Fragen.

2.2 Die philosophische Asthetik: Das ,,Schéne“ versus ,, (Natur-)
Kunstwerk" [1, 13]

,Gerade kulturelle Felder, wie Kunst und Architektur, beinhalten fast ausschlieRlich
symbolische Werte, da ihre Objekte und Techniken von geringem materiellem oder
praktischem Wert sind. Daher wird ,der Machtkampf um die Stellung innerhalb dieses
Feldes durch die reine Logik der Positionierung, der Differenz und der Unterscheidung
determiniert. Das ,Subjekt” der Kunstproduktion, die Bedeutung des Werkes und seines
Wertes, wird nicht durch den einzelnen Kiinstler bestimmt, sondern durch die gesamten
Krafte (Klnstler, Theoretiker, Kritiker usw.) und den Habitus in Relation zu einer Position

innerhalb des Feldes.“ [42] 25

Seit der Antike bis heute haben sich schon unzahlige Kiinstler und Philosophen der Frage
~Wann ist etwas Kunst?” gewidmet. Dieses Kapitel soll einen kurzen, historischen Uberblick
Uber die verschiedenen Denkweisen und Einstellungen zu den Begriffen ,Kunst®,

~Schénheit* und ,Natur” geben.

12



KAPITEL 02 [GRUNDLAGEN]

2.2.1. Asthetischer Kunstbegriff im philosophischen Diskurs

,Die aktuelle 6kologisch orientierte Asthetik? geht aus dem Leiden an einer fiir die Sinne
entstellten und verstellten Natur hervor. Sie dringt auf eine neue Kultivierung und
Sensibilisierung der Wahrnehmung, um solche dem Menschen und der Gesamtnatur
zutragliche Atmospharen schaffen zu koénnen und um den Wirklichkeitsverlust zu

kompensieren, der durch den blof3en Nutzenaspekt an der Natur entstanden ist.“ [1] 3

Ein Meisterwerk, so schreibt Arthur C. Danto, definiert sich durch andere Meisterwerke, und
ein Kunstler erhalt seine Bedeutung in Referenz zu anderen Kinstlern. Weiters spricht er
die Legitimation von Kunstwerken innerhalb der mannlich dominierten Kunstgeschichte an:
.Dadurch, dass es in der Vergangenheit nur Meisterwerke mannlicher Kiinstler gab, wird die
Referenz zumeist auf eben diesen Werten aufbauen.” [42] ;5 Ob die daraus resultierende
mangelnde Reprasentation von weiblichen Werken in der traditionellen Geschichte
Auswirkungen auf die kinstlerische Wertschatzung von bauerlichen Hausgarten innerhalb
des Kunstfeldes Gartenkunst hat bzw. hatte, wird hier nicht ndher nachgegangen, obwonhl

das Thema Raum fir vielerlei Fakten, Tatsachen und Spekulationen bieten wiirde.

Unberticksichtigt der Genderfrage, setzt sich der Diskurs grundsatzlich mit asthetischen und
kiinstlerischen Qualitdten eines Werkes auseinander. Die Begriffe ,Kunst“ und ,Schénheit”

werden immer wieder thematisiert.

Im Kapitel 02 Grundlagen, Abschnitt 2.1.1 verweist uns Michel Foucault auf ein wesentliches
Phénomen der Geschichte: Die Strukturen werden historisch auf unterschiedliche Weise
besetzt und sind so auch verdnderbar.

Fir die Begriffe ,Kunst” und ,Schénheit” bedeutete das, dass im Laufe der Geschichte nicht
immer das gleiche darunter verstanden wurde. Der folgende Abschnitt soll einen Uberblick

Uber die verschiedenen Zugangsweisen zum Sujet ,Kunstwerk” geben.

2.2.2 Der Kunstbegriff ,,Schénheit” im historischen Uberblick - Zeit der Antike und
des Mittelalters

LAsthetik durchlief verschiedene Stufen in der historischen Entwicklung. Dabei muss diese
immer Bezug nehmen auf die jeweils herrschenden Erkenntniskonzepte.

Die Entwicklung des , &dsthetischen Kunst-Begriffes“ setzt in der Kunsttheorie erst in der
Renaissance ein. Davor, dass heifdt in der Zeit der Antike und des Mittelalters, entwickelten
sich die Theorien des Schénen und Theorien der Kunst unabhangig voneinander. Das

Schonsein war kein Definiens von Kunst.

2 Asthetik, von griechisch: Aisthesis - ,Wahrnehmung®, ,Empfindung®, ,Geflhl*, ,Erkenntnis®.

13
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2.2.2.1 Platons Schonheitslehre

Platons® (Abb.2.4) Schoénheitslehre vermittelt uns,
dass das Schéne nicht relativ zum Geschmack oder
zum besonderen Urteilsvermbgen ist; es ist eine
Qualitdit des Seienden selbst, deren Faszination

universell ist.

Nach Platon lasst uns der Gesichtsinn das Schone
wahrnehmen. Er deutet die erotische Macht und
Ausstrahlung des Schénen, auf welche die Seele mit

dem Affekt der Sehnsucht antwortet, als Ahnung
dieser zeitlosen Schonheit, mit der die Seele sich A/‘\bb. 4 Plton ‘(427*_34”)’
verbinden will. Weiters stellt er das Schéne als Mal3 [43] 46

hervor. Die Proportion hilft Getrenntes zu vereinen.

Sie ist in der Lage, die vier kosmischen Elemente zu einem einheitlichen Weltkdrper
zu verbinden: Der Kosmos verkorpert in der Gestalt der Kugel vollkommene
Eingestaltigkeit. Die Einheit in der Vielheit tragt zur Schénheit des Weltganzen bei, da
sie durch die Verwandlung von Unordnung in Ordnung nach dem wahrhaft Seienden,

den Ideen, gerichtet ist.

Diese Ordnung des auf Mal und Zahl gegriindeten Kosmos spiegelt sich auch in der
innerseelischen Ordnung wider. Platon spricht dabei von der erzieherischen und
therapeutischen Bedeutung des Schonen. Durch musische Schénheit, das heif3t
durch Musik und Tanz, Harmonie und Rhythmus, werden die Gefiihle beeinflusst. In
Ubereinstimmung mit der Vernunft, das Gute mit Liebe zu beantworten und dem
Schlechten mit Ablehnung zu begegnen, soll sie verinnerlicht und ausgeibt werden.
Platon Schonheitslehre lasst in deren Ausflihrungen auch die ethisch-praktische

Dimension des Begriffs des Schénen erkennen.

2.2.2.2 Plotin - Durch die Emanation zur unio mystica

Ziel und Ausgangspunkt allen Denkens bei Plotin ist die Vereinigung mit dem
Gattlichen oder Einen, die Henosis. Das Eine oder Absolute, steht Uber allem
Seienden. Das Hervorgehen des Vielen aus dem Einen vergleicht er mit der
Lichtaussendung durch die Sonne. Schon bei Platon war die Sonne der Urgrund alles

Seienden, des Guten selbst.

® Platon (427* - 347%) verkorperte den ersten Hohepunkt abendlandischen Denkens. Die metaphysischen und
ethischen Lehren seiner Dialoge beeinflussten entscheidend die ganze philosophische Tradition. Er war Schiler des
Sokrates und griindete 387 in Athen die Akademie, eine bis zum Ende der Antike bedeutende Philosophenschule.

[43] 46
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Plotin denkt den Kosmos als ein hierarchisches Stufensystem zwischen zwei Polen.
Der eine Pol wird durch das hdchste Prinzip, das unbedingte Gute bzw. das Ur-Eine
gebildet. Sein Gegenpol ist die formlose Vielfalt und das Bdse. Der Abstieg vom
Einen zum Vielen oder zur Materie bewirkt die Erzeugung der Welt; im Aufstieg der
Materie zum Einen, bei dem die gleichen Stufen wieder durchlaufen werden, kommt
es zur Erlésung der Welt.

Der Mensch im Kosmos verfolgt durch die Emanation den Aufstieg zur unio mystica.
Dabei entfernt er sich immer weiter von der Materie, wird geformt, von Licht
durchdrungen, beseelt und verlebendigt. Aufgrund dieser Geformtheit wachst die
Schonheit. Diese, zur Einheit flihrende Form macht das Seiende sowohl seiend als
auch schén. Das Schoéne trégt bei Plotin entscheidend zur geistig-moralischen

Vervollkommnung des Menschen bei.

Erotische Begeisterung und Erstaunen, aber auch Erschiitterung und Schock werden
durch dieses Erkennen der Schonheit in der Seele hervorgerufen. Dieses Erkennen
vollzieht sich nicht diskursiv, sondern intuitiv.

Das Erkennen als Noesis (nous, die Vernunft) ist eine geistige Schau, die hochste
Form der Erkenntnis. Schdnsein bedeutet also fir das sinnlich wahrnehmbare Ding,
dass es die ihm zugrunde liegende Idee oder Form durchscheinen lasst.

Das intelligible Licht, hervorgerufen durch den Glanz, der das Schone begleitet, hilft
dabei.

Ein wahrnehmbares Ding ist umso schoner, je mehr die Form sich als Material oder
dem Stoff anverwandelt hat, so dass alles Stoffliche zum Ausdruck der Form oder der
Idee wird. Durch derartige Erlauterungen kann verstanden werden, dass Schonheit in

erster Linie geistig erfasst wird.

Plotins Lehre vermittelt weiter, dass durch die intensive geistige Schau sich eine
Ubereinstimmung zwischen dem Betrachter und dem Ding herstellt. Der Grund des
Schoénen wird in etwas erkannt, das im schauenden Menschen seine Entsprechung

hat. Mit der Schonheit wird zugleich die Formkraft der Seele erkannt.

2.2.2.3 Augustinus - Verschmelzung antiker Philosophie mit christlichen

Konzepten

Die philosophischen Vorstellungen vom Schdnen im Mittelalter basiert vor allem auf
den platonischen Vorstellungen und sucht dies, mit den christlichen Konzepten

Gottes und seiner Schopfung zu vermitteln.

Augustinus (354* - 430t) versucht in den ,Confessiones*Schriften den Begriff der

Schonheit zu fassen. Dabei kommt es zu einer Verschmelzung von antiker

15



KAPITEL 02 [GRUNDLAGEN]

Philosophie und biblischem Glauben. Zum einen versteht er, wie Platon und Plotin,
das sinnlich wahrnehmbare Schone, dass unsere Liebe auf sich zieht, als Ausdruck
und Aufscheinen einer nichtsinnlichen, intelligiblen4 oder transzendenten Schonheit.

Der Grund aller Schénheit aber liegt bei ihm nicht im ,Einen®, in der ,/dee”, sondern
im ,Former aller Formen®, im Schépfer oder Goft selbst. So ist Augustinus der
Uberzeugung, dass Gott in seinem absoluten Eins-Sein die Schénheit und

Vollkommenheit selbst ist.

Gott selbst hat den Abschluss seiner Schopfung als ,sehr gut” befunden, was auch
heildt, sie sei sehr schon. Dennoch bleibt neben den Erscheinungen hinter der Idee,
als das Urbild bei Platon, auch das geschaffene Schéne hinter seinem Schopfer

zurick.

Hinter dieser mittelalterlichen Theorie des Schoénen steckt ein Erkenntnismodus der
Anschauung. Der christliche Philosoph versteht unter dem sinnlich Schénen das
spirituell konzipierte Schéne. In dieser Spannung zwischen Sinnlichkeit und

Spiritualitat gewinnt das wahrgenommene Schoéne seine Erkenntnisbedeutung.

,Schonheit ist eine Weise des Sich-Offenbarens alles Seienden in seiner
Anschaubarkeit und bleibt nicht beschrankt auf das in &sthetischer Hinsicht
Ausgezeichnete. Der Anschaubarkeit als objektiver Qualitdt von Natur und Kunst
entspricht das Vermdgen der Anschauung auf Seiten des Subjekts. Anschauung
(Kontemplation) bedeutet keineswegs passive Rezeption, sondern gesteigerte
Aktivitét, hochste Form des Erkennens, weil sie auf das Universale an den Dingen

geht.” [1] 19

2.2.3 Der Begriff ,,Kunst“in der Antike und Mittelalter

Der antike und mittelalterliche Ausdruck fir Kunst hat wenig gemein mit dem heutigen
modernen Begriff einer autonomen Kunst. Der griechische Ausdruck téchné und das
lateinische Aquivalent ars bezeichnen nicht die ,schénen Kiinste® sondern verschiedene
menschliche Tatigkeiten, die wir heute Handwerk, Kunstfertigkeit, Wissenschaft oder auch
Kunst nennen wirden.

In der Antike wird von der Erlern- bzw. Lehrbarkeit der téchné ausgegangen. Platon
verstand die kiinstlerische Produktion als Mimesis (Nachahmung, Darstellung), hinter der
das ontologische Prinzip des Seienden steht. Er unterscheidet zwischen dem exoterischen
und dem esoterisch verfahrenden Kiinstler. Ersterer disqualifiziert sich durch seine
moglichst naturgetreue Wiedergabe ohne eine Beziehung zum Seienden herzustellen. Der

auf das wahre Sein ausgerichtete esoterische Kinstler Gibt dagegen kein Kopieren aus.

4 intelligible 1. nur verstandesmaRig begreifbar, nicht sinnlich erfahrbar 2. verstehbar, verstandlich.
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Die erscheinenden Dinge wollen sein wie die Ideen, bleiben aber in ihrem Seinsgehalt hinter
ihnen zurtck. Insofern bleiben Werke der Kunst ein Appell, sie zu transzendieren, das heif3t
vom sinnlichen Anschauen des Ideendhnlichen zum Denken der Ideen selbst zu gelangen,
wobei dieses Denken Momente des Schauens, also des ganzheitlichen bildhaften
Auffassens hat und daher eine Affinitadt zur Kontemplation von Kunstwerken besitzt, die der

Neuplatonismus in seinen Kunsttheorien auch genutzt hat.

2.2.3.1 Die sieben freien Kiinste nach Hugo von St. Victor

Im Mittelalter fuhrte Hugo von St. Victor eine Unterscheidung des antiken
Kunstbegriffes ein: die sieben freien Kiinste (septem artes liberales). Das Trivium der
Grammatik, Rhetorik und Dialektik als die ,theoretischen Kiinste (artes als
Wissenschaften). Musik, Astronomie, Arithmetik und Geometrie bildeten das so
genannte Quadrivium und stellten die ,mechanischen Kiinste”, die Handwerkskiinste

dar, zusammen auch die ,freien Kiinste“ genannt.

Der Kinstler oder artifex war der Urheber des artifiziellen Werkes, dessen Form
zuvor im Geist konzipiert wurde. Der Kiinstler gilt nicht als Schopfer der Idee,

sondern als derjenige, der sie mit handwerklichen Mitteln realisiert.

,Kunst“wurde definiert als die Fahigkeit etwas nach Regeln hervorzubringen.

2.2.3.2 Thomas von Aquins Definition von ,,Kunst‘

So formulierte Thomas von Aquin5 (Abb.2.5) in der ,Summa theologiae*: ,Ars est

recta ratio factibilium® - Die Kunst ist das richtige Wissen von dem, was zu tun ist.

Im Mittelalter blieb man weiterhin der Uberzeugung,
dass Kunst Mimesis sei. Thomas von Aquin erklart
dazu: ,Ars imitatur naturam® - Die Kunst ahmt die
Natur nach. Das bedeutet, dass die Kunst das
Verfahren der Natur nachahmt, dass die Kunst es so
macht wie die Natur. Der Gegenstand der
Nachahmung ist also die Gestaltungsweise der Natur

(die natura naturans) und nicht allein das fertige

Naturprodukt (die natura naturata).
Abb. 2.5 Thomas von Aquin
(1225/26* - 1274%), [43] 370

® Thomas von Aquin, geboren 1225/26 bei Aquino und gestorben 1274 in Fossanova bei Terracina, gilt als der
bedeutendste Denker des Mittelalters. Entscheidend fiir sein philosophisch-theologisches System ist die Aneignung
des Aristoteles. Er war Dominikaner, wirkte in Paris und Rom und wird als Heiliger und Kirchenlehrer verehrt (Doctor
angelicus), [43] 370
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Besonders wichtig bei der Produktion war die materialgerechte Gestaltung, da man
der Uberzeugung war, dass die Schépfung, so wie sie ist, gut und schon ist und dass
es fur den Kinstler keine substantiellen Eingriffe bedarf, um ein gutes Werk zu

schaffen. [1] 24

2.2.4 ,Kunst“und,,Schénheit“in den Theorien der Renaissance

Folgende Tendenzen konnten die Renaissance, rinescento, die Wiedergeburt der Antike
einleiten: 1. die zunehmende Verweltlichung der Kirche und die aufkommende Kritik an
ihren Einrichtungen; 2. das Ungentigen, vor allem der Gebildeten, an der Kirchenlehre - und
daher ihre Empfanglichkeit fiir die Werke und das Menschenbild der Antike; 3. die Trennung
von Glauben und Verstandeserkenntnis, wie sie im Nominalismus vollzogen wird und wie
sie einer wissenschaftlichen Forschung Raum gibt, die nicht durch kirchliche Autoritat
eingeschrankt wird; 4. schlieBlich eine Lockerung des streng korporativen Lebens der
Menschen und damit die Aufwertung der einzelnen Personlichkeiten - eine Entwicklung, die

sich schon in der Mystik des 12. und 13. Jahrhunderts anbahnen konnte.

Diese Entwicklungen bewirkten, dass die Menschen in einer neuen Unmittelbarkeit und
Unvoreingenommenheit der dulReren Natur gegenliberstehen: Die Natur definierte sich nicht
mehr nur Uber die Schoépfung Gottes, sondern wurde auch zum Gegenstand der

individuellen Beobachtung und Erlebnisweise.

2.2.4.1 Albertis Schonheitslehre - Theorie der ,,Kunstschonheit‘

Leon Battista Alberti, Kiinstler wie Humanist, laut Jacob Burckhardt der Inbegriff des
allseits gebildeten Menschen, wie es dem Ideal der Renaissance entsprach, fand in
der Architektur die Vorbilder fiir Harmonie und Schénheit.®

Am Studium der antiken Architektur entwickelte Alberti seinen Begriff der Schonheit:
Ein Bauwerk sollte ,venustas“ aufweisen, die Anziehung und Bewunderung und
angenehme Empfindungen beim betrachtenden Subjekt ausldsen soll.

Wahrend in der mittelalterlichen Schonheitsmetaphysik die Schonheit als
erscheinende ebenfalls Wohlgefallen auslost, aber dieses Wohlgefallen keineswegs
selbst konstitutiv fir die Erklarung des Wesens der Schonheit steht - Thomas von
Aquin erkart dazu: ,pulchra sunt quae visa placent® - ,Schén ist, was im
Angeschautwerden geféllt* [43] 33 - versucht Alberti das Problem der Schénheit zu

I6sen, indem er sich auf die schéne Erscheinung und deren Wirkung unmittelbar

® Mit seiner Architekturlehre verfolgte Alberti mehrere Ziele: einmal ging es ihm um die Rettung der antiken Baukultur,
zum anderen verfolgt er die Absicht, der bildenden Kunst einen héheren Rang als bisher einzurdumen, indem er eine
deutliche szientifische Auffassung der Architektur vortragt. Damit verbunden ist das Ziel, dem Kinstler oder
Architekten den ihm gebiihrenden Platz in der Gesellschaft zuzuweisen.
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bezieht. Schénheit konstatiert er als die wahrnehmbare Ubereinstimmung aller Teile

eines Dinges im Sinne einer wohlgefélligen Einheit.

Alberti unterscheidet eine bloRe akzidentelle Schoénheit (Schmuck) von einer
wesentlichen, den Korper durchdringenden Schénheit. (vergleiche ,Sein” und
»~Schein”bei Platon, Abschnitt 2.2.2.1).

In seinem Architekturtraktat gibt Alberti folgende Definition der Schénheit: ,Die
Schénheit ist eine Art Ubereinstimmung und ein Zusammenklang der Teile zu einem
Ganzen, das nach einer bestimmten Zahl, einer besonderen Beziehung und
Anordnung ausgefiihrt wurde, wie es das Ebenmal3, das hei3t das vollkommenste

und oberste Naturgesetz fordert.“[1] o7

Das Naturgesetz wird aber im Sinne der Idealisierung tberragt, indem er bei der
kinstlerischen Produktion durch die Anwendung wissenschaftlicher Erkenntnisse aus
der Geometrie, der Mathematik, der Optik, der Materialkunde u.v.a.m., die

Vollkommenheit anstrebt.

Albertis Schonheitsbegriff hat sich an den von der Natur hervorgebrachten Korpern
entwickelt und ihn auf den Architekturkérper Ubertragen. Im Ebenmal3 sieht er das
vollkommenste und oberste Naturgesetz und macht es zugleich zum héchsten
Kriterium fiir Schénheit. Er will ein kiinstlerisches Ideal in der Natur vorgepragt finden,
wonach Ganzheit und Einheit bei groRtmadglicher Vielfalt zu erreichen sind. Zahl,

Beziehung und Anordnung sind die Mittel zur Organisation dieser Vielfalt.

Weiteres heuristisches Konzept ist in der Vorstellung des Menschen als Mikrokosmos
zu finden. Man nimmt an, dass im Menschen als Einzelorganismus die gleiche
GesetzmaRigkeit, die gleiche Proportionalitét herrscht wie im Gesamtorganismus des
Universums oder des Kosmos. Der Kosmos entzieht sich aber der Erforschung des
Menschen, daher der Bezug des Kinstlers auf den menschlichen Koérper. Aus ihm
wird versucht eine idealistische Norm fiir die Schénheit des Artefakts abzuleiten.”

2.2.4.2 Theorien hinter der Zentralperspektive

AuBerordentliche Bedeutung fiir die Kunsttheorie und ihrer Verflechtung mit der
Erkenntnistheorie ist die Wiederentdeckung der Zentralperspektive. Sie fihrt zu einer
neuen Deutung und Wertung der dufReren Wirklichkeit, die das neue Renaissance-

Programm verstandlich macht: Die moglichst naturgetreue Wiedergabe der

7 Alberti glaubt, dass in der antiken Architektur, etwa in den Salen, menschliche MaRverhéltnisse auf den Baukorper
Ubertragen wurden. Der Baukorper soll dem lebendigen Organismus angendhert werden, um seine Schonheit zu
erhdhen.
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sichtbaren Erscheinungen wird propagiert, weil in diesen Erscheinungen selbst
Wahrheit (Gesetzmaligkeit) gefunden wird.

Die Konsequenz liegt darin, dass keines der dargestellten Dinge das, was es ist, von
ihm selbst her sein kann. Jede Existenz wird durch die Perspektive in doppeltem
Sinne relativiert. Sie ist nur im Bezug auf andere Existenzen darstellbar und nur in
Abhangigkeit vom wahrnehmenden Subjekt als so geschaffen anzusehen. Das
wahrnehmende Subjekt wird so gewissermafien zum Transformator oder Medium der
Wirklichkeit, die selbst zu einem festen Beziehungsgefliige von Raumstellen

geworden ist. Es wird so ein Kontext des Wirklichen erzeugt.

Die Wiederentdeckung der Perspektive in der Renaissance geht einher mit einem
Aufbliihen naturwissenschaftlicher Forschung und einem stérkerem

Methodenbewusstsein bei der Erforschung der Natur.

Der Kunsthistoriker Michael Baxandall erinnert daran, dass die Bilder in der Malerei
der Renaissance als visuelle Metaphern zu verstehen sind. ,Die groRere Schonheit
beruht auf dreierlei: intensiveres Licht, klarere Farben und bessere Proportionen. Die
Feinheit des Sehsinns, soweit sie der irdische Blick erreichen kann, drickt sich im
perspektivischen Sehen aus. Der Blick der Seligen ist quasi eine Steigerung dessen
und flhrt zu einer vollstdndigen Durchsichtigkeit auch der festen Korper. Die
Perspektive in den Gemalden bedeutet nicht nur Perfektion der Darstellungstechnik,
sondern zugleich bewusste Annaherung an die Vollkommenheit des Uberirdischen

Sehens.” [1] 33

In Albertis Traktat steht die Perspektive im Dienst der Leitvorstellung, dass Kunst
Nachahmung der Natur sei. Das Prinzip der Nachahmung sei dabei dem Streben
nach Realisierung der Schonheit unterstellt. Der Kiinstler soll die Schénheit der Natur
durch sein kunstlerisches Werk noch ubertreffen. Den dargestellten Erscheinungen
Schonheit zu verleihen, heiflt, bei der Nachahmung auswahlend, verbessernd,
idealisierend zu verfahren, ohne dabei gegen den Gesichtspunkt der Naturtreue zu
verstoRen. Hier entwickelt sich zum ersten Mal in der Geschichte der &sthetischen
Theorie das Konzept einer spezifischen ,Kunstschénheit’. Wenn hier Schénheit nicht

unmittelbare Wirklichkeit oder Erscheinung ist, so ist sie Idee.

Diese Idee der Schénheit als eine Zielvorstellung der Kunst ist Alberti zufolge nicht
rein aus der Anstrengung des schauenden Denkens zu gewinnen, sondern verdankt
sich fortwahrender Naturstudien und Erfahrungen an den Erscheinungen.

Die ,idea” ist ohne Erfahrung nicht denkbar, ohne aber allein in der Erfahrung ihren

Ursprung zu haben. Die Idee bedeutet das Konzept einer gesteigerten Wirklichkeit;
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ihre Intention ist die Vollendung des ,Natiirlichen durch die Kunst, wobei aber nun

diese Vollendung sehr deutlich als Eigenschépfung des Kinstlers angesehen wird.

2.2.4.3 Marsilio Ficino formuliert den “artifex divinus”

Diese Idea-Lehre steht dem Neuplatonismus sehr nahe, wie er von Marsilio Ficino
(1433*-1499t) entwickelt wurde. Ficino fluhrt in seiner ,Theologia Platonica”
folgendes zur kunstlerischen Produktion aus: ,Homo quidam Deus, Deus in terra” -

,Der Mensch ist in gewisser Weise Gott, Gott auf der Erde”.

Er formuliert den Begriff des ,artifex divinus®, des ,géttlichen Kiinstlers,” der in einer
Gottebenbildlichkeit nachschaffend produktiv sein kann. Dabei geht er vom
Aristotelischen Konzept aus: ,ars imitatur naturam®, wonach Kunst die Natur sowohl
nachahmt als auch vervollkommnet. [43] 33

Vor allem der Gedanke des Vollkommener-Machens setzt voraus, dass der Mensch
die eigentliche Intention der Natur im Hervorbringen ihrer Gestalt rein erfassen und

aufnehmen kann.

Natur wird selbst als eine Kunst verstanden, das Material den logoi bzw. den Ideen
gemal zu organisieren. Die rationalen Formen, die in ihr wirken und sich verkérpern,
nennt Ficino ,vivae rationes” - lebendige Ideen”, um ihre dynamische, formende Kraft
deutlich zu machen.

Die Natur nachzuahmen heifl3t fir den Kiinstler, es so zu machen wie die Natur. Der
Kinstler ahmt eine Tatigkeit, ein Verfahren nach und nicht erst deren Produkt.

In Anlehnung an Plotin versteht Ficino die schaffende Tatigkeit der Natur als eine Art
und Weise, durch welche der Geist sich selbst als schaffender erkennt. Der Akt des
Geistes, sich in der Natur hervorzubringen und zu betrachten, kann als eine
Selbstnachahmung des Geistes aufgefasst werden, und so haben auch alle

nachgeordneten Formen der Nachahmung ihre Berechtigung als erkennendes Tun.

Die Kunst ist im Vergleich zur Natur die héhere Stufe der Selbstreflexion des Geistes.
Sie begreift, was Natur nur unmittelbar verkérpert, und fihrt unter anderem auch zu
Ende, was in der Natur nur unvollkommen verwirklicht ist.

Man spricht hier von der Idealisierung der Natur durch die Kunst, die das Aufscheinen

der Transzendenz erreichen méchte, um die Idee gleichsam erstrahlen zu lassen.

Die Philosophie des Ficino fihrte zu einer Wiederbelebung des Platonismus in seine
neu-platonische Form, die bis ins 19. Jahrhundert hinein verfolgt wurde. Er erreichte
die Aufwertung der Kunst und Kinstler der Renaissance gegenuber ihrem
mittelalterlichen Status, und das Schone wird in direkte Beziehung zur Wahrheit

gesetzt.
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Seit dem Moment, in dem das Konzept der Natur sich durch positivistische
Tendenzen in eine blolke ,Faktenaullenwelt” verandert hat und das Schone als
Anschaubarkeit des Wahren oder Ausdruck eines Intelligiblen unverstandlich wurde,

ist das platonische Theorem fiir die Asthetik weitgehend unbrauchbar geworden.

2.2.5 ,,Der Ursprung des Kunstwerks*“ - Heideggers Kunstverstiandnis [13]

Um die Seinsweise des Kunstwerks zu erfassen verweist Martin Heideggers (Abb.2.6) auf
seine in ,Sein und Zeit* entwickelten Wahrheitsbedingungen. Er ,versteht Kunst aus der

geschichtlichen Wahrheit des Seins; sie ist, schaffende Bewahrung der Wahrheit % im Werk®.

[43] 34

In seinem Vortrag tUber den Ursprung des Kunstwerkes heil3t

es: ,Kunstwerke sind jedermann bekannt®. [13] ¢

Das bedeutet, er geht von einem gegebenen Vorverstandnis
von der Kunst aus. Denn: ,Was die Kunst sei, soll sich aus
dem Werk entnehmen lassen. Was das Werk sei, kbnnen wir
nur aus dem Wesen der Kunst erfahren.” [13] g Es zeigt sich
die logische Bewegungsstruktur des hermeneutischen

Zirkels. So heil’t es weiter: ,Solange wir jedoch das Werk in

seinem Werksein nicht fassen, bleibt die Frage nach dem ¥ J
Ursprung des Kunstwerks ohne den zureichend gesicherten Abb. 2.6 Martin Heidegger
Ansatz.“[13] 7 (1889*-19767), [43] 255

Heidegger unterscheidet zwischen dem Ursprung, der nicht mit der Ursache verwechselt
werden sollte: ,Kunstwerk ist inmer auch ein Erzeugnis des Kiinstlers (ironisch: Beitrag zur
Seelenkunde der Hervorbringung von Kunsterzeugnissen) - aber dieses Erzeugtsein macht

nicht das Werkseins des Werkes aus.“[13] epd.

Um die hermeneutische Situation zu verstehen, fordert er uns auf zu einem Mitvollzug
seiner Untersuchungen (ber das Kunstwerk. Oberste Pramisse Heideggers ist der
Werkcharakter der Kunst: Die Wirklichkeit der Kunst ist von der Seinsweise des Werkes. Die
Kunst verweist auf ihre werkhafte Verfassung; der besondere Werkcharakter verweist auf
seinen Ursprung in der Kunst. Werk und Kunst, und nicht Werk und Autor werden

aufeinander bezogen.

8 Martin Heideggers Existentialienanalyse beeinflusste maRgeblich die Philosophie und Theologie der Gegenwart. Das

Denken des spéaten Heideggers kreiste um eine neue Seinsmetaphysik. [43] 255

N Heidegger sieht das Kunstwerk als Paradigma Wahrheit zu entdecken. Dieses Wahrheitsgeschehen ist aber etwas
was das Sein gibt. Es ist die Frage nach dem Sein, nach dem Da-Sein - eine Konzeption von Philosophie, die

Heidegger verfolgte.
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Um seinen Kreisgang nachvollziehen zu kénnen, bringt er den Verweis tiber das Vorurteil im
Kunstwerk. Er greift das Schichtenmodell auf: Den Unterbau des Kunstobjektes bildet etwas

Dinghaftes, dariiber sei das eigentliche Kunsthafte angelegt.

Heidegger misstraut diesen traditionellen Vorstellungen von der Kunst: ,Das Kunstwerk ist
zwar ein angefertiges Ding, aber es sagt noch etwas anderes, als das blo3e Ding selbst ist,
allo agoreuei. Das Werk macht mit Anderem éffentlich bekannt, es offenbart Anderes; es ist
Allegorie. Mit dem angefertigten Ding wird im Kunstwerk noch etwas Anderes
zusammengebracht. Zusammenbringen heil3t griechisch symballein. Das Werk ist Symbol.

Allegorie und Symbol geben die Rahmenbedingungen her, in deren Blickbahn sich seit

langem die Kennzeichnung des Kunstwerkes bewegt.“[13] 1o

Er unterscheidet zwischen dem Ding als Ding von Eigenschaften, als das den Sinnen
Zugéangliche und Ding als geformter Stoff. Letztere Auffassung spielte in der Asthetik eine
grofRe Rolle. Bei Heidegger aber macht das Stoff-Form-Geflige nicht die Verfasstheit des

Werkes aus, sondern die des Zeuges:

sDienlichkeit ist jener Grundzug, aus dem her dieses Seiende uns anblickt, d.h. anblitzt und
damit anwest und so dieses Seiende ist. In solcher Dienlichkeit griinden sowohl die
Formgebung als auch die mit ihr vorgegebene Stoffwahl und somit die Herrschaft des
Gefiiges von Stoff und Form. Seiendes, das ihr untersteht, ist immer Erzeugnis einer
Anfertigung. Das Erzeugnis wird verfertigt als ein Zeug zu etwas. Darnach sind Stoff und
Form als Bestimmungen des Seienden im Wesen des Zeuges beheimatet. Dieser Name
nennt das eigens zu seinem Gebrauch Hergestellte. Stoff und Form sind keinesfalls

urspriingliche Bestimmungen der Dingheit des blo3en Dinges.“[13] 22+,

Heidegger versucht den Ursprung des Kunstwerkes zu vermitteln, indem er auf die eine

bildliche Darstellung eines alltaglichen Zeuges im Werk Van Goghs verweist.

,Van Goghs Gemadlde ist die Er6ffnung dessen, was das Zeug, das Paar Bauernschuhe, in
Wabhrheit ist. [...] Im Werk geschieht diese Eréffnung, d. h. das Entbergen, d. h. die Wahrheit
des Seienden. [...] Die Kunst ist das Sich - ins - Werk - Setzen der Wahrheit.” [13] 30 .

Im Bild der Bauernschuhe erkennt er die Dienlichkeit des Zeuges als die Wesensfolge der
Verlasslichkeit. Das Zeug wird abgenutzt und verbraucht. Diese Verlasslichkeit des Zeuges
aber gibt der einfachen Welt ihre Geborgenheit und sichert der Erde die Freiheit ihres
stéandigen Andrangs.

Dieses Vorscheinen einer asthetischen Wahrheit geschieht nicht durch einen diskursiven
Prozess, sondern durch ein plotzliches Aufblitzen. Die Wahrheit kommt durch das

Abbrechen dieser Beziehung des Dargestellten zum Alltaglichen hervor. Bei Heidegger
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“

heildt es: ,In der Néhe des Werkes sind wir jah anderswo gewesen, als wir zu sein pflegen.
[13] 20

Im Werk ist also das Geschehen der Wahrheit am Werk. Die Wahrheit ist in ihrem Wesen
Un-wahrheit. Das soll verdeutlichen, dass sich mit dem Lichten, mit der Unverborgenheit
auch immer ein Verbergen einhergeht. Im Werk der Kunst hat sich die Wahrheit des
Seienden ins Werk gesetzt. Setzen sagt hier: zum Stehen bringen. Das Sein des Seienden
kommt in das Standige seines Scheinens. Das Standige als scheinbar ruhender Pol, in dem
sich die Seinsweise des Seienden zu erkennen gibt, eingelassen in das Scheinen, also in
eine Bewegung, die zur Veranderung des Standigen fiihren kann. Wahrheit ist so nicht nur

Resultat, sondern auch ein Geschehen, ein Prozess.

2.2.6 Zusammenfassung

Das Kapitel gibt uns einen kleinen Uberblick iber die Entwicklung des ,Asthetischen
Kunstbegriffes”: Ausgehend von den ideologischen Vorstellungen Platons und Plotins in der
Antike, fihrt uns diese Auseinandersetzung zum zusatzlichen Einfluss mittelalterlicher,
christlicher Konzepte bei Augustinus, Albertis Schonheitslehre der Renaissance, bis hin zum
Neuplatonismus Ficinos.

Diese Theorien sind fiir die heutigen Vorstellungen von Asthetik weitgehend unbrauchbar
geworden, aufgrund der positivistischen Tendenz in Richtung einer blofke
,FaktenauRenwelt, in der das Schone als Anschaubarkeit des Wahren oder Ausdruck eines

Intelligiblen keinen Platz findet.

Dennoch sind sie, ebenso wie Heideggers neuzeitlicher Zugang zum ,Kunstwerk®,
unerlasslich fiir das Verstandnis dieser Komplexitat, zwischen den Werken und den
Kunstideologien, die sich in ihnen widerspiegeln. So hat jede Zeit seine eigenen Kunst-
Theorien entwickelt, die sich, wie in der Gartenkunst, in den verschiedenen ,Stil-Richtungen*
ausdriicken. Der Kunstbegriff und das Naturverstandnis bzw. die Verflechtung von Natur
und Kunsttheorien unterlagen einer stéandigen Veranderung und Umwalzung. Die gleichen
Begriffe bedeuteten immer wieder etwas anderes. Daher erscheint mir die heutige Situation
der geringen Wertschatzung des Bauerngartens innerhalb der Gartenkunst bzw.
Landschaftsarchitektur als ein ganz naturliches, immer wiederkehrendes Phanomen der
Geschichte.

Die ,Schénen Kiinste” (siehe Kapitel 02 Grundlagen, Abschnitt 2.3.3) heil’en so, da sie
Schoénheit hervorbringen. Dennoch kann nicht davon ausgegangen werden, dass etwas
Schénes zugleich einem Kunstwerk entspricht. Selbst Platon und Alberti unterscheiden
zwischen Sein und Schein bzw. akzidenteller Schonheit (Schmuck) von der den Korper
durchdringenden Schonheit. Der Neuplatonismus unter Ficino verstand die Natur selbst als
Kunst. Das Naturschéne wird durch die Ideen vervollkommnet. Bei Plotin hilft die Schénheit

diese Ideen wahrzunehmen.
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Die Erkenntnis der Nachahmung der schaffenden Tatigkeit der Natur verleiht dem eigenen
erkennenden Tun einen héheren Stellenwert. Das Sein wird gelichtet. Heidegger spricht von
dem Aufdecken der Wahrheit des Seienden im Werk.

Die kontemplative (gefallt im einfachen Anschauen), gartnerische Tatigkeit im bauerlichen
Hausgarten tendiert, basierend auf diesen philosophischen Ansatzen, zu einer kiinstlerisch
schopferischen Richtung. Als Resultat des Reflektierens erreicht das Objekt des bauerlichen
Hausgartens Uber den Begriff der Vollkommenheit die Legitimation als Kunstwerk. Das
Schoéne oder auch Vollkommene, denn in ihr ist das Sein des Seienden in der Erscheinung

prasent, ist fir die Menschen grundsatzlich bejahenswert.

Die Bauerin reproduziert das Naturschodne, ist dabei selbst schépferisch tatig und tritt durch
diese Voraussetzungen in unterschiedlichen Interpretationsweisen zu Tage. Dabei tragt sie

Uber das eigene erkennende Tun zur Vollkommenheit bei.

2.3 Das Naturverstandnis

Dieser Abschnitt veranschaulicht die Wende in der Entwicklung der Gartenkunst hin zur
Landschaftsarchitektur. Die ausschlaggebenden Ursachen dieser Entwicklung und die mit
ihr einhergehenden Veranderungen werden aufgezeigt. Die aktuelle Situation des
bauerlichen Hausgartens wird dadurch besser verstehbar, und die umfassendere Sichtweise
ermdglicht den Garten besser zu beurteilen und in das Orientierungsgerist einzuordnen.
Dieses soll bei der Beantwortung der Frage nach der Zugehorigkeit des bauerlichen

Hausgartens zur Gartenkunst bzw. Landschaftsarchitektur Hilfestellung geben.

2.3.1 Von der Gartenkunst zur Landschaftsarchitektur

In Europa vollzog sich in den 30er und 40er Jahren des 20. Jahrhunderts ein Begriffswandel
von Gartenkunst oder Gartenarchitektur zur Landschaftsarchitektur. Ausldser war eine tief-
greifende Veranderung des Landschaftsbildes jener Zeit. Nach Ansicht von Experten
bedurfte es eines neuen Berufes, der nicht nur das rein Technische des Ingenieurs, das nur
Bauliche des Architekten oder das rein Gartnerische, sondern das Gesamte, die Landschaft

und deren Gestaltung Gberblicken sollte.

Der Begriff ,landscape architect”, so ist es der Encyclopedia of Gardens zu entnehmen,
wurde erstmals in den USA Mitte des 19. Jahrhunderts vom Gartenarchitekten Frederick
Law Olmsted verwendet, und zwar im Zusammenhang mit seiner Arbeit am Central Park in
New York.

Die Landschaftsarchitektur hat sich historisch gesehen aus der Gartenkunst heraus
entwickelt, einer Kunstdisziplin, die eng mit der Kulturgeschichte der Landschaft und ihrem

Verhaltnis zu den Menschen verbunden ist.
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2.3.2 Landschaft als asthetisches Phanomen

Das Wort Landschaft hat in seiner Geschichte, die sich bis ins Mittelalter zuriickverfolgen
lasst, verschiedene Bedeutungen besessen, wobei sich - nach den Ausfuhrungen von

Christof Amann[7] 31 ¢, - grob vier Gruppen unterscheiden lassen:

- Landschaft als Personenkollektiv: Eine Bedeutung von Landschaft ist die
Beschreibung von Personengruppen; im 12. Jahrhundert bezeichnete das Wort die
Bevolkerung eines Landes, der Begriff wurde spater auf die politisch
handlungsfahigen Bewohnerinnen und Bewohner eingeengt. Heute wiirde man

dafir eher das Wort Landstande verwenden.

- Landschaft als Region: Von groRerer Bedeutung fir die Gegenwart ist die
althochdeutsche ,/antscaf” mit der Bedeutung eines gréReren Siedlungsraumes mit
gewissen einheitlichen rechtlichen und sozialen Normen. Diese Bedeutung
dominierte in der Hochsprache bis ins 18. Jahrhundert; seit der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts findet man diese Bedeutung vor allem in einigen Fachsprachen.

Als Synonym fiir diese Landschaft konnte das Wort Region stehen.

- Landschaft als Landschaft: Die heutige alltagssprachliche Bedeutung von
Landschaft stammt aus dem spaten Mittelalter und der Zeit der Renaissance, als
unter Landschaft die gemalte Darstellung des Ausschnitts einer Gegend
verstanden wurde. Dabei handelte sich aber nicht nur um die mdglichst
wirklichkeitsgetreue Darstellung, sondern auch um die bewusste Komposition von
Ideallandschaften. Diese Bedeutung wurde im 16. und 17. Jahrhundert auf die
Vorlage des gemalten Landschaftsbildes - also auf das, was wir heute
alltagssprachlich unter Landschaft verstehen - ausgedehnt, aber nur von Kiinstlern
und Kunsttheoretikern verwendet. Erst im spateren 18. Jahrhundert drang der
Begriff in die Alltagssprache ein. Eine betrachtete Gegend wird dann zur
Landschaft, wenn sie so aussieht wie gemalt. Im Folgenden werde ich diese
Bedeutung als ,alltagssprachliche Landschaft” bzw. ,Landschaft als &dsthetisches

Phdnomen* bezeichnen.

- Landschaft als Gegenstand der Geographie: Eine spezielle Form der
Landschaft ist die ,geographische Landschaft”, die zu Beginn des 20. Jahrhunderts
als ein Amalgam aus der alltagssprachlichen Landschaft und der Bedeutung von
Landschaft als Region entstand. Die alltagsprachliche Landschaft wird also um
eine raumliche, regionale und materielle Komponente erganzt. Dieser
Landschaftsbegriff  liegt unter anderem dem  Forschungsschwerpunkt

Kulturlandschaftsforschung zugrunde.

Der problematische Kern der alltagssprachlichen Bedeutung von Landschaft steckt in der
Vorgehensweise des Menschen, dem Begriff der Landschaft zugleich Regeln Uber das

srichtige” Aussehen und das ,richtige” Verhalten ihr gegenuber zu implizieren.
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Der Geograph Gerhard Hard fasst die Ergebnisse seiner Untersuchungen zusammen: ,Eine
(richtige) Landschaft muss in ihrer alltagssprachlichen Bedeutung schén sein, harmonisch,
weit und landlich; zerstort wird sie durch GroRstadte, Industrie und Technik, durch Dinge,
die das moderne Leben kennzeichnen. Vorhanden sein missen insbesondere Walder,
Wiesen, Berge, Flusse, Baume, also ,Natur®; Menschengemachtes - Dérfer, Bauernhéfe -
gehort nur dann zur Landschaft, wenn es dorflich-idyllisch-bauerlichen Charakter aufweist.
Unsere Wahrnehmung von Landschaft ist durch solche Attribute bzw. Elemente gepragt:
Erst wenn eine Gegend eine gewisse Mindestausstattung aufweist und unseren inneren
Vorstellungen entspricht, reden wir von Landschaft; sie entsteht quasi im Kopf durch unsere

Wahrnehmungsweise.“ [7] 33

Das Wort Landschaft tritt im Alltag primar als asthetisches Phanomen auf, da wir es der
Kunst entlehnt haben. Auch in der Landschaftsarchitektur spielt neben der Gestaltung der
Landschaft, die asthetische Qualitat eine wichtige Rolle.

,Die aktuelle Landschaftsarchitektur definiert sich selbst als &asthetisch-klinstlerische
Disziplin auf naturwissenschaftlich-technischer Grundlage, deren zentrales Ziel es ist,

intakte Lebensumwelten zu schaffen.” [46]

2.3.3 Die Gartenkunst als Kunstdisziplin

Die Gartenkunst versteht sich als Kunstdisziplin. Sie beansprucht fur sich den so genannten
~Schénen” Kinsten zuzugehodren. Denn in erster Linie werden, ebenso wie in der
Architektur, Kunstwerke produziert. Mit Hilfe raumbildender Elemente, wie Pflanzen, Belage,
Oberflachen, Hecken, Mauern, etc. wird Raumkunst erzeugt. Rdume, die im Gegensatz zu
gebauten Architekturrdumen, in ihrer Entwicklung aufgrund der dynamischen Vegetation,

der sie unterliegen, nie abgeschlossen, nie ,fertig“ sind.

Das Ziel des Gartenkunstlers war es seit jeher, die idealisierte Natur als Kunstwerk sinnlich
zu erfahren: ,Das echte Kunstwerk wird nicht blof3 den Schénheitssinn ergétzen, die Seele
aber kalt lassen, es wird vielmehr das Gefiihl aus der profanen Alltagsstimmung
hinausheben und in eine edlere, tief empfundene seelische Stimmung versetzen, es

Lparadiesisch” stimmen.“[2] 199 +.

Die Gartenkunst definiert sich iber die Verflechtung zweier Begriffe, Natur und Mensch. Die
Natur ist dabei einer stéandigen Veranderung, einem Wandlungsprozess unterworfen, die nie
ein statisches oder stdndiges Kunstwerk hervorbringt. Diese nichtvorhandene Endlichkeit
wird einerseits durch das Wesen der Natur selbst geschaffen, andererseits auch durch das
Eingreifen und gestalterische Arbeiten des Menschen. Der Mensch ist ein kulturelles
Wesen, das in diesen Wandel der Natur eingreift. Unweigerlich stehen so Mensch und Natur

in einer engen Verbindung zueinander, die sich in der Gartenkunst ausdriickt.
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2.3.4 Grundlage der Gartenkunst - das Naturverstandnis

In der Geschichte entstanden verschiedenste Géarten, vom architektonisch bis zum
romantisch angelegten Garten. In ihnen spiegelte sich nicht nur der jeweils vorherrschende
Zeitgeist oder die asthetischen Kunstvorstellungen wider, sondern etwas ganz wesentliches
- das Naturverstandnis.

Dieses Naturverstandnis hat sich im Zuge der Industriellen Revolution verandert, was nicht
ohne Folgen fir die nachfolgende Entwicklung der Gartenkunst und Gartenkultur blieb. In
der Nachkriegszeit miindete sie schlussendlich in einer Verwissenschaftlichung, welche die
kiinstlerischen Belange immer mehr in den Hintergrund verdréngte und stattdessen den
funktionalen Anspriichen an die Landschaft mehr Raum zusprach. Der Grund war in der
Einengung der geistigen beruflichen Spannweite zu suchen und filhrte zu einer
nachfolgenden kompensatorischen Konzentration auf  die wissenschaftliche
Ingenieurstatigkeit.

Der Begriffswandel von ,Gartenkunst®  zum heute  verwendeten Begriff
LLandschaftsarchitektur” begleitete diese Entwicklung. Die Landschaftsarchitektur versuchte
sich seither neu zu definieren, um sich so gegen andere Kunstgattungen abgrenzen bzw.
hervorheben zu kdnnen, denn die Gartengestaltung horte mit dieser Wende auf, eine

Kunstdisziplin zu sein.

2.3.5 Der Wandel in der deutschen Gartenkunst um die Jahrhundertwende: vom
Naturideal zum Kulturideal

In der gartenkunstlerischen Epoche des 19. Jahrhunderts war der &sthetische
Begriindungszusammenhang flir die gestalterische Tatigkeit die ,Schénheit und
Idealisierung der Natur®. Seit der Jahrhundertwende wandelte sich dieses Dogma zugunsten

eines neuen: der harmonisch wohlgeordneten Kulturlandschaft.'

Dieses veranderte Verhaltnis zur Natur und dessen Widerspiegelung in der Gestaltung lasst
sich aus dem fortschreitenden Stand der Produktivkrafte erklaren, da gerade um und seit
der Jahrhundertwende die naturwissenschaftlichen Erkenntnisse eine deutliche
Umstrukturierung erfahren. Die beschreibende Beobachtung der Natur und ihre vorwiegend
empirischen Gesetze werden durch teilweise radikale Entdeckungen und Entwicklungen in
der klassischen Physik, der organischen und anorganischen Chemie, und der Medizin
Uberwunden und von einer experimentell und theoretisch-abstrakt erkennenden

Naturwissenschaft als Produktivkraft abgeldst. [2] 274

" Eine aktuelle Definiton von Kulturlandschaft, die im Rahmen des Forschungsschwerpunktes des

Wissenschaftsministeriums erarbeitet wurde, lautet: ,Kulturlandschaft ist ein vom Menschen als Einheit
wahrgenommenes raumliches Wirkungsgeflige von natlrlichen Gegebenheiten und menschlichen Einwirkungen.
Kulturlandschaften entwickeln und verandern sich Uber die Zeit als Ergebnis des Zusammenwirkens sozio-

O6konomischer, kultureller und naturrdumlicher Faktoren.” zit. aus [7] 34
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2.3.6 Der Verlust der kiinstlerischen Legitimation

Bis dato war der Gartenkilnstler auf ein frei, unbeherrscht und romantisch wirkendes
Kunstwerk Natur fixiert. Die realen sozialen, historisch-kulturellen und geographischen
Gegebenheiten blieben in der ,freien“ Gartenkunst in der Regel unbertcksichtigt.
Andererseits gab es auch Gartenkiinstler die den ,Zweckkunst-Gedanken* verfolgten. Diese
Auffassung vertrat die Ansicht, dass das kunstlerische Produkt eine reale
Gebrauchsmaéglichkeit und einen bestimmten Nutzen besitzen soll.

Neben dem Naturschénen wurden vor allem asthetische Kategorien aus der Baukunst, wie
-Ebenmal’, ,Rhythmik“, ,raumliche Abgrenzung®, angeeignet. Die Nahe zur Natur wurde

betont und es wurde zwischen lebenden und toten Gestaltungsmaterialien unterschieden.

Um die Jahrhundertwende  bestanden fur die  Gartenkunst erhebliche
Orientierungsschwierigkeiten, die sich auf die kinstlerische Legitimation des
Gartenkilinstlers auswirkten. Sowohl die kiinstlerische Qualitdt als auch die spezielle
praktische Ausgestaltung der Bauaufgaben wurden in Frage gestellt und flihrten zu einer
gewissen Verunsicherung des Berufstandes.

Zahlreiche Gartenkiinstler hofften, ihren Status gegeniiber dem Berufsstand der Architekten
und Stadtbaukunst zu festigen, indem sie Kunst nicht nur um ihrer selbst willen betrieben,
sondern sie auch einem praktischen Zweck verschrieben. Dahinter stand ein
berufspolitischer Aspekt mit dem Ziel, erfolgreicher an den zahlreichen Bauaufgaben

partizipieren zu kdnnen und an dem Gartenkunstwerk Stadt Teil haben zu kénnen. [2] 201

Die Gartenkinstler begannen eine veranderte Gestaltungsvorstellung zu entwickeln, welche
die fachliche und ideologische Eigenstandigkeit ihrer Tatigkeit betonen sollte. ,Schénheit in
der Einfachheit” war das Schlagwort.11 Der Garten als ein Stiick der Architektur sollte eine
klare, tektonische Gliederung, schlichte, gerade Linienfihrung und eine den Prinzipien der

Gesamtgestaltung angepasste Verwendung des Pflanzenmaterials aufweisen.

2.3.7 Neuorientierung durch Riickbesinnung

Um im Machtkampf zwischen den einzelnen Disziplinen nicht unterzugehen, leitete man
eine Entwicklung ein, die einen wesentlichen Wandel in der Gartenkunst zur Folge hatte.
Die bisherige Zugangsweise von einer Idealisierung der Natur als grundsatzliches
Gestaltungskriterium innerhalb der Gartenkunst wurde durch das Ideal einer intensiv

genutzten, heimatlich-bodensténdigen Kulturlandschaft ersetzt.

,Ein ,nationalkiinstlerisches Sendungsbewusstsein®, das die Betonung auf die Rickkehr
zum Bodenstéandigen, Kraftvollen, Wehrhaften, Unkomplizierten legte, forderte diese

Entwicklung zum Ideal einer durch die Agrikultur bestimmten Landschaft entscheidend. [..]

" Das Ideal der ,Einfachheit* galt als die Reaktion auf das ,wiiste, komplizierte Durcheinander und Vielerlei* des
Historismus. Das ,Unzusammengesetzte” sollte die Grundlage fiir eine bodenstandige Gartenkunst sein.
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hierbei spiegelte sich die Sehnsucht weiter Kreise der Klein-Bourgeoisie wider, sich aus den
Bindungen von Stadt und Zivilisation loszusagen und sich dem vermeintlich einfachen,
naturverbundenen, bauerlichen Leben hinzugeben. Verbunden mit diesem Wunschdenken
war die Hinwendung zur heimatlich-kulturellen Identitat, mit einer Tendenz zum

.Nordischen®, die sich in der ,gralhaft-imperalistischen Germanen-Mythologie* dul3erte.”

[2] 275+,

Als neues Vorbild fir das neue Naturverstandnis galt die GesetzmaRigkeit einer
wohlgeordneten, durch Industrialisierung unzerstorten, von gartenbaulich-agrarischer
Produktionsweise geformten Ideallandschaft. Das ,Naturschone® wird nicht mehr als Ideal
bzw. Endprodukt verstanden, sondern als Ausgangsbasis bzw. Grundlage der Gestaltung.
Das menschliche Produkt, der Garten, entsprach dem Ergebnis dieses Handelns.

Aus der Auffassung heraus, dass die Gestaltung der Landschaft und des Gartens durch die
Produktivitat der Menschen bestimmt wird, versucht die Gartenkunst eine Asthetik
abzuleiten, die diesen ,Zweck® zum Ausdruck bringen soll. Durch die kinstlerische
Behandlung der Gestaltung soll diese vielmehr als eine selbststandige, zweckmaRige und

konsequente ,Schopfung” der Gartenkunst verstanden werden. [2] 255

Schon um 1900 wurde versucht die Geschichte der Gartenkunst aufzuarbeiten, um ein
Wiederanknlpfen an die letzten Spuren der verlorenen Tradition zu erméglichen. Dabei
konzentrierte man sich bei der Aufarbeitung im Besonderen auf die Prinzipien des
klassischen Architekturgartens, die Aneignung architektonischer Gestaltungskategorien, die
Restauration des Biedermeier- und Bauerngartens, die Forderung nach bodensténdiger
Gestaltung durch ,vélkische® Konservative etc.

Nach Auffassung von Heimatschutz und Gartenkunst war in den alten Birger- und
Bauerngarten die Grundlage einer nationalen bodensténdigen Freiraumgestaltung zu finden.
Die Rezeption der alten Blrger- und Bauerngarten bot wichtige Anregungen fir diese
veranderte Gestaltungsauffassung.

Diese Nutzgarten spiegelten ein Aufbauprinzip wider, das sowohl durch die praktischen
Lebensbedirfnisse der Benutzer gepragt wurde, als auch den emotionalen Bedirfnissen
nach Ruhe, Erholung, Geselligkeit entsprach. Gerecht wurden sie zudem den formalen
Vorstellungen von Einfachheit, Schlichtheit, Zweckbestimmtheit, Bodenstandigkeit, die an
einer scheinbar nationalen Tradition ankniipften und bisher noch nicht mit dem Manko des

Historismus belegt waren. [2] 294 1.

Diese Rickbesinnung auf die Prinzipien der historischen Gartenkunst verstand man als
Lentscheidenden kulturellen Fortschritt“, was von einem veranderten Geschichtsbewusstsein
zeugt. Hinzu trat ein berufstandiges Traditionsbewusstsein, das an die wiederentdeckten

Blutezeiten gartenkunstlerischer Tatigkeit anzuknipfen versuchte. [2] 28 1.
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,unter dem Beistand stofflichen Wissens, begnadeten Auges vorausschauend die Pflanze
zum kunftigen Bilde formalistisch und farblich zu meistern, - durch sie Gedanken
ausdriicken, ist einen Garten pflanzen. [...] Das Hoéchste in der Gartenkunst also bleibt
danach die Notwendigkeit der Stoffbeherrschung und das zeigt eben doch, dass der

Zukunftsgarten sich wieder den Gartnern zum ausschlieBlichen Liebsten erkiiren wird,

sobald sie einander nur wert sind.” [2] 280 (zit.: L. MIGGE, Garten-Friihling, in DkuD, Bd. 22, 1908, S. 190 ff.)

Das kiinstlerische Gefiihl, mit Hilfe des Baustoffs Pflanze eine zweckentsprechende
Raumgestaltung zu erzielen, die sich in den gesamtgesellschaftlichen Kulturkontext
eingliedert, schien somit fiir das Selbstverstandnis des Gartenkiinstlers mageblich zu sein.
Dabei blieb jedoch eine Ubereinstimmung zwischen Zweck und Form, bzw. eine eindeutige

Zweckbestimmung der Gestaltung offen.

Die Gartenkunst verstand sich auch weiterhin als klnstlerische Disziplin. Die
Harmonisierung der Lebensbedingungen und die Asthetisierung der Umwelt standen im
Vordergrund gartenkiinstlerischer Intentionen. Die Bedirfnisse der Bevodlkerung an den

Freiraum wurden nur selektiv wahrgenommen und erfuhren keine genaue Differenzierung.

2.3.8 Niedergang der Gartengestaltung als Gartenkunst

Der Zweite Weltkrieg flihrte zum endgiltigen Niedergang der Gartengestaltung als
Gartenkunst. Ein moglicher Grund wird darin gesehen, dass man die geistig idealisierte
Farbung der Gartenkunst durch den Nationalsozialismus tabuisierte. Wichtige
Reprasentanten (Seifert Alwin., Allinger Gustav. u.a.) innerhalb der Gartengestaltung
behielten ihre Positionen in der Nachkriegszeit bei und vermieden geistige
Auseinandersetzungen mit neuen Strémungen in der Kunst. Die Gartengestaltung wurde zu

einem reinen Ingenieurberuf reduziert, die kiinstlerische Herkunft weitgehend vergessen.

Mit dieser Entwicklung ging die Wandlung des Gartenkunstbegriffes einher. Der Begriff
,Gartenkunst‘ wurde durch die Bezeichnung ,Landschafts- und Freiraumplanung” ersetzt.
Diese Malinahme lasst den groRen Wandel, beziehungsweise den Bruch in der

Gartenkunst-Geschichte erkennen.

Mégliche Ursachen lassen sich vor allem im Ausbildungsproblem und Legitimitadtsanspruch
des Berufsstandes finden. Die Zugehdrigkeit der Gartengestaltung zu den Kiinsten wurde,
wie bereits erwahnt, schon um die Jahrhundertwende in Frage gestellt. Damals versuchte
man durch das Schaffen einer ,wieder gefundenen” Tradition an die Geschichte
anzuknlpfen und die eigene Position zu starken. Doch die Zeit des Nationalsozialismus
veranderte die Blickweise: ,Das Bodenstandige, Handwerkliche erhielt einen Vorrang vor

der Kunst. Was deren Normen nicht entsprach, galt als entartet.” [47] kapitel 55/ s.160
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Der Umstand, dass nach dem 2. Weltkrieg die bedeutendsten Vertreter des Berufstandes
wahrend der Zeit des Nationalsozialismus wieder an den zentralen Entscheidungsstellen
salden, trug zur Entwicklung in Richtung Verwissenschaftlichung bei. Die Vergangenheit
wurde tabuisiert'? und man konzentrierte sich auf entideologisierte Hilfswissenschaften, wie

etwa auf die Pflanzensoziologie und auf das Umfeld der Volksgesundheit.
Nach Bert Beitmann [47] kamen dieser Verwissenschaftlichung vier Umstande entgegen:

1. eine allgemeine weltweite Tendenz: Es bestand noch ein positiver Glaube
an die Wissenschaft.

2. der notwendige schnelle Wiederaufbau bei beschrankten materiellen und
finanziellen Mitteln.

3. die zuvor leichte Integration bestimmter Wissenschaften in das
Gedankengut der Nationalsozialisten und die Moglichkeit ihrer ,wertfreien®
Herausnahme nach dem Krieg. (Pflanzensoziologie Tiixens in Hannover)

4. die mdgliche Betonung neuer gesundheitlicher Aspekte und die dafiir breite
Indienstnahme von Hilfswissenschaften (besonders in der Landespflege).

Kunstlerische Fragestellungen hatten unter diesen Voraussetzungen keinen Ruickhalt, da
man sich geistig neuen Stromungen kaum o6ffnete. Man besann sich auf die eigenen
Traditionen in Verbindung mit einer wissenschaftlich-funktionalistischen Lésung bei den

anstehenden Gartengestaltungsproblemen.

2.3.9 Die Entwicklung des spéaten Funktionalismus

In der Nachkriegszeit kristallisierten sich in Deutschland drei Schulen heraus: die
Hannoversche Schule, mit Heinrich Wiepking als Hauptvertreter; die Bornimer Schule, stark
durch Karl Foerster beeinflusst; und die Stuttgarter Schule, heute noch die Grundlage jeder

landschaftsgartnerischen Ausbildung; ihr Hauptvertreter war Adolf Haag.

Die Ausbildung der Gartengestalter zielte auf den Ingenieur und nicht mehr auf den Kinstler
ab. Die Arbeit konzentrierte sich auf das Technisch-Funktionale, bereichert um einige
modische Linienfiihrungen oder Accessoires.

Der Funktionalismus stellt kein asthetisches Prinzip mehr dar, sondern eine

Arbeitsmethode ™, bei der die Gestaltung eines Objektes sich aus der Aufgabe und der Art

"2 Von dieser Tabuisierung zeugt auch die Vorgehensweise alte Begriffe zu entnazifizieren. Aus dem ,Lebensraum”
wurde die ,Raumplanung” und aus der ,Landespflege” die ,Landschaftsplanung®. Die Reinheit des deutschen Volkes
wurde durch eine Férderung der Gesundheitspflege des Volkes ersetzt. Auch die Grinplanung erhielt mit der

Aufrechterhaltung der kérperlichen Gesundheit wieder ein akzeptiertes Ziel. [47] Kapitel 55 / S. 160

* Ein Ergebnis dieses Funktionalismus war u.a. eine neue Art der Bepflanzung. Hervorgegangen war sie aus der
,bodenstandigen Bepflanzung* des Nationalsozialismus. Sie korrespondierte in der damaligen Zeit mit der gerade sich
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des verwendeten Materials ergibt. Das Ziel des Funktionalismus ist die optimale Form. Der
urspriinglich geistig-soziale und kommunikative Aspekt des Funktionalismus in der

klassischen Moderne der 30er Jahren ging jedoch verloren.

Diese Entwicklung starkte die gartnerische Position, die kunstlerische und geistige
Auseinandersetzung trat in den Hintergrund. Die urspriingliche Ideologie des ,Prinzip der
Bodenstandigkeit* zielte auf die Wiederherstellung einer vergangenen, zivilisatorisch
geformten Natur hin; jetzt aber war die Gartengestaltung ,ein standortbezogenes
Dekorationsmittel geworden, gelenkt von einer kommerziellen Orientierung an einem

Massengeschmack®. [47] 55/162

Diese ,Einengung der geistigen beruflichen Spannweite* in der Nachkriegszeit und ,die
nachfolgende kompensatorische Konzentration auf die wissenschaftliche Ingenieurstatigkeit

[47] 531151 trug dazu bei, dass die Gartengestaltung aufhorte eine Kunstdisziplin zu sein.

2.3.10 Zusammenfassung: Vom Naturideal zum Kulturideal und das Problem der
kiinstlerischen Legitimation der Gartenkunst

Die Industrialisierung und der damit einhergehende gesamtgesellschaftliche Strukturwandel
in den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts, sowie die Ablehnung des Historismus fuhrten zu
einem veranderten sozio-kulturellen Selbstverstandnis. Die Gartenkunst stand der massiven
Kritik auBerhalb des Berufstandes gegentiber, nicht auf diese Veranderungen reagiert zu
haben. Die Hauptkritik, so wurde argumentiert, lag in der Beibehaltung der Inhalte und
Prinzipien aus dem 18. Jahrhundert, ungeachtet der industriellen Revolution und urbanen
Agglomeration.

Die Gartenkunstwelt verlor sich daraufhin in den verschiedensten Reformansatzen. Es
wurde versucht, an die Tradition der Gartenkunst wieder anzuknipfen, mit dem Ziel sowohl
den kunstlerischen Status zu sichern, als auch dem veranderten sozialen Auftrag gerecht zu
werden, d.h. die Gestaltung intensiv nutzbarer Freiraume und die Vermittlung ideologischer
Leitbilder.

Dieser ,Stilwechsel“ war begleitet von Auseinandersetzungen und Machtkampfen innerhalb
der kulturellen Felder Kunst und Architektur. Viele Gartenkiinstler verstanden sich als
Gartenarchitekten. Man unterschied zwischen Architekten bzw. Kiinstlern, die Garten
Lbauen”und den Gartenkiinstlern bzw. Gartenarchitekten, welche den Garten ,pflanzen®.
Das veranderte Berufsbild hin zur reinen Ingenieurstatigkeit - nach dem Zweiten Weltkrieg -
zog nicht nur einen Begriffswandel zur ,Landschaftsarchitektur” mit sich, sondern bedeutete

auch den Untergang als Kunstdisziplin.

entwickelnden Okologie und den dortigen Vorstellungen von Pflanzengemeinschaften und ihren Hierarchien. [...] In der
Gartengestaltung wurden die Pflanzen jetzt Gestaltungsrdumen zugeordnet (z.B. Sonneneinstrahlung,
Wasserverfugbarkeit) und nach ihren Funktionen unterteilt (z. B. Bodendecker, Kletterpflanzen) [47] gpgd.
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2.3.11 Was ist Gartenkunst - nach Beitmann [47]

Es hat nie eine klare Abgrenzung gegeben, was Gartenkunst iberhaupt ist. So wie der
Kunstbegriff selbst stéandig einer ideologischen Entwicklung unterworfen war, unterlag auch
die Gartenkunst als Kunstdisziplin dieser. Grob kdnnte man sagen, in friheren Zeiten z&hlte
man alles, was keinen Nutzgartencharakter besall ihr zu, heute spricht man von

Kulturdenkmalern, Gartendenkmalern, historischen Garten oder dem Gartenerbe.

Der Garten wird zum Kunstwerk, wenn er nach Beitmann [47] 256 zwei Bedingungen erfullt:

- hinter der Gestaltung muss ein geistiger Gehalt stehen, und

- er muss das Ergebnis einer asthetischen Auseinandersetzung in vierfacher
Hinsicht sein:

- in Hinblick auf den Raum (damit steht die Gartenkunst der Architektur
nahe).

- in Hinblick auf die Natur (damit steht sie der Malerei nahe:
Vordergrund, Hintergrund, Farbe u. a.).

- in Hinblick auf die sinnlichen Bedlrfnisse des Menschen (damit steht
sie der Musik nahe).

- in Hinblick auf den Gebrauch, der Funktionalitat (damit steht sie dem
Design nahe).

Beitmann unterscheidet dabei folgende Gartentypen:

Nutzgarten: zum Gewinn von Nahrungs- und Dekorationsmitteln angelegt (Obst,
Gemise und Blumen).

Funktionsgarten: zur Sicherung biologischer, medizinischer, psychischer,
sozialer, stadtebaulicher und landwirtschaftlicher Funktionen, die sich aus
der zivilisatorischen Lebensweise des Menschen ergeben.

Kunstgarten: Ausdruck einer unbewussten oder bewussten geistigen

Auseinandersetzung mit der Natur. Meditative (religidse) und asthetische
Kriterien dominieren oder haben einen hohen Stellenwert.

Nach seiner Ausfiihrung unterscheidet er weiters:

Gewohnlicher Garten: handwerkliche Anlage eines Gartens oder von
Gartenteilen.

Kunstgewerblicher Garten: Aufwendige Gestaltung eines Gartens. Oft
verbunden mit besonderen handwerklichen Details, aufwendigen
Pflanzungen und teuren Gartenelementen. Oft besitzt er reprasentative
Aufgaben, der geistig-asthetische Hintergrund fehlt aber.

Technische Griinanlage: Funktionsgrin oder Begleitgrin, besonders im
offentlichen Bereich.
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Gartenkunst: Ergebnis einer geistigen und asthetischen Auseinandersetzung mit
der Natur. Sie ist ein Ausdruck des sie schaffenden Menschen, bzw. damit
auch ein Ausdruck ihrer Zeit auf einer geistig-asthetischen Ebene.

Beitmann definiert Kunst als ,das individuelle, weitgehend handwerkliche Umsetzen einer
inneren Wahrnehmung“. Weiters sagt er: ,Kaum ein anderer Bereich eignet sich dafiir

besser als der Garten.” [47] /7

Die Bewertungsstruktur hilft bei der Differenzierung und soll die Einordnung und Zuordnung
der Garten - aus kunsthistorischer Sicht - unterstiitzen. So wie die Architektur sich vom
LbloBen Bauen“ unterscheiden mochte, so kann auch in der Gartenkunst nicht jeder Garten

als Kunstwerk betrachtet werden.

2.3.12 Zusammenfassung

Der bauerliche Hausgarten fand neben dem Biedermeiergarten in der Zeit der groRen
Reformansatze und Identitdtssuche, am Beginn des 20. Jahrhunderts, durchaus einen
legitimen Platz in der Gartenkunst. Auch im nachfolgenden Gartenkunstkonzept des

Nationalsozialismus stltzten sich die Gedankenkreise auf ihn.

Reformen oder Veranderungen sind Teil der Geschichte, erst wenn man versucht ein Stick
dieser Geschichte auszuschalten, ergibt sich eine Diskrepanz. Nach dem 2. Weltkrieg fiihrte
die Ankniipfung an die Geschichte der Gartenkunst, zum Teil durch noch vorherrschende
Tabuisierung nationalsozialistischer Gedankenansatze, zur direkten bzw. indirekten
Abwertung des bauerlichen Hausgartens. Die klnstlerisch-asthetische Betrachtungsweise
verlor in der Nachkriegszeit an Bedeutung und mit ihr kam es schlussendlich zum
Untergang der Gartenkunst als Kunstdisziplin, was sich auch im Begriffswandel hin zur

LLandschaftsgestaltung“ ausdrickte.

Dieser Wandel kiindigte sich bereits mit dem Verlust des Naturverstandnisses im Zuge der

Industrialisierung an. Der Gartenkunst wurde die Grundlage entzogen.

Um heute die Gartenkunst als Kunstdisziplin14 wieder starken zu konnen, muss ein
Naturverstandnis wieder gefunden beziehungsweise bestarkt werden. Das wiederum setzt
eine Beziehung zwischen Mensch und Natur voraus. Dieses Beziehungssystem impliziert
auch eine neue Wahrnehmung der Umwelt - nicht nur ein distanziertes Betrachten, sondern
ein Hineinschauen in dieses Beziehungssystem und sich als Teil dessen zu verstehen: Ein

Naturverstandnis, das durch ein ,geistiges” Auge in der Gartenkunst zum Ausdruck kommt.

" Migges (1881* - 19351, Gartenarchitekt) damaliger beriihmter Ausspruch, die Gartenkunst sei keine Kunst, erklart
sich durch seine Ansicht, dass jede Gartenkultur das Ergebnis einer bestimmten Gesellschaft ist. Jede tatsachliche
Kunst wirde ,im Zusammenhang mit den ethischen Erlebnissen der eigenen Zeit entstehen. Da dies im Bereich der

Gartenkunst zurzeit nicht der Fall sei, ist sie tot. [47] 52/152
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Eine der wesentlichsten Erungenschaften der Renaissance war die Zentralperspektive.
Baxandall verstand sie als visuelle Metapher, die eine bewusste Annaherung an die
Vollkommenheit des Uberirdischen Sehens ermdglichte. Fur Alberti stand die Perspektive im
Dienst der Leitvorstellung, dass Kunst Nachahmung der Natur sei. Dem Prinzip der
Nachahmung unterstellte er das Streben nach Realisierung der Schénheit. Der Kinstler soll
die Schonheit der Natur durch sein kinstlerisches Werk noch ubertreffen. Wir miissen zu
keinem ,artifex divinus® werden, wie Ficino es einst vertrat, es reicht, wie Ficino in
Anlehnung Plotins vertrat, die Tatigkeit des Nachahmens der Natur als Tétigkeit zu

verstehen, in welcher der Geist sich selbst als Schaffender erkennt.

So ermdoglicht uns diese Selbstreflexion des Geistes, das erkennende Tun der Kunst
gleichzusetzen. Diesem Gedankengang folgend, verleitet er zu der Vorgehensweise, den
bauerlichen Hausgarten (heute) durchaus der Gartenkunst zuzurechnen. (siehe Abschnitt
2.2.2.1 bis 2.2.6)

Heute ist man sich bei der Gestaltung von Landschaftsarchitektur des asthetisch-
kiinstlerischen Inhaltes wieder bewusst. Dementsprechend versuchen die Kiinstler sich im
grofRen universellen Kunstfeld zu positionieren. Vergleichbar mit anderen Kunstdisziplinen
wird auch hier die kinstlerische Legitimation eines Gartenkunstwerkes diskutiert bzw. in

Frage gestellt, denn nicht jedes Gartenkunstwerk kann auch als solches gelten.
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3 DER BAUERLICHE HAUSGARTEN

Dieses Kapitel stellt den b&uerlichen Hausgarten ins Zentrum des Diskurses. Als etwas
Gewohnliches im Gemalde von Gustav Klimt ,Bauerngarten mit Sonnenblumen® (siehe
Kapitel 01 Einleitung) festgehalten, rickt der Garten nun selbst ins Zentrum der Betrach-
tung. Begriffsdefinition und Wortursprung, die Gestaltungsmerkmale und historischen Ein-
flisse auf den Garten werden daher ausfiihrlicher erlautert, um nachvollziehbare und zu-
sammenhangende Rickschlisse ziehen zu kénnen hinsichtlich der Beantwortung der ge-
stellten Frage: Kann der Bauerngarten (ber die Gartenkunst zur Landschaftsarchitektur

gezahlt werden?

Basierend auf den Erkenntnissen, die aus Kapitel 02 Grundlagen gezogen werden konnten,
wird versucht das AuRergewdhnliche am bauerlichen Hausgarten zu entdecken. Dies er-
scheint vor allem fur die Beurteilung des Gartens, als Bestandteil der Kunst (im weiten Sin-

ne) notwendig beziehungsweise als unumganglich.

3.1 ,ldee‘“ einer Begriffsdefinition

In Osterreich wurde der Begriff ,Bauerngarten erstmals im Jahre 1855 (,Die Flora der Bau-
erngdrten” von Anton Kerner) im Zusammenhang mit einem Vergleich der mittelalterlichen
Pflanzenverzeichnisse in der dorflichen Gartenflora, erwahnt. Gemeint war damit der traditi-
onelle Pflanzenbestand. [27] 138

Heute bevorzugen Fachleute den Ausdruck ,béuerlicher Hausgarten® bzw. ,Hausgarten®,
aber auch ,Bduerinnengarten®. Umgangssprachlich spricht man auch vom ,Wurz- oder Pre-

garten”.

Der Begriff ,Bauerngarten” verschmolz in den letzten Jahren immer mehr mit dem Begriff
.Hausgarten®. Dieser durchlief geschichtlich betrachtet eine eigenstindige Entwicklung.
Dieser Gartentypus resultierte aus den Birger- und Hausgarten, den so genannten “Schén-

gérten®, des 19. Jahrhunderts.

Aufgrund der veranderten Lebensumstéande und Lebensgewohnheiten ist die landliche Be-
vélkerung heute nicht mehr vom Hausgarten als Nahrungsmittellieferant abhangig. Die ur-
springliche Funktion als reiner Nutzgarten wurde immer mehr in den Hintergrund verdrangt
zugunsten eines Ziergarten bzw. Nutz- und Ziergarten.

Diese Veranderung wurde bereits im 19. Jahrhundert in den zahlreichen Auflagen des Gar-
tenbuches von Henriette Davidis dokumentiert. Der urspriingliche Buchtitel ,Der Gemlise-
Garten” anderte sich mit der flinften Auflage zum ,Kiichen- und Blumen-Garten®. Innerhalb
eines kurzen Zeitraumes von 1850 bis 1876 ist dieser Wandel (vom reinen Nutzgarten zum

Nutz- und Ziergarten) in der Gartenkultur erkennbar. [30] 100
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Einem aktuellen Interview aus dem Friihjahr 2007 mit Frau Dipl. Ing. Pristavnik (Kapitel 04
Die aktuelle Situation im Gespréch) ist wiederum zu entnehmen, dass sie selbst die Be-
zeichnung ,Béuerinnengarten” bevorzugt, da es ihrer Meinung nach um das Tatigkeitsfeld

der Bauerin geht und nicht um das des Bauern.

Diese unterschiedlichen Tendenzen in der Bezeichnung beziehungsweise Auslegung des
Begriffes Hausgarten erfordern eine ausflihrliche Beschreibung des begrifflich Bezeichne-
ten, damit ein gemeinsamer Weg in der Kommunikation gegangen werden kann. Dieses
Kapitel soll dazu beitragen, Missverstandnisse und Verstéandnisschwierigkeiten auszurau-

men, indem klare Grenzen innerhalb des grof3en Gartenkulturfeldes gezogen werden.

Daher spreche ich aufgrund der vielfaltigen Aussagen und Vorstellungen ausdriicklich von
der ,/dee einer Begriffsdefinition*. In zahlreichen anerkannten und renommierten Buichern ist
keine einzige verbindliche Definition zu diesem Gartentypus zu finden. Der Grund hierfiir
liegt wohl am Wesen des bauerlichen Hausgartens selbst: ,Dieser Garten mit seiner Vielfalt
althergebrachter Pflanzen, dem Miteinander von Blumen, Kréutern, Stauden, Gemiise und
Beerenstrduchern erzéhlt eine lange Geschichte des Bauerntums und ist Spiegelbild vieler
Generationen, die ihm durch gesundes Naturempfinden eine besondere Ausdrucksform
gegeben haben. Auch die Béuerin hat das Wissen und die Pflege im Garten von ihrer Mutter
und diese von ihren Vorfahren iibernommen. Es basierte auf jahrhundertelanger Erfahrung,

die sich von Generation zu Generation weiter vererbte.[27] 121

Titze meint, dass die Einschrankung der Bauerngarten-Definition auf den so genannten
klassischen Grundriss mit Kreuzweg, Rondell und Buchseinfassung zu einem Fehlschluss
fihre, dass ,reine, unverfilschte Bauerngérten” sehr selten geworden sind, zum Teil so weit
gehe, dass es keine Bauerngarten mehr gabe. Er spricht von einer daraus resultierenden

~-Missachtung so vieler funktionierender anderer Bauerngartenformen®. [27] 123

Unterweger versucht im Jahre 1990 folgende Definition des Bauerngartens: ,, Der Bauern-
garten ist eine 6kologische Nische innerhalb und auflerhalb des Hofbereiches, eine mit
einem naturbelassenen Holzzaun als Symbol des Gartens umfriedete Fléche. In ihm wird
ohne Anwendung von Chemie naturgeméBer Gartenbau in Mischkultur betrieben. Er ist eine
ausgewogene Einheit von Niitzlichkeit, Schénheit und ZweckmaBigkeit; ein verzierter Nutz-
garten mit Dreiklang. Das strenge Ordnungsprinzip mit Kreuzweg, Rondell und Buchsein-
fassung sowie alle anderen Ausdrucksformen béuerlicher Garten Kultur im Hofbereich, wie
der Haus- und Hofbaum, Blumenkédsten am Fenster und Rabatten an Hauswéanden sind
Teile des Bauerngartens, machen aber fiir sich allein noch keinen aus. Was er braucht, ist
einen einfachen Grundriss, eine Aufteilung in Beete und viel Natur drinnen im Garten und
am Zaun um ihn herum. Ein Kultur- und Naturraum in sich vereint. Er zeigt, was in der jewei-
ligen Gegend und in ihrem Klima am besten wéchst und was zusammenpasst: Gemdise,

Gewlirz- und Heilkrduter, Blumen und Beeren. Jeder Quadratmeter dieses Fleckchens Erde
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ist Kultur. Nutz- und Zierpflanzen in ausgewogener Harmonie mit Wildkrédutern, besser be-
kannt als Unkr&uter, lassen ein kleines, eingezéuntes Stiick Land zu einer friedvollen béauer-

lichen Einheit zusammenschmelzen.” [27] 123+,

Unterweger versuchte sich von vorhergegangenen Begriffskomplexen zu l6sen, neue Ter-
mini zu formulieren und Resultate bzw. Grenzen zu definieren. Dieses Vorgehen ist, weiter
gedacht, eine Form Geschichte zu strukturieren. Eine Geschichte, welche im Fall des Bau-
erngartens auf der mindlichen Uberlieferung von Wissen basiert, die verwischt, sogar ver-
schwindet und deren Historizitdt man unter anderem durch die Bestimmung des Ursprungs

versucht wiederherzustellen.

3.2 Geburtsstunde des Urgartens - der Wortursprung

Die Vorlaufer des heutigen bauerlichen Hausgartens, so wird vermutet, entstanden in einer
Zeit, als Nomaden (Hirten oder Jager) zu sesshaften Bauern wurden. Wildpflanzen aus der
Natur, die als Nahrung geeignet schienen, wurden kultiviert und im Feldbau vermehrt. Ent-
scheidend war spéater die Trennung der kultivierten Wildpflanzen in Hack- und Feldfriichte.
Erstere, die Hackfriichte und Krauter fielen allein in die Obsorge und in das Aufgabengebiet
der Bauersfrau. Alte Frauennamen, wie Hiltgart, Luitgart, Irmingart oder Wendelgart, sind

ein Beweis dafir.

Diese Epoche der Friihzeit gilt als die Geburtsstunde des Urgartens, eines reinen Nutzgar-
tens. Er gehdrt somit zur urspriinglichsten und damit niedrigsten Entwicklungsstufe aller

Gartenformen.

Die enge Verbundenheit des Gartens mit dem Zaun liegt bereits im Ursprung des Wortes
»,Garten”. Sprachwissenschaftler fanden heraus, dass dieser Begriff in seinem Ursprung auf
das Indogermanische zuriickgeht. Dies ist die Ursprache aller europaischen und indischen
Sprachen und fuhrt in die Zeit von ca. 3000 - 1000 v. Chr. zuriick. Das indogermanische
Wort ,gher” hatte damals die Bedeutung von ,fassen” Daraus entwickelte sich dann ,ghor-

tos”, das wortlich mit ,das Eingefasste, das Umfasste“ zu Uibersetzen ist.

“

Das althochdeutsche Wort ,gerta®, entspricht den Begriffen ,,Rute oder Stecken”. Das ,gart
bedeutet nicht nur den Garten, es hat auch den Sinn von ,Kreis“ und hangt sprachlich zu-
sammen mit ,glirten”. Ebenso ist das Wort ,,Garten” auf das gotische ,Gairdan” zuriickzufiih-

ren, was ,umglirten, umhegen” bedeutet.

Das umglrtete, umhegte Stiick Land zeichnete den Garten der Friihzeit aus. Der Garten-
zaun hatte ,Schutz und Frieden® zu bringen. In der Friuhzeit war er wichtig, um Wildtiere

abzuhalten, in spaterer Zeit schliellich die Haustiere des Hofes. Auch flir fremde Menschen
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hatte er die symbolische Bedeutung, diesen Bereich nicht ohne Erlaubnis zu betreten. Die
Schutzfunktion gegentber Tieren (z.B. frei herumlaufenden Hiihnern) hat der Zaun heute
noch. [9] 10

Anfangs erreichten unsere Vorfahren dies durch in den Boden gesteckte Aste und Zweige.
Der folgende Abschnitt 3.3 gibt einen Uberblick tiber die Vielfalt an Zaunarten (Abb.3.4), die
sich im Laufe der Zeit als Alternativen entwickelt haben.

3.3 Gestaltungsmerkmale des Gartens [26,28,29]

Trotz der Vielfalt und Uppigkeit in der duReren Erscheinung lassen sich einige immer wie-
derkehrende Gestaltungsmerkmale festmachen, welche eine Zuordnung zum Gartentypus
des bauerlichen Hausgartens erleichtern. Die Kriterien dienen zudem nicht nur der Beurtei-
lung, sondern ermdglichen auch ein Vergleichen und Bewerten innerhalb des vorgegebenen
Rahmens.

Abbildung 3.1 veranschaulicht die wesentlichsten Gestaltungsmerkmale eines bauerlichen
Hausgartens im deutschsprachigen Raum. Als Beispiel wird ein traditioneller bauerlicher

Hausgarten aus dem Innviertel, Bezirk Scharding (O0), herangezogen.

01 Umfriedung - Zaunarten
02 Standort und GréRe

03 Garten- und Beetform

04 Wege

05 Beeteinfassungen

06 Bewasserungsmaglichkeit
07 Beiwerk

08 Vielfalt und Uppigkeit

Abb.3.1 Gestaltungsmerkmale - bauerlicher
Hausgarten, Dorf an der Pram [privat 07]

ad 01] Umfriedung - Zaunarten

Die Nutzlichkeit und Notwendigkeit eines Zaunes fir den Garten war fiir unsere Vorfahren
von zentraler Bedeutung. Er bot nicht nur Schutz vor Wild- und Haustieren, sondern er
machte ein Stuck Land durch das Umzdaunen zum heiligen und unverletzbaren Eigentum.

Der Garten genoss Rechtsschutz. So war der Zaun damals in der Rechtssprechung zwin-
gend vorgeschrieben. ,Sich selber friden geben”, hiel} es in einer alten Rechtssprechung;

was zu bedeuten hatte, dass er eingezaunt, das heil’t ,umfriedet” sein musste.

Einige Gesetze und Verordnungen mussten bereits unsere Vorfahren beachten. Auszug aus

einer Schweizer Rechtsquelle: ,Der Garteninhaber hat fur rechte Umzdunung zu sorgen;
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furs weiter hat er den Schaden selbst zu tragen, wenn er die
ordnungsgemafie Einhegung unterlasst oder vernachlassigt®.

[27] 127, zit. aus: Landbuch vom Gaster, 1564

Im altesten germanischen Gesetz, dem ,Pactus legis salicae“
(500 n. Chr.), wird die Beraubung des Hauslandes schwerer
gewichtet und bestraft als Diebstahl in der Feldmark.

Auch das ,Zerhauen von Geflechten und Reifen”, das Be-
schadigen und Zerstéren des Gartenzauns, zog schwere
Strafen nach sich. [26] 19

Gesetze schrieben sogar die Mindesthohe des Zaunes vor:
einem erwachsenen Mann sollte er bis zur Schulter reichen.
In einem alten Volksrecht von Landberg heil3t es: , das ain
Jjeder Zaun, er sei von gerten oder spelten, als hoch sein soll,

das er ain mittern mann an das griiebel geet am herzen |[...J"
[27] 127

Der klassische Bauerngartenzaun in Osterreich und Siid-
deutschland ist der Holzzaun. Naturnah und haltbar bietet er

eine wirksame Abzaunung fiir den Garten. Der Zaun ist das

Verbindungsstiick zwischen Garten und umgebender Land-

schaft. Zwei Naturrdume gehen an dieser Schnittstelle flie- ;b_ .3|ehtzan as Wei_
Rend ineinander Uber und verbinden das ,/nnen“ mit dem enasten, [29] 25
LAulBen”. Die vertikale Begrenzung gibt Hohe und Halt. Durch

den Zaun wird der Garten zum begrenzten ,Raum®.

Auf der Abbildung 3.2 ist ein Hanichlzaun oder Staketen-
zaun' erkennbar. Im Westen Oberdsterreichs, im Innviertel,
sind vor allem Halbhélzer-, Profillatten- und Maschendraht-

zaune weit verbreitet. Seltener sind Flechtzaune? (Abb.3.3) : " .
Abb. 3.4 Zaun aus senkrecht
eingespannten Haselnussste-

Schwartlinge® als Zaunmaterial sind seltener anzutreffen. cken, [29] 13

oder Begrenzungen aus Schmiedeisen. Auch Bretter und

' Hanichl“ werden im Unterholz zurlickgebliebene Stdmme genannte, die aufgrund des Lichtmangels sehr langsam
wachsen. Das Holz wird dadurch besonders dicht und widerstandsfahig. Verwendung finden vor allem junge Fichten-
und Tannenstdmmchen, aber auch Pfahle aus Larche und Eiche, mit einem Durchmesser von 3 (Querhdlzer)bis 7 cm
(Zaunpfosten)und einer Lange von 1, 60 m.

2 Flechtzaune sind die alteste fir Garten gebrauchliche Zaunform. Zum ersten Mal wurde er bei uns zur Zeit der
Roémer schriftlich belegt. Im Lex Baiuvariorum (entstanden im 8. Jh. n. Chr.) erfahren wir, dass die genannte Einfrie-
dung aus in den Boden gerammten, oben angespitzten Pfahlen, die durch ein Rutengeflecht untereinander verbunden
waren, bestand. Im Mittelalter waren sie weit verbreitet und es entwickelten sich im Laufe der Zeit die unterschied-

lichsten Flechtzauntypen.

® Das erste und letzte von einem Stamm abgeségte Brett nennt man ,Schwartling*. Bretter und Schwartlinge werden
waagrecht an den Pfosten befestigt. Die konvexe Seite ist dabei immer nach auRen gerichtet.
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Trockenmauern aus unbearbeiteten Feld- bzw. Natursteinen oder aus gebrochenen Mauer-
steinen sind typisch fir den Norden Deutschlands. Begrenzungen aus hartgebrannten und
frostbesténdigen Ziegelsteinen dagegen zahlen in Teilen Mitteldeutschlands zu den Ublichen

Garteneinfassungen.

ad 02] Standort und GroRe

Fir die Lage und Grofie des Gartens sind mehrere Faktoren ausschlaggebend. Folgendes

Schema gibt einen Uberblick und zeigt die vielfaltigen Einflussfaktoren auf.

Klimatische Verhaltnisse

Hausnahe

Gartenbegeisterung / Pflegeaufwand

Standort und GroRe | ¢—

Windschutz

Sld- oder Ostorientierung

Anbauflache / Groéf3e der Selbstversorgerfamilie

Abb. 3.5 Schema - EinfluRfaktoren auf Standort und GréRe des bauerlichen Hausgartens.

Zum einen sollte der Garten in der Nahe des Hauses bzw. der Kiiche liegen. Die Bauerin
erspart sich dadurch bei der Pflege und Uberwachung Zeit.

Haufig liegt er einige Meter vom Haus entfernt. Manchmal trennt sogar ein Weg oder eine
Strasse Haus und Garten voneinander. Er wird oft auch versteckt im Schutze des Stalles,
der Scheune oder eines anderen Wirtschaftsgebaudes angefunden. Der Garten kann sich
auch direkt an das Bauernhaus anschlief3en, etwa als eine Art Vorgarten (Abb.3.6). Oft wird
aufgrund von Platzmangel fiir diese Variante entschieden. Bei dieser Lage orientiert sich die
Grole des Gartens an der Lange der Hauswand. Grundsatzlich gibt es aber fir die GroRRe
des Gartens keine verbindlichen Angaben. Es gibt sie in allen Gréen.

In alpinen Regionen fallen die typischen Garten aufgrund des rauen Klimas eher klein aus.
Es reichen bereits 60 m? fiir die noétigste Selbstversorgung. In vom Klima beglnstigten
Landschaften sind die Garten um einiges grof3er. Zwischen 100 und 200 m? ist in etwa die
Regel. Natiirlich spiegeln sich auch soziale Unterschiede in den alten Garten wider. Reiche
Bauern hatten nicht nur einen gréReren Hof, auch der Garten fiel dementsprechend aus.

Nicht nur zu Demonstrationszwecken ihres Reichtums, sondern weil diese grof3en Anbau-
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flachen nétig waren, um die zahlreichen Fami-
lienmitglieder und das Gesinde satt zu be-

kommen.

Bauerngéarten waren meist nach Stden oder
Osten orientiert. Diese Ausrichtung, die mog-

lichst viel Licht und Luft in den Garten lasst,

ermdglicht den meisten typischen Gewéachsen,
Abb. 3.6 Garten vor der Hauswand; nach

die urspringlich aus dem Mittelmeerraum g0 orientiert, [privat]

stammen oder anderen Exoten das Gedeihen.
Weder die GemuUse- und Blumenarten, noch
die Heil- und Kuchenkrauter mdégen nasse,
kalte Standorte. Diese Erfahrungen fiihrten
dazu, dass keine weit ausladenden Baume in
und um den Garten geduldet werden. Nur
einige Zierstraucher, wie Flieder, Schneeball,
Buchs und Segenbaum (Wacholder, Sade-
baum), aber auch die Beerenstrducher haben
sich um den Garten herum einen festen Platz

erobert. Diese dienen vor allem auch als

Windschutz, um die Erde vor unnétiger Aus-

Abb. 3.7 Hortus conclusus, lllustration einer
Heilsspiegel-Handschrift [25] 24

trocknung zu schitzen.

Trotz so mancher Gartenbegeisterung steht oftmals auch die Bewaltigung des Pflegeauf-
wands im Vordergrund. So sind fiir 50 bis 100 m? grof3e Garten etwa acht Stunden pro Wo-

che fur die Gartenpflege zu berechnen.

ad 03] Garten- und Beetform

In der Literatur wird der Klostergarten als Vorbild fur die Gestaltung der Gartenform ange-
fuhrt. Obwohl eine unmittelbare Ableitung des Anlagekonzepts nicht sicher gestellt ist, kann
der Einfluss des ,hortulus conclusus® (Abb.3.7) als Vorbild fir den europaischen Garten
nicht bestritten werden. Im Gegensatz zum Bauerngarten, der in erster Linie nach praktisch-
niitzlichen Uberlegungen gestaltet wurde, steht hinter dem Klostergarten eine christlich-
motivierte Symbolik. Er ist die Verbildlichung von christlicher Tugend und unchristlicher
Natur, die durch einen blickdichten Zaun oder einer Mauer getrennt wurden.

Im Inneren ist der ,hortulus conclusus” durch Wege getrennt, im Zentrum nahrt ihn ein
Brunnen, symbolisch Jesus Christus. Auch allen Pflanzen in den vier Quadraten kommen
symbolische Bedeutungen zu.

Im Vordergrund des Bauerngartens steht ein klares, einfach strukturiertes Ordnungssche-

ma. Die Symmetrie oder Geometrie der Garten- und Beetform bildet das Gegengewicht zu

der bunten Pflanzenvielfalt.
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Dieses Schema blieb regional betrachtet tiber Jahr-
hunderte hinweg fast dasselbe. Im Laufe der Zeit
entstanden so nur einige wenige typische, klassische

Formen.

Die alten Bauerngéarten sind fast immer rechteckig  [§#&Y e
oder quadratisch angelegt. Im Inneren werden je nach  Abb. 3.8 Symmetrische Gartenglieder-
ung durch ein hierarchisches Wege-

system, [privat]

Ausfiihrung des Gartens drei verschiedene Weg-

Gruppen unterschieden:

- Hauptweg: 0,5 bis 1,2 m
- Nebenweg: >0,5 m
- Trampelpfade: 25 cm

Der Hauptweg verbindet stets zwei gegentberliegen-
de Gartenseiten miteinander. Er teilt den Garten
somit in zwei Halften und bildet die Symmetrieachse.
Manchmal findet man in der Mitte der Anlage ein
Blumenrondell oder einen Brunnen als Merkmal des
barocken Herrschaftsgartens. Vor allem der ,Bau-
ernadel” legte sich manchmal einen prachtigen ,Ba-
rockgarten” an, in dem auch die Buchsreihen als

Abb. 3.9 Begrenzter Naturraum, Raum-
Beeteinfassung verwendet wurden. erlebnis durch Héhendifferenzierung,

Im Abstand von 0,5 - 1,5 m von der Umzaunung [29] 12
verlauft zudem oft ein Nebenweg, der die Anbauflachen umschlief3t und so eine leichtere
Erreichbarkeit der Gewachse gewahrleistet. Die Beete selbst, deren Breite nicht mehr als

einen Meter betragen soll, werden durch so genannte ,, Trampelpfade” untergliedert.

Wahrend die Wege eine symmetrische Gliederung des Gartens vorgeben, fallt eine strenge
Trennung in schén und niitzlich bei den Bauerngartengewachsen sehr schwer. Auf den
Rabatten entlang des Zauns werden vor allem hohe Stauden, Sommerblumen, Zierstrau-
cher und Beerenobst gepflanzt, am Rande der Nebenwege die bodendeckenden Pflanzen.
Trotz der strengen Formen bleibt noch viel Spielraum fir die eigene kinstlerische Freiheit
bei der Ausgestaltung. Die verschiedenen Hohenunterschiede der geschickt platzierten
Pflanzungen tragen dabei erheblich zum positiven Raumerlebnis bei (Abb.3.9).

ad 04] Wege

Im 19. Jahrhundert wurden Bauerngarten erstmals wissenschaftlich untersucht und die
damals vorherrschenden Materialien dokumentiert. [27] 135 Zur Gestaltung der Wegbelage
wurden immer schon méglichst einfache, in der Region verfiigbare, Materialien verwendet.
In Osterreich war und ist der Erdweg vorherrschend. Er entstand durch das Festtreten der
Erde. Entweder blieb er bewachsen oder aber er wurde gelegentlich durch Scheren vom

Unkraut befreit. Viele Osterreichische Bauerngarten weisen meist einen mit Steinplatten

44



KAPITEL 03 [Der bauerliche Hausgarten]

befestigten Hauptweg auf. Angrenzend werden die einzelnen Beete durch provisorisch auf-
gelegte Holzbretter (Abb.3.8) oder durch die Trampelpfade unterteilt.

Betrachtet man den ganzen deutschsprachigen Raum, so ergeben sich weitere Wegarten
durch unterschiedliche klimatische Gegebenheiten, Unterschiede in der Bodenbeschaffen-
heit oder aufgrund gestalterischer Aspekte. Es werden dabei einfache (Erdweg, Holzbretter-,
Mulchweg oder Wege aus Gerberlohe) von dauerhaft angelegten Wegen (Kies- und Sand-

weg, Fluf3kiesel-, Klinkerweg, Weg aus Natursteinplatten) unterschieden.

ad 05] Beeteinfassungen

Beeteinfassungen4 verhindern ein Abschwemmen der Erde, der Humusaufbau wird so un-
terstiitzt, das Kleinklima wird verbessert und so mancher Schadling wird abgehalten. Derar-
tige Einfassungen verstarken zudem den Ordnungscharakter. In Abbildung 3.6 ist eine

Beeteinfassung aus Holzbrettern erkennbar.

ad 06] Bewasserungsmoglichkeit

Zur Wasserversorgung der Pflanzen findet man in
alten Garten Schoépfbrunnen an den Schnittpunkten
des Wegkreuzes an. Aber auch andere Wasserbehal-
ter, wie alte Holzfasser oder Steintroge sind im Gar-
ten (Abb.3.1) oder aber in dessen Néhe (Abb.3.10) zu

finden. Das darin gesammelte abgestandene Regen-

wasser von den Dachtraufen ist besonders sauer-

. . Abb. 3.10 Gartenanlage in der Néhe
stoffreich und kalkfrei und bekommt daher den Pflan-  ges Brunnens, [privat]

zen besser.

ad 07] Beiwerk

Gartenkugeln als Beiwerk, die im Sonnenlicht blitzen und blinken sollten urspriinglich Greif-
vogel abschrecken. Wissenschaftler vermuten zudem, dass sie aufgrund ihrer runden Form
und ihres spiegelnden Glanzes auch als Abwehrzauber gegen bdse Geister eingesetzt wur-
den.

Vogelscheuchen oder mit Federn besteckten Kartoffeln (Abb.3.6) als Hilfsmittel, naschhafte
Végel vom Garten fernzuhalten; zahlen ebenso zum Beiwerk, wie auch der Rosenbogen

aus Hartholz oder Schmiedeeisen und Hausbanke als Kommunikationszentrum.

4 Die Buchsbordiire als lebende Einfassung ist in Osterreich und in den Alpenregionen kein traditionelles Element.
Kantige Bruchsteine, rundgeschliffene FluRkiesel oder porése Tuffsteine sind im Alpenvorland und im
nord(ost)deutschen Raum besonders beliebt. Holzbretter mit einer Starke von 3cm als Beeteinfassung garantieren
eine Haltbarkeit von etwa 5 Jahren.
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ad 08] Vielfalt und Uppigkeit

Der Vielfalt an Blumen, Gemiise und Krautern und der Uppigkeit an Farben und Formen
sind seit dem Wandel zum verzierten Nutzgarten keine Grenzen gesetzt und beide - Vielfalt
und Uppigkeit - pragen das heutige Erscheinungsbild des b&uerlichen Hausgartens ent-

scheidet mit.

3.4 Zusammenfassung 01

Der Bauern- oder Pregarten hat einen langen Weg zuriickgelegt vom Urgarten bis zum
heutigen verzierten Nutzgarten. Er war immer schon Spiegel der Gesellschaft und der da-
hinter liegenden kulturellen und historischen Gegebenheiten. Auch die ER- und Wiirzge-
wohnheiten unterlagen einem stetigen Wandel und hatten Einfluss auf das Erscheinungsbild
des Gartens.

Unabhangig davon blieb das formale Grundmuster allen Bauerngarten gemeinsam. Der
Garten hat seine authentische Gestalt, die sich dem Haus und der Bauerin anpasst. Das
Wissen und der Erfahrungsschatz rund um den Garten wurden seit Anbeginn des Urgartens
von Generation zu Generation weitergeben. Dabei wurde immer schon Altes mit Neuem

verbunden.

Im Garten selbst ist die Vielfalt und Uppigkeit an Geschichte und Ereignissen zu finden oder
einfach ,vergraben”. In folgendem Abschnitt wird versucht die erwahnte Wandlung zum

verzierten Nutzgarten darzustellen.

3.5 Historische Rekonstruktion: Vom Urgarten zum heutigen ,,Bau-
erngarten”

Die Geschichte des Bauerngartens lasst sich nur durch das Aneinanderreihen vieler histo-
risch belegter Ereignisse herstellen. Sie ist angewiesen auf Untersuchungen und Pflanzen-
analysen wenig erhaltener Bestande, auf Schriften alter Gelehrter, Urkunden (in denen
Krauter als Tausch- und Handelsware erscheinen), mittelalterliche Rezeptarien, Chroniken,
Bilder aller Art (Fresken, Tafel- und Buchmalerei), archdologischen Sondierungen und

Nachweise (Pollenanalysen, Nachweise von Fruchtkernen und -hiillen).

Eine historische Struktur wird systematisch konstruiert durch das Aufstellen von Verkettun-
gen und Relationen verschiedener Gegebenheiten oder Prozesse. Signifikante oder einfach
die Folgen von Folgen werden bestimmt, um der dynamischen Geschichte eine Kontinuitat
und Stabilitdt zu geben. Die Geschichte des Bauerngartens ist ein Prozess des ,Werdens*.

In diesem Fall wird Geschichte rekonstruiert, da sie nie niedergeschrieben wurde.
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Den Bauern und Bauerinnen war das Lesen und Schreiben lange Zeit nicht zuganglich und
so kénnen wir auf schriftliche Schilderungen der eigentlichen ,Kronzeugen® nicht zurtickgrei-
fen. Stattdessen gaben sie ihren Erfahrungsschatz durch miindliche Uberlieferung von Ge-
neration zu Generation an die Nachkommen weiter. Auf diese Weise hat sich ihr Wissen bis

zum Beginn des 20. Jahrhunderts lebendig erhalten.

Fir die Rekonstruktion der Geschichte des Bauerngartens kdnnen relevante Informations-
quellen aus den verschiedensten Perioden der Gartengeschichte herangezogen werden.
Bei der Vermittlung der wesentlichsten, fiir den bauerlichen Hausgarten relevanten Fakten
wird vor allem auf eine klare kurze Schilderung Wert gelegt. Den Ausfliihrungen zu den ver-
schiedenen Epochen werden die Grenzen derart gesteckt, dass die historischen und ideolo-
gischen Zusammenhange erfassbar bleiben. Im Anschluss an die durchaus umfangreiche
Sammlung der zeitlich gereihten Informationen bietet eine schematische Darstellung der

relevantesten Fakten (Abb.3.28) einen groben Uberblick.

Jungsteinzeitfunde [4000 - 1800 v. Chr.]

Archaologische Ausgrabungsfunde, rund um die Pfahlbauten am Bodensee, ermdglichen
einen Einblick beziehungsweise geben Aufschluss Uber den damaligen jungsteinzeitlichen
Pflanzenbau. Die Garten waren damals rein den Nutzpflanzen vorbehalten. Diese dienten
vorwiegend der Ernahrung, gelegentlich aber auch dazu Krankheiten oder bése Geister zu
vertreiben. Aus den Uberresten kénnen wir auf damals bereits bekannte Pflanzen in den
agrarisch gefiihrten Garten schlieRen: Erbsen, Bohnen, Linsen, Kohl; verschiedene Ampfer-
Arten, Wegwarte, Guter Heinrich, Wegerich und Brennnessel; Kimmel und Petersilie als

Heil- und Speisewlirze.

Ausdehnung des Romischen Reiches [100 v. Chr. - 500 n. Chr.]

Die folgenden Umstande ubten iber Jahrhunderte hinweg Einfluss auf die Traditionen der
Germanen im Pflanzenbau aus und gaben so entscheidend die Richtung vor, in die sich die
europaische Gartenkultur weiterentwickeln sollte: Die Ausdehnung des Rémischen Reiches
hatte einen Vorsto3 der Legionen bis Frankreich, Sid- und Westdeutschland zur Folge.
Rémische Siedlungen wurden errichtet. Die ersten romischen Siedler folgten und brachten
zahlreiche neue Gewachse, deren lateinische Bezeichnungen und neue Techniken, wie
etwa das Pfropfen5 , fur die Pflanzenzucht mit. Die germanischen Grenzvdlker profitierten in

Friedenszeiten vom Wissen der Romer in der Landwirtschaft und in der Gartenkultur.

Aus den Schriftquellen rémischer Schriftsteller kbnnen wir so einiges Uber das damalige
raue Germanien erfahren. So schreibt Plinius: ,Wélder bedecken das ganze Germanien und
verbinden die Kélte mit dem Dunkel”. [26] 11 Und Tacitus schreibt tUber den Feldbau der

Germanen in seiner ,Germanica“: ,Sie bemiihen sich nicht um die Fruchtbarkeit und die

® Pfropfen®, eine Veredelungstechnik: vom lat. ,propagare* = fortpflanzen
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Ausdehnung des Ackerbodens, sei es, dass sie Frucht- (Obst)garten anlegen, Wiesen-
grundstiicke abgrenzen und Gérten bewdssern wiirden, nur Getreide méchte man von sei-
nem Boden ernten”. [27] 129 Die Schriften® geben zudem Auskunft Uber romische Lebens-

und EBgewohnheiten und die vorherrschende rémische Gartenbaukunst.”

Die Volkerwanderung und der Zerfall des Rémischen Reiches® brachte eine Wende in der
Gartengestaltung mit sich. Pflanzen und Garten erhielten durch die einsetzende Verbreitung

des Christentums einen neuen, geistigen Sinn. [4] 35

Herrschaft Karl des GroRen [768 - 814]

In Mitteleuropa, zur Zeit der Herrschaft Karl des Grof3en, gibt die Landgiterverordnung
,Capitulare de Vvillis et curtis imperialibus® wichtige Informationen Uber die Gepflogenheiten,

Entwicklungen und Vorschriften im Gartenbau.

Karl der GroRe erlies um 795 n. Chr. diese Vorschriften zur Verwaltung seiner Kronglter.
Als oberster Grundherr verfolgte er aufgrund damaliger politischer Zustadnde die Regierungs-
form dezentralisierter Herrschaftssitze®. So zog er mit seinem Gefolge von Hof zu Hof, wo
riesige karolingische Landgiiter (villa)'® die Versorgung seines gesamten Hofes bewerkstel-
ligten.

° Fur die Aufstellung der historische Entwicklung des Urgartens nitzliche Informationen und Erkenntnisse Uber die
rémische Gartenbaukunst sind in folgenden schriftliche Quellen zu finden: Tacitus, ,Germanica“; Columella, 1. Jhdt.
n. Chr., Verfasser landwirtschaftlicher Schriften; Plinius der Altere, 23 - 79 n. Chr., romischer Gelehrter - ,Naturalis
Historica” (Naturgeschichte); Dioscurides, 1. Jhdt. n. Chr., griechischer Arzt, Botaniker und Pharmakologe des Alter-
tums - ,De Materia medica“, Pflanzenbeschreibungen von 400 Pflanzen; Theophrast, 372 - 287, ,Geschichte der
Pflanzenwelt”, eine Beschreibung der heimischen Pflanzenwelt, 10 Bande.

" In den Gérten aus der Zeit des Plinius spielte der Baumschnitt eine wichtige Rolle. Die aus Buchsbaum geschnitte-
nen Figuren verdrangten die Stein- und Bronzeplastiken. Die Arbeiten zur Anlage und Pflege der Garten erledigten
Kunstgartner (topiarius), die auf die Gestaltung von Garten spezialisiert waren.

Der Baum- und Heckenschnitt brachte neben dem Neuigkeitswert auch neue Ideen in der Verbindung zwischen
Laubwerk und Architektur. Laubwerk wurde bewusst gestaltet und das Wechselspiel zwischen Sonnenlicht und Schat-

te in die Gestaltung einbezogen. [4] 33

8 Infolge der Volkerwanderung und des Zusammenbruchs des Romischen Weltreiches verfiel vom 5. Jhdt. an in Stid-
und Mitteleuropa, was in Jahrhunderten rémischer Herrschaft und Verwaltung gebaut und eingerichtet worden war:
Stralen, Briicken und Wasserleitungen, Theaterbauten, Arenen und Villenanlagen. Auch die dazugehdrigen Garten
und Parkanlagen wurden ausgeldscht. Die verfeinerten Kenntnisse in der Blumenkultur und kunstvollen Gartengestal-
tung gerieten in Vergessenheit. Das junge, damals alle Volker erfassende Christentum lenkte sein Augenmerk auf
ganz andere Lebensgebiete.” [4] 35

° Einer der grofRen politischen Leitlinien, die Karl der GroRe in jener Zeit verfolgte, basierte auf der Idee der Erneue-
rung des rémischen Imperiums unter christichem Vorzeichen und unter frankisch-deutscher Fihrung. In dieser so
genannten ,Karolingischen Renaissance”kommt es zu einer Belebung der westrémischen, byzantinischen und sogar

orientalischen Einflisse.

10 Villa“ bezeichnete hier lediglich einen eingefriedeten Komplex von Wohn- und Wirtschaftsgebauden mit Ackern,
Wiesen und Waldern, usw. mit oder ohne koniglicher Pfalz (palatium) in seiner wirtschaftlichen und juristischen Zu-
sammengehdrigkeit, ohne dass damit Luxusanlagen und Ziergarten gemeint waren, wie sie etwa zur antiken villa

urbana gehorten.” [5] 23
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Im 70. Kapitel, dem ,De herbis hortulanis®, sind 73 Nutzpflanzen und 16 verschiedene Obst-
baume aufgezahlt, die in den Garten der kaiserlichen Landguter gezogen werden sollten.
Viele von ihnen sind in Siideuropa beheimatet. Es sind aber auch heimische Gewachse aus
der freien Natur darunter, und andere, bis dahin unbekannte Nutzpflanzen verdanken wir

einem Freund von Karl dem GroRen, dem Kalifen Harunal- Rashid.

Im Anhang unter Punkt 01 ist die Pflanzenliste des Capitulare vollstandig aufgezahit.

Monchtum [500 - 1000 n. Chr.]

Der Klostergarten beeinflusste den bauerlichen Hausgarten mitunter am unmittelbarsten,
wenn auch nicht, wie so oft falschlicherweise angenommen, alleine. Das in den Kléstern
bewahrte Wissen liber den Gartenbau gelangte in seltenen Ausnahmen auf direktem Wege
zum Bauern selbst. So war es im oberosterreichischen Kloster Ranshofen noch bis zum
Jahr 1911 hin Brauch, einen fir den Garten zustandigen Pater ins Klostergebiet auszuschi-
cken, um die Bauern in Obstzucht und Gartenbau zu unterrichten. [26] 15

Samen und Ableger kamen aber auch indirekt iber den Weg des Pfarrgartens in den bauer-
lichen Hausgarten. Es kann durchaus davon ausgegangen werden, dass es zwischen den
abhangigen Bauern und den Gelehrten des Klosters zu einer gegenseitigen Beeinflussung
auf den unterschiedlichsten Ebenen kam. Sowohl die geistige Auseinandersetzung als auch
laienhafte praktische Uberlegungen trugen zu neuen Inspirationen, und so zu einer Weiter-

entwicklung aller Garten, bei.

Die Religion, beziehungsweise der christliche Glaube spielte im Mittelalter eine tragende
Rolle in der Gesellschaft. Das Wissen um Krauter und Pflanzen, die so genannte Heilkunst,
war eng mit religidsen Vorstellungen verbunden, die im bauerlichen Volk besonders fest
verhaftet waren und in abgelegenen alpinen Regionen oft noch heute Teil des bauerlichen
Alltagslebens sind. Anfanglich wurde dieses Wissen noch hinter den Klostermauern in den
Klosterapotheken verschlossen gehalten, fand dann aber mit der Zeit Eingang in die Bau-

erngarten.

Die ersten christlichen Mdnche lebten urspriinglich als Einsiedler. Von den Wiisten Agyp-
tens und Syriens aus fand diese Lebensweise ihren Weg nach Westeuropa.

Das Ménchtum, welches Anregungen der griechischen Philosophenschule assimilierte,
hiitete die geistliche und asketische Tradition, aber auch die medizinischen und kulinari-
schen Kenntnisse der Ursprungslander. Die Kloster bewahrten antikes Wissen Uber Blu-
menhaltung und Gartengestaltung, welches im Zuge der Vélkerwanderung beinahe in Ver-
gessenheit geriet. In den Armarien (Bibliotheken) wurde es gehiitet, in den Skriptorien

(Schreibstuben) vervielfaltigt und vermittelt.

49



KAPITEL 03 [Der bauerliche Hausgarten]

Der ,hortus conclusus® war einer der Grundpfeiler der Kloster. Autark und innerhalb des
abgeschlossenen Bezirks, der Klausur'' sollte die klgsterliche Gemeinschaft der spirituellen
Selbstheiligung nachgehen. Der HI. Benedikt (5471 n. Chr.) definiert das Kloster als ,,Schule
des Herrendienstes” (dominici schola servitii). ,Vita activa“ und ,vita contemplativa® - aktives
und beschauliches Leben gehérten untrennbar zusammen und ergénzten sich. Dieser Dua-
lismus der Lebensauffassung und Lebensfiihrung ist nicht nur im Schlagwort ,ora et labora”
- ,bete und arbeite” gelaufig, sondern im spirituellen Verstandnis zum Klostergarten selbst.

Er hatte unbestritten Nutzaspekt, diente aber auch der geistlichen Erbauung.

Der mittelalterliche Klostergarten war Symbol
fur das Paradies, einer jenseitigen Welt. Die
Paradiesdarstellungen und die darin darge-
stellten Gartenmotive hatten grof’en Symbol-
und Allegoriegehalt und bendtigen ein grof3es
Verstandnis fir die christlich-theologischen

Glaubensgeheimnisse. Die  urspriingliche

lebensnahe Pflanzendarstellung der Antike
konnte erst in der Renaissance durch die 5 ' o

. . Abb. 3.11 Frankfurter Paradiesgartlein, um
Auflésung der symbol-theologischen Gehalte 1410 / 20 am Oberrhein, [25] 15

wieder gefunden werden. Medizinisch-

diatische, magisch-religiose und &asthetische Vorstellungen tber die Pflanzen waren eng
miteinander verwoben. Abbildung 3.11 ist ein Beispiel aus dem Spatmittelalter (frihes 15.
Jahrhundert) und gibt Einblick in die neu entdeckte visuelle Metaphorik. Die naturgetreue
Wiedergabe der Pflanzen verbindet sich mit einem reichen Spektrum an symbolischen In-
terpretationsmdglichkeiten. Das Bild selbst stellt eine Verschmelzung von irdisch-héfischer
Idylle und der sinnlichen Imagination eines paradiesischen Ortes dar. Zwei Orte, Paradies

und Erde, treffen aufeinander.

Kein Klostergarten des Mittelalters ist original Uiberliefert. Erst seit dem Barock gibt es eine
ungebrochene Uberlieferung klosterlicher Gartenkunst. Fiir jene fernen Zeiten ist man auf

Spurensuche und Auswertung von Quellen angewiesen. [18] 19

Klosterplan St. Gallen [um 820]

Ein Uberliefertes Dokument, dessen Hauptthema der Garten ist, stellt der Idealplan des
Klosters St. Gallen um 820 dar. Der Klosterplan vermittelt am besten die Vorstellung von
den Garten frihmittelalterlicher Klosterkomplexe der Benediktiner. Dabei spielt es keine
Rolle, ob es sich dabei nur um einen ,ldealplan“ oder um eine Planung fiir eine konkrete
Neugriindung handelt. Die Ausflihrung der Planung lasst auf eine realitdtsbezogene Abwa-
gung aller Erfordernisse schlieRen, und erlaubt so eine mogliche Umsetzung.

" at. ,claudere“= abschlieRen;
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Die Abbildung A.1 Klosterplan St. Gallen im Anhang unter Punkt 02 (ausfihrliche Beschrei-
bung der Anlage) lasst grob, neben den Vorhdfen und den unterschiedlichsten Gebaude-
trakten, vier Gartenbereiche erkennen: die Gartenflache des Kreuzgang-Gevierts, den Heil-

krautergarten, den Baum- und Obstgarten und den Gemiisegarten.

Klerikerschriften [500 - 1200] / Zeit der Kreuzziige [1000 - 1500]

In die Zeitspanne von 500 - 1200 n. Chr. fallen auch die lateinischen Schriften der Gelehr-
ten, die so genannten Kilerikerschriften. Diese Garten- und Pflanzenbeschreibungen bieten
uns eine weitere Moglichkeit, mehr tUber die Entwicklung der Garten zu erfahren. Sie dienen
als eine der Hauptquellen, die Vorstellungen zu friihmittelalterlichen Klostergarten vermitteln
kénnen. lhnen lagen antike Vorbilder zu Grunde und ganze Textstellen aus rémischen

Schriften kommen zum Vorschein, was berlcksichtigt werden sollte.

Teilweise sind die Abhandlungen in Gedichtform geschrieben und geben Auskunft zur Anla-
ge von Gaérten und Beeten bis zur Bodenbearbeitung, Dingung, Schadlingsbekdmpfung,
Pflanzung und Aussaat. Pflanzenverzeichnisse werden aufgeflhrt, die Pflanzen selbst, ihre
Difte, ihrer Blitenformen und Fruchtarten werden beschrieben. Auch ihre sinnbildlichen

Verknlpfungen mit der christlichen Symbolik werden gedeutet.

Zu den bekanntesten Klerikerschriften zahlen das Lehrgedicht des Walahfrid Strabo, die
Schriften der Hildegard von Bingen und die Pflanzenkunde ,De vegetabilibus” von Albertus

Magnus.

- ,Hortulus“des Walahfrid Strabo [800 - 849 n. Chr.]

Als Abt des Benediktinerklosters von Reichenau am Bodensee besingt er in seinem
Gedicht ,Liber de cultura hortorum®, kurz ,Hortulus® (verfasst um 842) genannt, sein
eigenes Gartchen. Das Buch Uber den Gartenbau zahlt zu den altesten deutschen
Gartendichtungen. Anregungen dazu soll Walahfrid aus dem zehnten Buch des Co-
lumella empfangen haben, dem wohl auch der Titel nachempfunden ist.

In 25 Versen schildert Strabo darin sein W’" [ I
eigenes, 24 Beete (so genannte ,areo-

‘ salvia l |§§§§§§ cerefolium §§§§§ §§§

AN

l pulegium _} l feniculum j

absinthium | marrubium L El

Abb. 3.12 Hortulus nach Walahfrid Strabo,
[18] 32

%
g
Z

-

lae®), zahlendes Klostergartchen (Abb.
3.12), welches er wahrscheinlich im Jah-
re 827 vor seiner Klosterzelle anlegte.

Auflergewohnlich ist das in seinen Ver-

sen deutlich beschriebene ,erwachende

vetlonica lzgrimonizl ambrosia I nepeta

pepones I cucurbita rmcma Iabmtanuml

Naturgefiihl“. Neben der Bewunderung

fir die Gewéchse und deren sinnbildli-
che Verknipfung mit der christlichen
Heilslehre |&sst er auch die Schilderung
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des Nutzens der Heilpflanzen nicht auRer Acht. So berichtet Strabo Uber die Lilien:

,Doch der Lilie Glanz, wie kann in Vers und Gesange wiirdig ihn preisen der nlichter-
ne Klang meiner dlirftigen Leier? Abbild ist ja ihr Glanz von des Schnees leuchtender
Reinheit, lieblich mahnet ihr Duft ja die Bliite sabdischer Wélder. Weder dem Edel-
stein an Glanz, noch dem Dufte der Narde unsere Lilie weicht. Och wenn die listige
Schlange mit todbringendem Bi3, auf Tlicke sinnend von jeher, das gesammelte Gift
ausspeit, mit heimlicher Wunde senkend schrecklichen Tod bis tief ins innerste Leben
- heilsam ist es alsdann, die Lilie im Mérser zu stampfen, mit Falerner zu trinken den
Saft.” [26] 29

- ,Causa et curae” (=Liber compositae) und ,Physika“ (=Liber simplicis medicinae) von
Hildegard von Bingen [1098 - 1179 n. Chr.]

Als Abtissin des Klosters Ruprechtsberg bei Bingen, erste Arztin und Naturforscherin
Deutschlands hielt sie nicht nur ihre eigene Erfahrungen und Kenntnisse in diesen
groBen Pflanzenwerken (verfasst um 1147) fest, sie nahm auch volksmedizinische
Uberlieferungen in ihre Wissenschaft auf.

,Die Titel verraten bereits, dass vorrangig medizinisch-diatische Interessen bei der
Niederschrift im Vordergrund standen. Heilkunde und Seelsorge gingen stets Hand in
Hand. [...] Hildegard spricht von den vier Qualitaten der Korperflissigkeiten (phleg-
ma): trocken, feucht, kalt und warm.“ [18] 35

Uber 2000 Pflanzen werden angefiihrt, erstmals auch mit deutscher Bezeichnung.
Bei den beschriebenen Krautern, Nutzpflanzen und Blumen bezieht sie sich durch-
wegs auf die oben erwahnten schematischen Eigenschaften. Nicht nur aufgrund
praktischer Bedurfnisse schatzte Hildegard den Gartenbau, sondern auch das Natur-
verstandnis, das Natur als Un-Kultur flirchtete, trug wesentlich zu ihrer Einstellung
bei. Die Kultivierung veredelt demnach die Pflanzen.

Rose, Lilie, Schwertlilie und Veilchen werden erstmals als rein zierende Gewéchse
erwahnt. Damit 16st Hildegard von Bingen die vier genannten erstmals aus der Reihe
der Heilpflanzen.

- ,Lustgarten”des Albertus Magnus [1193 - 1280 n. Chr.]

Der Scholastiker Albertus Magnus war ein groRer Forderer der Gartenkultur des Mit-
telalters. Theologisch dem Neuplatonismus verbunden, schrieb er zahlreiche natur-
wissenschaftliche Schriften. Er erforschte die Natur erstmals um ihrer selbst willen
und fihrte Experimente mit Pflanzen durch (Blihverzug durch Knospenunterbindung,
Obstveredelung, Grindlinger, Brachezeiten usw.). Seine Pflanzenkunde ,De vegeta-
bilibus“wurde eifrig kopiert.

Der ,Gartenplan® des Albertus gehdrt zeitlich an das Ende der Periode des Hochmit-
telalters, schlieRt formal an die naturwissenschaftlichen Schriften gelehrter Kleriker
an, weist aber bereits inhaltlich tber die zeitgendssischen Gartenvorstellungen hin-
aus.

52



KAPITEL 03 [Der bauerliche Hausgarten]

Die wesentliche Neuerung fiir die Lust- und Baumgé\rten12 war das Ordnungsstreben.
Flachen werden erstmal unabhangig von einem Bauwerk gegliedert und bernehmen
einzelne Funktionen, die sich Gberlappen. Die Anordnung der Teile fiihrt erstmals zu
einer Vereinigung von Rasen- und Baumgarten mit dem Krauter- und Blumengarten,
zwei bislang von einander getrennte mittelalterliche Gartentypen.

Schon die Romer unterschieden den ,hortus® den einfachen Garten aller Schichten,
der vorwiegend ein Lustgarten war, vom ,viridarium“, dem Baum- und Lustgarten der
Wohlhabenden, in dem Ubrigens auch die Urnen der verstorbenen Besitzer beige-
setzt wurden (vergleiche: Baumgarten des Klosters St. Gallen). ,Albertus nennt diese
Garten so, weil ,...sie zur Ergbtzung von vorziiglich zwei Sinnen dienen, ndmlich des
Gesichtes und des Geruches...“. Augenfreude und Nasenfreude stehen noch immer
gleichwertig nebeneinander.” [5] 42

Grofe Wertschatzung genossen daher stark duftende Krauter und Blumen, aber
auch feines, hohes Gras.

Anregungen zu seinem Lustgarten zu diesem geordneten, mittelbetonten, ,koordinier-
ten Garten® holte sich Albertus vermutlich aus den orientalischen Gartenschilderun-
gen, welche durch die Kreuzziige (1000 - 1500 n. Chr.) erneut ins Blickfeld riickten.

Hermann Fischer hat 1929 ein Schema des Lustgartens (Abb.3.13) nach den Texten
Albertus Magnus entworfen:

Der ,Lustgarten™ Entwurf besteht aus
flinf wesentlichen Teilen, wobei das auf-

falligste Merkmal eine Rasenbank bil-

det. Diese erhohte Sitzflache tragt nicht

nur Gras, sondern auch Blumen. Sie

Abb. 3.13 Schema - Lustgarten des Albertus
Magnus, nach Hermann Fischer (1929), [18] 32

bildet zum einen das trennende Glied

zwischen den beiden Garten, zugleich

aber auch Verbindendes, von wo aus
man beide Teile gleichzeitig geniellen

konnte. Der Nutzgarten mit den Heil-

1 Wiesenflache

2 Wurzgarten mit Krautern und Blumen

3 Rasenbank (an den Seiten mit Blumen
bepflanzt, in der Mitte zum Sitzen)

4 gefasste Quelle mit Becken und Ablauf zur
Bewasserung der Wiesenflache
men verband sich mit dem Baumgarten, 5 Baumpflanzungen im Siiden und Westen

und Gewdlrzkrautern, Gemuse und Blu-

dessen Zentrum das Wasserbecken bil-
det.

Das Albertsche Gartenschema findet man spater auch in den Burggarten angewen-
det. So wie den Klosteranlagen der Dominikaner inmitten der Stadt immer weniger

Flache zur Verfligung stand, so suchten auch die Burggarten Auswege aus der be-

2 at. ,bosco“ = der Baumgarten; lat. ,selvatico* = ein Dickicht, zur Abgrenzung.
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engenden Situation innerhalb der Burgmauern und griffen auf dieses kleinere Anla-
genschema zurick.

So darf dieses Gartenrezept eingefligt werden als ein Bindeglied zwischen den Klos-
tergarten des friihen Mittelalters und den Lustgarten der ritterlichen Gesellschaft im
hohen Mittelalter und gleichzeitig als Vorschau auf eine spatere Epoche der Garten-

kunst, die den Garten formt und seine Elemente ordnet. [5] 41

Zusammenfassend, lasst sich in den Aufzeichnungen der gelehrten Moénche erkennen, dass
Elemente und Stimmungen, wie Gartenliebe und Naturfreude antiker Ideallandschaften
immer wieder nachgezeichnet und nachempfunden wurden. Daraus konnte friihzeitig eine
asthetische Naturschau entstehen, die sich, da die eigentliche Landschaft noch kaum Ge-
genstand des tieferen Interesses der Klosterinsassen war, immer wieder auf den Garten und
seine Gewachse konzentrierte.

Der Garten ist noch nicht Raum fur bewusste Erholung oder fir gesellige Begegnungen,
sondern dient der handwerkenden Téatigkeit und der Kontemplation. Ein solcher arbeitsin-
tensiver, nutzbarer Garten wird im Gedicht des Walahfrid Strabo geschildert. Die Gartennei-

gung wird bei ihm mit emsiger Tatigkeit verkniipft, ja fast durch sie entschuldigt.

Der Lustgarten, den Albertus Magnus entwirft, gehort schon einer Periode an, die den
Wurzgarten, also den arbeitsintensiveren, nutzbaren Teil nachordnet und mit anderen Au-
gen betrachtet.

Wahrend sich der klésterliche Gartenbau durchaus auf das Erscheinungsbild der bauerli-
chen Hausgarten auswirkte, drangen die oben erwahnten kldsterlichen Gartenempfindungen
nicht nach drauRen. Fir Nutzpflanzen und gartnerische Techniken war bei der bauerlichen
Bevolkerung ein Bedarf vorhanden, fir andere Anschauungen jedoch war der Boden noch

nicht vorbereitet. [5] 2

Wurzgarten auf den Burgen

Fir die Entwicklung des bauerlichen Hausgartens
hatte der ritterliche Garten keinen direkten Ein-
fluss. Dennoch mdchte ich das Wissen Uber die
Naturbeziehung jener Zeit vergegenwartigen, um
bestehende Fehlannahmen zu korrigieren und
komplexe Entwicklungsstrukturen etwas zu entwir-

ren.

i

Das friihe Mittelalter war gepragt von einer unbe-  Abb. 3.14 Liebespaar auf der Rasenbank,
Meister E.S., um 1460, [25] 39

weglichen Geschlossenheit der Verhaltnisse.

Wesentliche Neuerungen, wie etwa die Ablosung D€ blihende Bank suggeriert den Jocus

amoenus, den lieblichen Ort der hofischen

der Naturalwirtschaft von der Geldwirtschaft, und
Gesellschaft.

Veranderungen (Investiturstreit zwischen Staat
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und Kirche, reformerische Bestrebungen der Ménchsorden) fiihrten in der zweiten Periode
des Mittelalters zum Aufstreben neuer Stande: das Rittertum und das Burgertum.

Diese Umschichtung der Sozialstrukturen hatte eine kulturell vielschichtigere, bunte Gesell-
schaft zur Folge, was sich in der Gartenkultur stark widerspiegelte. Die neue Gesellschaft
stellte den Garten, den hdéfischen Lustgarten in den Mittelpunkt des Lebens und des Den-
kens, in dem sie hin und her gerissen waren zwischen christlicher Pflichterfullung, hofi-
schem Gottesdienst, Frauendienst, tiefer Glaubigkeit und der Weltlust, Skepsis und derber
Erotik (Abb.3.14) in der Lebensauffassung." [5] 52

Wesentlichster Bestandteil des Lust- und Wohngartens der ritterlichen Gesellschaft war der
Baumgarten. Dieser war Symbol fir das Weibliche, die Frau, und neben der Natur selbst,
der eigentliche Kristallisationspunkt dieser Gesellschaft.

Zahlreiche Gartendarstellungen, Gartenschilde-
rungen, Blumen und Baume u.a.m. lassen die
skizzierte Symbolschicht erkennen, dessen Sinn-
gehalt einmal hintergriindig und tiefsinnig die
Beziehung der ritterlich- hoéfischen Gesellschaft
zur Natur darstellt, ein andermal vordergriindig

und lebensvoll. ,Das Naturgefihl, die Empfindun-

gen fir Garten und Landschaft, werden geférdert
. Abb. 3.15 Liebesgarten mit Schachspie-
und dem geistigen Uberschwang der ritterlichen o1, weister E.S., um 1460, [25] 31

von der sinnlichen Lebenslust, der Korperfreude

Gesellschaft. Sie werden geformt von ihrem Stre-
ben nach Konvention und Form. Sie sind beein-
flusst von antiken Natur- und Landschaftsschilde-
rungen, von den Vorstellungen der christlichen
Heilslehre, vom Glanz und Zauber orientalischer

Marchen.” [5] 63

Die in den Minneliedern damals besungene Welt
der Ritter und Burgfraulein entsprach keineswegs
der Realitat. Die Ritter bezogen ihre Einkiinfte aus
der Landwirtschaft. |hr Leben war zuerst eng mit
dem bauerlichen verbunden. Ansehen und gewis- & S & : : 4

se Weltbildung erlangte die ritterliche Gesellschaft  app 3.16 Wurzgarten vor der offenen
erst durch die Kreuzziige. Halle, Epitaph des Konrad von Stauchwitz,
Die Natur- und Gartensehnsucht erhielt ihre Im- 1490 [25] 36

pulse vor allem durch die Notdurftigkeit und Un-

3 Im Mittelalter stand der Garten immer im Spannungsfeld zweier Pole, zwischen dem Jenseitsstreben und der Welt-
lust, als stindhafte Verlockung.
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wirtlichkeit der ritterlichen Behausung. Der Garten
ermdglichte ein Ausbrechen aus den Noéten des
taglichen Lebens, aus der Enge, Dunkelheit und
Kélte der Wintermonate. Man erweiterte die
Wohnrdume Uber die Lustgérten (Abb.3.15), die in
den Sommermonaten zu einem Ort des Treibens,
der Lebensfreude und Geselligkeit wurden. Abbil-
dung 3.16 verdeutlicht die Offnung nach auRen.
Der Garten wandelt sich zum alltaglichen, einfa-

chen Wohnraum, spater auch zum Festraum. Im

Hintergrund des Bildes ist der wohl angelegte

Wurzgarten zu erkennen. Abb. 3.17 Der Lustgarten im Rosenroman,
aus einer flamischen Handschrift, um 1230 /

) . . 40, [25] 23
Mittelalterliche Darstellungen, Abbildungen und

hofische Romane und Dichtungen (Abb.3.17)

lassen auf folgenden dominierenden Gartentypus

Begonnen von Guillaume de Lorris; vollen-
det von Jean de Meun schildert der Roman
den Garten als locus amoenus, als ge-

bei den Burgen schliel3en: schitzten Ort der Liebe, des geselligen

Im umfriedeten Gartenraum sind die Baume, das Beisammenseins und der Sinnesfreuden.
Gras, die Blumen, die Rasenbank (spater auch
Holz- und Steinbanke),oft auch ein sechseckiger
Steintisch, das Gartentor, ein Bach oder Brunnen die wesentlichen kennzeichnenden Ele-
mente. Manchmal sind Zelte, Rankgeriste und Lauben erkennbar. Feste Wege werden nie
dargestellt. Am Rande des Gartens sind oft Hochbeete angelegt, wo Krauter ihren wiirzigen
Duft versprihen. Die Ausstattung und GréRe der Garten wurde durch ihre Lage bestimmt,
da innerhalb der Hohenburgen der Raum oft begrenzt zur Verfliigung stand. Aus diesem
Grund befanden sich die ausgedehnten Obstgarten auch auRerhalb der Befestigung. Die
Néhe des Gartens zu den Frauengemachern, den Kemenaten kann nicht mit Sicherheit

nachgewiesen werden.

Der Wurzgarten - als Gewlirz-, Heilkrauter- und Blumengarten - tritt uns in der Dichtung viel
seltener entgegen als der Baumgarten. Er war Gberwiegend Nutzgarten, dessen Pflege zum
Aufgabenfeld der Burgherrin gehoérte und die auch selbst, gemeinsam mit ihren Tochtern
und Magden die Gartenarbeit erledigte. Wenn mdglich wurde er rechtwinklig angelegt und
ordentlich in Beete geteilt (Abb.3.16).

Als der Wurzgarten zunehmend von einem Nutzgarten in einen Schau- oder Blumengarten
verwandelt wurde, traten auch neue Formen der Beetgliederung, wie etwa die Schachbrett-
form, zu Tage. Die wachsende Aufgeschlossenheit fur die pflanzliche Schdnheit leitet in das

neue Zeitalter der Renaissance uber.
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Renaissance im 15. / 16. Jahrhundert - Biirgergéarten und Krauterbiicher

Ausgehend von ltalien brachte die Renaissance, die Wiederentdeckung der Kunst und Kul-
tur der klassischen Antike, im 15. Jahrhundert flir die Entwicklung des Bauerngartens eine
wesentliche Neuerungen mit sich. Der Bauerngarten vollzog eine Wandlung vom ,reinen®
Nutzgarten zum ,verzierten” Nutzgarten.

Zahlreiche neue Gewachse, wie die Tulpe, Pfingstrose, aber auch Beerenobst fanden Ein-
gang in den Bauerngarten. Dabei stand die Pflanze nicht mehr als Heilkraut im Vordergrund,
sie wurde jetzt um ihrer selbst, um ihrer Schénheit wegen, gepflanzt und vermehrt. ,Schén-

heit“ hatte eine Daseinsberechtigung erlangt.

Doch im Vorfeld soll auf die Entstehung der reichen Blirgergarten eingegangen werden, um
den Weg nachvollziehen zu koénnen, den die einst gehlteten Kostbarkeiten genommen
haben. Nachdem sie die ,soziale Stufenleiter* hinuntergelangt waren konnten diese schliel3-
lich fester Bestandteil des bauerlichen Hausgartens werden, der sich bis heute als ein ,ver-

zierter” Nutzgarten darstellt.

Die neue Weltoffenheit der Humanisten um die Wende zum 16. Jahrhundert eréffnete ein
neues Natur- und Gartenverstandnis. Bildung und Gelehrsamkeit galten neben dem Reich-
tum als neues Ausleseprinzip. Rationales Denken und rationales Wirtschaften férderten das
Interesse an den naturwissenschaftlichen Bildungsbereichen und damit am Garten und
seinen Gewachsen. Die Menschen drangen danach, die Geheimnisse der Natur zu ergriin-
den. Die wirtschaftlichen und wissenschaftlichen Vorraussetzungen dieser Zeit ermdéglichten
es den Adeligen und wohlhabenden Blrgern den neu entdeckten botanisch- naturwissen-
schaftlichen Interessen, ihren sammlerischen Neigungen und romantischen Ziigen nachzu-
gehen. Entdeckungsreisen, Forschungs- und Bildungsreisen forderten die Einfihrung und
Abbildung vieler fremder Gewachse. Zwischen den gelehrten Gartenbesitzern bestand ein
reger Gedanken- und Pflanzenaustausch, von dem auch die Firsten bei der Anlage ihrer

Lustgarten profitierten.

Medizinisch-botanische Worterblicher und Neuauflagen antiker Schriften fanden mit der
Erfindung des Buchdrucks groRRe Verbreitung. Die Krduterblicher (siehe Anhang, Punkt 03)
ermdglichen so Einblicke in die groflen Garten damaliger Zeit mit ihren wertvollen Pflanzen-
schatzen.

Die Krauterblcher nahmen erstmals Pflanzen auch ohne offizinelle Bedeutung in ihre Listen
auf, denn Schoénheit und Nutzen Iésten sich nunmehr voneinander und beanspruchten in

den Garten eigene Bereiche.
Inwieweit diese Blcher dem gemeinen Volk zuganglich waren ist nicht geklart, stattdessen

kann umgekehrt bestatigt werden, dass die Verfasser der Schriften ihr Wissen auch aus

dem einfachen Volk bezogen.
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Die Biirgergarten im spéaten Mittelalter und in der Renaissance

Das Naturgefiihl in dieser Ubergangsphase vom Mittelalter zur Neuzeit war gekennzeichnet
durch ein festes Gewebe aus birgerlich-rationalen, stadtisch-sentimentalen und héfisch-
romantischen Faden. Wahrend bei den Garten der Handwerker und kleinen Kaufleute das
Ertragstreben und die schlichte Wohnlichkeit im Vordergrund standen, Iasst die reichere
Ausstattung der Patriziergarten neben der Erholung den Wunsch nach Darstellung ihrer

Wohlhabenheit und Reprasentationstreben durchscheinen.

Das botanische Schrifttum ermdglicht uns Einbli-
cke in die Garten wohlhabender Biirger, Arzte,

Botaniker, Naturforscher und Apotheker. Sie las-
sen die Begeisterung fir fremdlandische und
heimische Pflanzen erkennen, die sich oftmals zu
einer richtigen ,Sammelwut* entwickeln konnte.

Besonders beriihmt fiir ihre Sammlerleidenschaft,

2L g O
N (s ‘”
ten bedeutete, waren: Abb. 3.18 Schloss Windhaag, nach Merian,
1654, [6] Abb.22

welche einen irrsinnigen Luxus fur damalige Zei-

- Die Garten der Fugger in Augsburg; unter den 700 Rosenstdcken gedieh hier die
erste Moschusrose 1584.

- Johann Heinrich Herward, Ratsherr von Augsburg; in seinem Garten fand im
Jahre 1559 die erste Tulpenbliite statt.

- Dr. Laurentius Scholz in Breslau zuchtete um 1590 die ersten Kartoffeln. Wie
reichhaltig sein Garten ausgestattet war, belegt eine Inventarliste, in der nicht
weniger als 340 Gewachse genannt werden. Eine detaillierte Beschreibung des
Gartens ist im Anhang, unter Punkt 04 nachzulesen.

- Fdurstbischof von Eichstétt, Johann Conrad von Gemmingen, lie3 1613 tber 1000
Blumen seiner grofRziigig angelegten Gartenanlage auf 367 Kupferstichen abbil-
den.

- ,Gartenbichl”, 1694 verfasst von der Abtissin Eva Magdalena des Dominikane-
rinnenklosters im Alten Schlo3 zu Windhag (Abb.3.18) in Ober0sterreich. Die
SchloRanlage beherbergte sieben Garten, darunter auch der Grosse Garten. In
diesem Kiichen- und Blumengarten wurden auf die Beete alleine Gber 86 Ge-
wachse (42 Gemusearten und Kichenwiirzkrauter; 63 Blumenarten) gezogen.
Die Auswahl der unterschiedlichsten Zichtungen an Blumen war erstaunlich
groB. Mit ,dick” wurden in diesem Blchlein die gefiiliten Blumen bezeichnet. Ge-
nauere Angaben und Zeichnungen zur Anlage werden im Anhang unter Punkt 06
vermittelt.

Der Gemise- und Krautergarten verlor trotz der grof3en Begeisterung fir die Blumengarten

bzw. Lustgarten keineswegs an Bedeutung, er wurde nur ein wenig abseits angelegt. Neben
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der Nutzbarkeit gehorte auch die naturwissen-
schaftliche und sammlerische Neigung und Wohn-

lichkeit zum Burgergarten.

In alten Stadtansichten (Abb.3.19, 3.20) erkennt
man die Bandbreite, welche die aulRerstadtischen
Garten boten. Von Ziergarten, die der Erholung
dienten, reichte das Spektrum bis hin zu einfa-
chen Obst- und Grasgarten und bloRen Krautlan-

dern. Die urspriinglich mit starkem bauerlichen

Einschlag in den neu gegriindeten Stédten ange-
legten Obst- und Gemiisegarten mussten spater — e
der Stadtverdichtung weichen. Es kam daraufhin
zum Anlegen von Garten aulRerhalb der Stadte im
Landwehr. Ein anderer Grund fiir diese Anlage
privater Garten vor den Mauern war in der Natur-

sehnsucht der zwischen den Mauern und Hausern

eingezwangten Stadter zu suchen. Diese Sehn- [ — 7
sucht driickte sich durch ein sentimentales Geflihl,  app. 3.20 Blumen- und Nutzgarten vor der.
LZurick aufs Land“, zurlick zum ,einfachen® Stadt Hamburg, 1. Hélfte des 17. Jhdt.,
Dasein des Bauern, zu ihren Betatigungen und Veister unbekannt [3] 135

ihren simplen Vergniigungen aus. Den Gebildeten galt die Stille und MuRRe des landlichen

Aufenthalts als héchstes Ziel. [6] 167

Abbildung 3.19 zeigt einen groRartigen burgerlichen Garten der Renaissance und des Ma-
nierismus in der Wiener Garten-Vorstadt Landstral’e. Stiddeutsche Stileinflisse durch Furt-
tenbach (Beschreibung zur den Abbildungen 3.19, 3.20, siehe Anhang, Punkt 05 Das Wir-

ken des Joseph Furttenbach) sind erkennbar.

All diese birgerlichen (Gelehrten-)Garten skizzieren die Fortfuhrung des mittelalterlichen
hortus conclusus, jedoch mit neuen Einrichtungen und Vorstellungen. Zur Abgrenzung des
Gartens nach au’en wurden mit Vorliebe alle rahmenden Elemente ohne grof3en Platzbe-
darf, wie Hecken, Laubengdnge und Rankgeriste verwendet. Innerhalb des begrenzten
Raumes entwickelte sich neben der Liebe zum Detail ein vielfaltiges Nebeneinander. Man
bewahrte eine additive Ordnung und die Unruhe der Wirkung ohne in eine Beziehung zu
den Gebduden ringsum zu treten. Der feste Abschluss des Gartens und seine Innenwendig-

keit verhinderte die Bezugnahme zum Bauwerk wie zum Umland. [6] 34

Im Unterschied zu den Blirgergarten in der Stadt gab es auf dem Land keine strenge Tren-
nung in Zier- und Nutzgéarten. Nachdem die einst gehlteten Kostbarkeiten die ,soziale Stu-
fenleiter” hinuntergelangt waren, fanden sie ihren Weg in den bauerlichen Hausgarten, der

sich bis heute als ein ,verzierter” Nutzgarten darstellt.
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30- jahriger Krieg [1618 - 1648] - Zeit der Hausvaterliteratur

Der DreiRigjahrige Krieg fihrte zu einem erneuten Untergang der Gartenkultur in Deutsch-
land. Der wirtschaftliche Zusammenbruch, die Bevolkerungsverluste und Verwistungen, die
Verarmung der Firsten und Birger - alle diese mittelbaren Kriegsfolgen machten eine gar-
tenklinstlerische Betatigung unmdoglich. Zahlreiche vorhandene Garten verfielen oder
wurden zerstort. [6] g5

Wie in Kriegszeiten ublich hatte das Gemise Hochkonjunktur, um den Truppen und der
verarmten Bevélkerung das Uberleben zu erméglichen. Die Blumenzier musste nicht nur in
den hauslichen Bauerngarten weichen.

Die Zeit des Wiederaufbaues brachte auch einen Ubergang zu neuen politischen, sozialen
und wirtschaftlichen Strukturen und zu neuen kinstlerischen Vorstellungen mit sich. Die
Idee der Staatsraison wurde zum obersten Prinzip. Alle Kiinste hatten der Macht und dem
Ansehen der Firsten zu dienen. Die Errichtung prunkvoller Bauten und Garten dienten der
Steigerung des Lebens- und Selbstgefiihls, der Erhéhung des Daseins der

Barockgesellschaft und vor allem der Darstellung der politischen Macht der Herrscher.

,Der feudale Garten war kein ,Wohngarten“ in unserem Sinne, kein Raum, in dem man sich
treiben lieR, kein Ort flr trAumerische Mufte und stille Betrachtung. [...] Seine zentralen
Raume standen im Dienste der festlichen, groRen Geselligkeit. Wie die Blihne, und oft ge-
nug als solche, diente er der illusiondren Vorstellung einer prachtigen, kunstvoll geordneten
Idealwelt, einer Welt ohne Missklang und Furcht, einer Welt der Gétter und Helden. Der
Garten bildete den Héhepunkt aller Einrichtungen, die der Erhdhung des Daseins und der
Ergbtzung dienten. [...] In diesem Garten offenbarten sich die Sehnsucht nach Vollkommen-
heit und der Anspruch des Menschen, Uber die Erde, Gber die Natur zu gebieten. Der
Mensch als Krone der Schoépfung empfand es als Pflicht, sich die Natur zu unterwerfen.” [6]
153 f.

Die Pflanze wird rationalisiert, in ihrem natiirlichen Wuchs bezwungen und wird Teil der von
den mathematischen Lehren Descartes, Kepler und Leibniz beeinflussten Raumkunst. Die

Blume wird als Mosaikstlick zum Werkstoff fiir die Ornamente.

Die Gartenkunst des Barock und Rokoko'* war den Fiirsten und spater auch dem GroRbdr-
gertum vorbehalten. Bauerliche Hausgarten fanden mit Ausnahme der Hausvaterliteratur
keinen Eingang in die Gartenbiicher jener Zeit, in der eine Fille von Lehr- und Musterbi-

chern, Anleitungshilfen und Gartentheorien entstanden.

' Die raumliche Ordnung des barocken Gartens ist auch ein Ausdruck der Gartenkunst im Rokoko. Der Unterschied
liegt nur im labyrinthischen Charakter, der einen Schauplatz ,erhéhten Daseins“ niemals auf einen Blick tbersehbar
macht und eine verwirrte Unordnung, eine Art Labyrinth vorfiihrt. Die Grundrissgestaltung der Anlagen verfolgte ein
Streben nach Intimitat, Vielfalt und abwechslungsreiche, Uberraschende Eindriicke. Die Konzeption des Gartens
basiert auf einer maandrischen Bewegung durch Raume, die von stilistischen Besonderheiten (chinesische Bauten,
antike Goétter, Lauben und Gange, Quellen und Fonténen, Tempel und Grotten, griine Haine und Naturtheater u.v.m.),
durchzogen, ein wechselvolles Spiel ergibt. Fiir das Zeitalter des Rokoko gilt als Schénheitsideal die ,bewegte Schén-
heit, und Erscheinungen wie ,Anmut‘, ,Grazie“ und ,Reiz". Die Naturschilderungen der Rokokodichtungen unterschei-
den dabei zwischen Bewegung ,am Ort* und Fortbewegung durch den Raum, als die zwei Haupttypen der Bewegung.
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»Georgica Curiosa“ von Wolf Helmhard von Hohberg [1612* - 1688%]

Eine schriftliche Quelle zum bauerlichen Leben liefert uns die so genannte ,Hausvéterlitera-
tur”, die uns durch Abbildungen und Anleitungen zu den verschiedensten Themen Einblicke

in eine sonst nicht beachtete Welt ermdglicht.

Laut O. Brunner stellt die ,Georgica Curiosa“ den
Héhepunkt der Hausvaterliteratur dar. Sie umfasst
drei Bande - eine Oeconomia, ein Hausbuch und
ein Wirtschaftsbuch. Die drei Bande sind in zwolf
Blcher gegliedert, die folgende Themen zum
Inhalt haben:

1.das Landgut

2.den Hausvater

3. die Hausmutter

4.den Wein- und Obstbau

5. den Kiichen- und Arzneigarten
6.den Blumengarten

7.den Ackerbau

8. die Pferdezucht

9. den Meierhof

10. die Pflege der Bienen / Seidenraupen
11. die ,Wasserlust*

12. das ,Holz- und Waidwerk*

Abb. 3.21 Arbeiten im Mai - Bienenschwar-
me und junge Pflanzen pflegen, [21]

Das Werk'® erschien in erster Auflage im Jahre
1682 und in vierter Auflage in Nirnberg in den
Jahren 1701 - 1715.

Brunner nennt den Typus des Werkes mit pra-
gender Kraft ,Hausvéterliteratur”, denn Hohbergs
(siehe Anhang, Punkt 07 Biographie) Werk steht

inhaltlich im Wirkungs- und Sinnzusammenhang

B ,

mit dem Herrn, dem herrschenden und verantwor- "
Abb. 3.23 Pelzen [21]

tenden Hausvater im Sinne des ,pater familias®,
der im Zentrum von Haus, Familie und Wirtschaft
steht. Das Werk behandelt alle Fragen der Grundherrschaft, der Bauern, der Haus- und
Feldkultur. Basierend auf ethischen und philosophischen Richtlinien enthélt es Lebensweis-
heiten und Verhaltensregeln fiir die Grundherren und ihre Bauern.

'S Vorbilder fiir Hohbergs Werk ,,Georgica Curiosa“waren unter anderem Quellen aus dem deutschen landwirtschaftli-
chem Schriftum: ,De re rustica“ (1570) verfasst von Konrad von Heresbach und ,Oeconomia ruralis et domestica“
verfasst von Jakob und Johannes Coler. Aber auch botanische und zoologische Werke waren Hohberg bekannt.
Darunter Konrad Gessners ,Horti Germaniae“ (1559), Werke Albertus Magnus oder die Blicher des Arzt und Botani-
kers Charles de I'Ecluse, Clusius genannt.

Vorbildwirkung hatten auch die antiken Philosphen Xenophan (Oikonomikds) und Aristoteles. Auch der Universalist
Leone Battista Alberti tibte mit den ,Libri della famiglia“ Einfluss auf Hohberg aus, und viele andere mehr.
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Die Bucher und das darin enthaltene Sammelsurium von Detailwissen verschiedenster Art
und Qualitdt waren Mdnchen, Gelehrten und Besitzern von Landgitern vorbehalten. Die
Literatur und ihre Leser waren es, welche die Gartenkultur des 17. Jahrhunderts trotz oder
gerade wegen der Kriegswirren maf3gebend geférdert haben. Bei den Agrarschriftstellern
jener Zeit stand der Garten im Vordergrund. Aus ihm wollte man einen méglichst grofen

okonomischen Nutzen ziehen.

Im 6. Buch Uber den Blumengarten heif3t es im Caput | Vom Blumengarten:

“Nicht dass ein Hausvater gar ein grofRes Kapital auf die Zierlichkeit und Pracht der
Blumengarten anwenden soll, weil solche nicht unbillig angenehme Diebe zu nennen,
die das Geld unvermerkt aus ihres Herrn Beutel stehlen, auch oftermal Deckmantel
vielerlei Leichtfertigkeiten, Verhinderung notwendiger Geschéfte, und Anreizung zum
MiRiggang sind, sondern dass er wisse mit Vernunft und MaRigkeit deren Schénheit
zu geniefden.

Weil aber weitlaufiger vom Lob und Hoheit der Blumen zu reden wider mein Vorha-
ben, als ich will zu dem Werke selber schreiten, und mit wenigem entwerfen, mit was
Ordnung ich hierinnen handeln werde.” [22] 144

Im Caput VI Von der Austeilung des Gartens heifit es weiter:

LVon der Austeilung der Blumengarten ist kein bestéandiges Modell zu geben, weil es
sowohl von dem Willen des Eigentliimers, als der Kunst und Wissenschaft des Gart-
ners nachdem einer oder der andere gesonnen, oder was fir /deen und Phantasien
ein jeder im Hirn hat, herruhrt.

Sonsten ist erstlich die Beschaffenheit des Platzes, ob er viereckig, ablanglich oder
rund, zu betrachten; firs andere, die mit den Werkschuhen genaue Ausmessung,
nach der Lange und Breite, fiir die Hand zu nehmen. Drittens einen Mafistab nach
der Proportion und Gré8e des Papiers, darauf man die Austeilung erstlich austragen
will, aufzusetzen, und den ganzen Platz; der in die Einteilung kommen soll, aufs Pa-
pier zu bringen; die gleicheckigen Quadrate sind am leichtesten auszuteilen, und zur
Pflanzung der Blumen am bequemsten.

Dieser viereckige Platz nun, wird durch den Hauptkreuzgang erstlich in vier gleiche;
ist er etwas langer denn breit, in sechs Teile abgeschnitten, oder auf beiden Enden
ein Saum oder schmaler Ort eingegeben, und den vier Hauptteilen dennoch ihre ge-
horige Stelle gelassen [...]°. [22] ebd.

Die Abbildungen 3.21, 3.22, 3.23 geben Einblick in das dsterreichische Bauernleben des 17.
Jahrhunderts, deren Gepflogenheiten, Arbeitsmethoden in der Landwirtschaft und in die Art

und Weise der Verwendung von Arbeitsgeraten.

Der Biedermeiergarten [Anfang des 19. Jahrhunderts]

Der Biedermeiergarten (Abb.3.24) als Symbol fiir eine gute Zeit und als die Vereinigung von
bauerlichem und biirgerlichem Leben bildet den Vorlaufer fiir unseren heutigen Hausgarten.
Er Ubte keinerlei Einfluss auf den Iandlichen Bauerngarten aus. Umgekehrt aber kann sehr

wohl eine Beziehung hergestellt werden.
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In der Gartengestaltung versuchte man im
Biedermeier Natur und Kunst zu einer harmo-
nischen Einheit zu fihren. Die Natur sollte
Uber die Kunst die héchste Vollkommenheit
erzielen, eine héhere Ebene erreichen. (siehe

dazu Kapitel 02 Grundlagen)

Die Kriterien dieses Gartentyps stellte Loudon

folgendermallen heraus: Zum einen soll er ‘ .
, Litho-

Abb. 3.24 Typischer Biedermeiergarten

den personlichen Bedirfnissen seines .
graphie, [11] 112

Besitzers entsprechen, zum anderen soll der
Garten der korperlichen Arbeit, der Férderung
der Gesundheit, dem Bereiten von Freude und
dem Ermoglichen von Geselligkeit dienen.
Neben den wirtschaftlichen Belangen - so
setzte er als geistige Aufgabe hinzu - sollte er
zudem das moralische Empfinden und den

allgemeinen Geschmack verbessern.

Abb. 3.25 Blumenausstellung 1831 im Schwar-
zenberggarten, Kolorierte Lithographie, [11] 117

Nie zuvor hatte der Garten fir die Menschen
eine so grof’e Bedeutung gehabt beziehungs-
weise drickte sich das Wesen einer Epoche so intensiv in einem Garten aus. Die Blume
wurde zum wichtigsten Symbol des Biedermeiergartens. |hr zu Ehren traf sich die Gesell-
schaft nicht nur zu privaten Blumenschauen, auch zahlreiche 6ffentliche Pflanzenausstel-
lungen (Abb.3.25) folgten. Die erste Ausstellung in Wien wurde im Mai 1827 durch Karl
Huigel, bekannt als Wissenschaftler, Reisender und Staatsmann (1796*-18701) initiiert.

Die Pflanze ermdglichte die Einheit zwischen Haus und Garten. Der Garten wurde nicht als
Fortsetzung der Architektur gesehen, sondern allein die seines hduslichen Lebensberei-
ches. Die Pflanzen traten mit dem menschlichen Leben in eine Beziehung.

Der neue Gartentypus entsprach einer Verflechtung von Nutz- und Ziergarten. Er diente als
Wohnraum (vergleiche Wurzgérten auf den Burgen), als Ort angenehmer Arbeit. Vor allem
Frauen entdeckten die Gartenarbeit fir sich als angenehme Erganzung zur Hausarbeit, als

Ort der Geselligkeit und als Statussymbol.

Der Teschener Frieden [1779] - Die Bauernbefreiung [1848]

Im Mittelpunkt dieser Arbeit steht der bauerliche Hausgarten. Aufgrund der weiten und viel-
faltigen Verbreitung im deutschsprachigen Raum konzentrieren sich die Ausfiihrungen auf
den so genannten Pregarten oder bauerlichen Hausgarten innerhalb der Region des Inn-
viertels. Das Innviertel gehdrt seit dem Jahre 1816 neben dem Hausruck-, dem Muahl- und
Traunviertel zu Ober0sterreich. Im Anhang unter Punkt 08 ,Teschener Frieden“ von 1779,
Das Innviertel kommt zu Osterreich werden die genauen Umstande dieses Anschlusses an

Osterreich erlautert.
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Fir die Entwicklung des bauerlichen Hausgar-
tens sind diese Kenntnisse deshalb relevant,
da dieser Machtkampf zwischen Bayern und
Osterreich, zusammen mit dem Ersten und
Zweiten Weltkrieg, die letzten entscheidenden
Einschnitte in der Geschichte des Bauerngar-
tens darstellen. Einschnitte oder Ereignisse,
die zugleich auch Ausgangspunkte fir nach-

folgende soziale und wirtschaftliche Verande-

rungen waren. Der Bauerngarten als Spiegel-
bild der Gesellschaft wurde durch diese Ein-

schnitte im Erscheinungsbild mit beeinflusst.

) ) L ) Abb. 3.26 Die geographischen Grenzen des
Wie schon zur Zeit des 30-jdhrigen Krieges |nnviertels im 18. Jahrhundert [20]

waren auch hier wieder die Leidtragenden des

iber Jahrhunderte hindurch dauernden Zwistes zwischen Bayern und Osterreich die Bevol-
kerung des Grenzgebietes. Sie waren den wiederkehrenden Pliinderungen der einfallenden
Truppen ausgesetzt und geknechtet durch die Abgaben ,Zins“ und ,Robot*, die sie an ihre
Grundherrn unter dem System der Meier- und Fronhdfe (Meier/ lat. maior = Verwalter; Fron
= Herr) leisten mussten. Fiir das Volk stand das Uberleben an erster Stelle. Einen wichtigen

Beitrag dazu lieferte der bauerliche Hausgarten als Nahrungsmittellieferant.

Basierend auf diesem historischen Hintergrund blieb die Entwicklung des Bauerngartens
sehr bestandig. Die Anlage war Uber Jahrhunderte hinweg gleich, einfach und praktisch,
ohne groRRe Ausbriiche aus der Tradition und vor allem als Nahrungsmittellieferant gedacht.

Ein neuerlicher Aufschwung des Bauerngartens auch in Richtung Ziergarten, stellte sich erst
wieder durch die Auflésung der Grundherrschaften ein. Die Bauernbefreiung (siehe Anhang,
Punkt 09 Die Befreiung der Bauern in zwei Schritten) erfolgte in zwei Phasen: die eine
brachte den Bauern die personliche Freiheit und die andere die Befreiung von den Grund-

lasten.

Wahrend manche Bauern durch die errungene Freiheit, die sie dem freien, schutzlosen
Markt auslieferte in eine Verschuldung trieben, konnten sich andere erstmals einen gewis-
sen Wohlstand aneignen, der sich auch in den Bauerngarten widerspiegelte. Die hofischen
Barockgérten16 waren Vorbild und so fanden sich nicht nur die einstigen ,aristokratischen®

Gewachse, wie Tulpen, Hyazinthen, Nelken und Léwenmaul in den Bauerngarten ein. Die

16 Wegbereiter der barocken Idee war mit dem Bau seines Schlosses in Versailles der Sonnenkdnig Ludwig XIV (1638
- 1715). Er nltzte die weitlaufige und imposante Gartenanlage zur Darstellung seiner Macht, der sich sogar die Natur
unterordnen musste. Die Natur erstarrte zur Geometrie. Baume und Strducher wurden im nattrlichen Wuchs behin-
dert, man schnitt sie zu Kugel und Saulenform und dressierte sie hin bis zu Tierfiguren. Der franzdsische Gartenstil
stellte einen Neubeginn in der Gartenkunst dar.
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Garten enthielten auch mit Buchs umfasste Blumenrondelle an den Schnittpunkten der We-

ge und geschnittene Buchseinfassungen sdumten die Gemuse- und Blumenbeete.

Gartenvorstellungen [im 19. und 20. Jahrhundert]

In der Mitte des 19. Jahrhunderts erscheinen erstmals regionale Bestandsaufnahmen von
Bauerngarten unter kulturgeschichtlichem Gesichtspunkt. Erste Listen zu den damaligen
Bauerngartengewéachsen wurden verdéffentlicht. Das ,gewdhnliche” Gemuse Ubersah man
dabei vollig.

,Rudolf von Fischer-Benzon bedauerte 1894 in seiner ,Altdeutschen Gartenflora“, dass die
Pflanzen alter, durch die moderne Kultur wenig beeinflusster Garten kaum noch zusam-
mengestellt werden kénnen. Ebenso sei die Ubereinstimmung, welche die Garten frither
zeigten, nicht mehr vorhanden.

Andererseits wird von Trauer Uber den Verlust an traditionellen Bauerngarten, aber auch
vom ,freudigen Fortschreiten“ der Gartenkultur berichtet und davon, ,dass sich neue Ge-

wéachse in den Gérten finden®.“ [27] 135

Im Zuge der raschen Industrialisierung seit dem

. ' ) . : - j S,
Biedermeier'” kam es auch zu Veranderungen in ‘ : : N
g Ly

e
der Gartenkultur in den Stadten und auf dem :
Land. Ein ,Nutzlichkeitsdenken griff um sich und
der traditionelle Bauerngarten wurde immer mehr
unter dem Gesichtspunkt der Rationalisierung, der

naturlichen Einfachheit, RegelmaRigkeit und Be-

quemlichkeit gesehen. Der ,Landliche Garten® e B '

Abb. 3.27 Der ,Landliche Garten®, Ideal
(Abb.3.27) wurde zum lIdeal einer einfachen, n,ch . Strich-Chapell, 1910, [2] 295
zweckbestimmten und bodenstandigen Garten-
gestaltung aus volkstimlicher Tradition. Diese neuen Betrachtungsweisen trugen vielerorts
zum Verschwinden der nach franzésischem Stil bzw. nach Ubereinstimmung mit héfischen

Gepflogenheiten angelegten Garten bei.

Dank dem z3hen Festhalten an Uberliefertem, Altbewahrtem und an alten bauerlichen
Denk- und Lebensweisen konnte sich der Bauerngarten seinen urspringlichen Charakter
bis in die 20er Jahre des 20.Jahrhunderts erhalten.

Der neue Gartentyp des Nationalsozialismus

In der Zwischenkriegszeit spielte der bauerliche Hausgarten abermals eine nicht unwesent-
liche Rolle fir den ,nationalsozialistischen“ Garten. Nicht nur die Sorge um die Dorfkultur

" Die neue Unabhangigkeit der Bauern flihrte viele von ihnen auch in die Stadte. So kam es zu einer Vermischung
bzw. einer Vereinigung von bauerlichem und birgerlichem Leben. In der Stadt galt der ,Biedermeiergarten” als ein Ort
der Sehnsucht fir ein glickliches Leben, als Zufluchtstatte, als Hintergrund fir ein gliickliches Familienleben, als
Symbol fiir eine gute Zeit und als die oben bereits erwahnte Vereinigung von bauerlichem und birgerlichem Leben.
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und Landbevélkerung lenkten die Aufmerksamkeit auf den bauerlichen Garten, dahinter
steckte auch die Idee nationalsozialistisches Gedankengut unter das Volk zu bringen.

Wichtigste Absicht des ,nationalsozialistischen“ Gartens war es, Macht zu demonstrieren.
Der zweite Hintergrund war in der Landschaftskultur zu suchen. Er stiitzte sich hauptsach-
lich auf drei Gedankenkreise. Der Erste stellte der Naturgarten dar. Der Zweite galt dem
volksgesundheitlichen Aspekt (siehe Anhang, Punkt 10 Die Gedankenkreise des ,national-

sozialistischen” Gartens) und der dritte Gedankenkreis dem Bauerngarten.

Der Bauerngarten wurde zur ,Ausgangsform des deutschen Gartens® hochidealisiert:

,Angesichts der drohenden Gefahr der ,Uberfremdung” unserer heimischen Garten
sollten wir alle die Mahnung des Nurnberger Lehrers und Volkschriftstellers Hans
Scherzer beherzigen: ,Bleibt bei den guten alten Bauernblumen, bleibt bei den Blu-
men und Krautern unserer Ahnen und Urahnen, bei den Blumen mit dem trauten
Klang, dem wiirzigen Duft, den satten Farben und der alten wiirdigen Vergangenheit!
Holt sie euch herein in die Garten der Vorstadte, pflanzt sie aufs Grab eurer Lieben
und gonnt ihnen ein bescheidenes Platzchen am Fenstersims - lhr holt euch mit ih-
nen ein Stick heimeligen Zauber hinein, ein Stiick begliickender Heimatkunst und

Heimatliebe". [47] kapitel 53 /5.149 [rezitiert Weigold, 1938]

Der bauerliche Hausgarten wurde missbraucht die nationalsozialistische Ideologie zu
verbreitern. Als Grundlage deutschen Gartnerns stellten sich die ,tadellose Ordnung“ und
speinliche Sauberkeit® heraus. Der ,nationalsozialistische® Garten blieb aber nur ein
Wunschbild, dessen Umsetzung (auch aufgrund des kurzen Zeitraumes) nie ganz realisiert

werden konnte.

Alleine zu entscheiden, welches Gewachs ,deutsch” wirkt und welches ,fremdlandisch®,
dirfte einige Schwierigkeiten verursacht haben. Die Bauerinnen fiihrten die alten bewahrten

Traditionen einfach weiter.

Die Entwicklung des bauerlichen Hausgartens [seit 1945]

Die (Nach-)Kriegszeit stellte einmal mehr die Versorgung der Bevolkerung in den Vorder-
grund. Bis hinein in die 50er Jahre galt das verstarkte Interesse dem Obst- und Gemusean-
bau. Erst die beginnenden Veranderungen der Lebensumstédnde und Lebensgewohnheiten
verdrangten den Nutzgarten. Ziergarten mit Trockenmauern und Beete in Nierenformen,
Jagerzaune um die Vorgarten, Floribundarosen und Blumenzwiebel, Steingarten und Teich-
kombinationen dominierten in den 50er und 60er Jahren. Spater kam noch die Vorliebe fur
Rhododendron und Bodendecker hinzu. Grillmdglichkeiten und Pergolen rundeten das Bild
ab.

Ausschlaggebend fur diese Entwicklung war eine fortschreitende Industrialisierung. Die
technischen Fortschritte hatten grofRen Einfluss auf die Entwicklung beziehungsweise auf
das massive Verschwinden der traditionellen Bauerngarten. Die landliche Bevélkerung ,ent-

zog“ sich der Abhangigkeit vom Garten als Lebensmittellieferant.
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Nach dem gartenkiinstlerischen Tiefpunkt in den 60er Jahren brachte erst die ,biologische
Welle* zwanzig Jahre spéter ein neuerliches Aufflackern des nostalgischen Gedankens mit
sich. ,Naturlich® leben ist seither wieder ,in“ und spiegelt die Ablehnung gegen unsere be-
stehende Industrie- und Stadtkultur wider. Besonders seit der Jahrtausendwende spielt
Natur wieder eine groRRe Rolle im Leben der Menschen und kommt in allen méglichen Facet-
ten zum Vorschein.

Oft wird daher auch aufgrund der sentimentalen Vorstellung der stadtischen Gesellschaft
der falsche Weg beschritten, indem Bauerngarten zum Ausdruck modischer stadtischer
Sehnsiichte werden und keinesfalls mehr einem typischen landlichen bauerlichen Hausgar-
ten entsprechen. Ein weiterer Grund ist auch die vielfaltige Gartenliteratur, deren unter-

schiedliche Wahrheitsgehalte eine Orientierung im groflen Feld der Gartenkultur erschwe-

ren.
Jungsteinzeit [4000 - 1800 v. Chr.] arch&ologischen Sondierungen / Nachweise
Ausdehnung des Romischen Reiches Schriftquellen rémischer und antiker Schriftsteller
[100 v. Chr. - 500 n. Chr.]
Q
Herrschaft Karl d. GroRe [768 - 814]
[um 795] Capitulare de villis et curtis imperialibus
Moénchtum [500 - 1000 n. Chr.]
[um 820] Klosterplan St. Gallen
[500 - 1200] Klerikerschriften
[800 - 849] Hortulus - Walahfrid Strabo
Kreuzziige [1096 - 1270]
[1098 - 1179] Causa er curae / Physika - Hildegard von Bingen
[1193 - 1280] Lustgarten - Albertus Magnus

Wurzgarten auf den Burgen

Hofische Lust- / Liebesgarten

Renaissance [15. u. 16. Jhdt.] Burgergarten der Gelehrten
Krauterbticher
30-jahriger Krieg [1618 - 1648] Hausvaterliteratur Georgica curiosa - Hohberg

Teschener Frieden [1779] . L
Biedermeiergéarten

Die Bauernbefreiung [1848]
Nationalsozialistischer Garten

[seit 1945] ¥

Abb. 3.28 Schema - Auflistung der historischen Berlihrungspunkte.
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3.6 Zusammenfassung 02:
Vom Urgarten zum heutigen bauerlichen Hausgarten

Die entwicklungsgeschichtliche Abfolge der wichtigsten Informationsquellen lasst deutlich
eine formale Grundregel des bauerlichen Hausgartens erkennen. Seit der Jungsteinzeit bis
dato verflgt die Wissenschaft zumindest Uber eindeutige Hinweise, dass beim Hervorbrin-
gung eines solchen Gartens immer wieder gleichartige beziehungsweise ahnliche Muster
reproduziert werden. Die in Kapitel 02 Grundlagen, Abschnitt 2.1.2 Der bduerliche Hausgar-
ten versus Kalligramm beschriebenen kalligraphischen Zeichen, die Information und Orna-
mentik gleichermalien vermitteln, bestehen bis heute.

Das Wechselspiel im gestalterischen Erscheinungsbild wird durch Faktoren der Soziologie,
Okonomie und Politik, Wirtschaft, Geschichte, Kultur und Kunst, Philosophie und Religion,
und v.a.m. beeinflusst. Es ist im Besonderen gepragt durch die Wechselwirkung zwischen
Gesellschaft und Natur, welche die Wahrnehmung und Bedeutung der Kulturlandschaften
entscheidend mit beeinflusst. Eine Kulturlandschaft, die nationale und kulturelle Identitat
(Heimat) und Regionalitat impliziert, und deren Abbild zeitlebens eng verbunden war mit der
bauerlichen Landwirtschaft, dem bauerlichen Leben und deren Weite sich im Bauerngarten
zur kleinsten Zelle vereinigt. Der Garten ist die Widerspiegelung der Menschheit und stark

mit den verschiedenen Momenten des geschichtlichen Prozesses verflochten.

Bei Karl dem GroRen und seinem Capitulare stand der Garten noch als Lebensmittelliefe-
rant im Mittelpunkt. Das erwachende Naturgefuhl im Hortulus des Walafhrid Strabo und das
Unterscheiden zwischen Heil- und Zierpflanzen erstmals bei Hildegard von Bingen standen
am Beginn der Entwicklung vom reinen Nutzgarten zum Ziergarten.

Die Aufgeschlossenheit der Renaissancebevolkerung gegenuber der pflanzlichen Schénheit
verstarkte diese Tendenz und offenbarte sich in einem neuen Natur- und Gartenverstandnis.
Fur den bauerlichen Hausgarten hatten diese Entwicklungen bis ins 19. Jahrhundert hinein
kaum Auswirkungen. Weder kldsterliche Gartenempfindungen traten ihren Weg in den Bau-
erngarten an, noch der hofisch-gesellige Wohn-Nutzcharakter spielte eine Rolle. Die bauer-
liche Bevdlkerung bediente sich sehr wohl neuer gartnerischer Erkenntnisse und Hilfsmittel,
aber Erholung und Reprasentation waren im bauerlichen Hausgarten noch fremd.

Es kam nie zu einer Trennung von Schénheit und Nutzen. Wer aber von diesen beiden in
der Quantitat die Oberhand behielt, entschieden die wirtschaftlichen Umstande. So verfolgte
Hohberg in seiner Georgica curiosa das Ziel, den Wirren des Dreifligjdhrigen Krieges mit
einem Okonomischen Ertragsstreben in den Garten zu begegnen. Erst die neu erkdmpfte
Freiheit der Bauern brachte manchen von ihnen Wohlstand, was sich in den neuen, nach
,barocker Manier angelegten Garten widerspiegelte.

Die Klostergarten, die Garten der Wohlhabenden und Gelehrten, die Blrgergarten und zu-
letzt die Biedermeiergarten haben ihren Platz in der Entwicklungsgeschichte des bauerli-
chen Hausgartens. Dabei muss jedoch von einer einseitigen Beeinflussung derselbigen auf

den Bauerngarten abgesehen werden. Die Richtungen, in welche Pflanzen, Gewachse und

68



KAPITEL 03 [Der bauerliche Hausgarten]

andere Gartenelemente transformiert wurden, sind vielfaltig und so war ,ldndliche Sehn-

sucht“ oft auch Ausldser fur die Entstehung so manch hoéhergestellten Gartenkunst.

Entscheidend ist, dass sich der bauerliche Hausgarten im Wesen nicht verandert hat. Und
dank dem z&hen Festhalten an Uberliefertem, Altbewahrtem und an alten bauerlichen Denk-
und Lebensweisen konnte sich der Bauerngarten seinen urspriinglichen Charakter erhalten.
Unabhangig von der asthetischen Erscheinung des Gartens waren und sind sowohl die
Gegenwart, als auch die Vergangenheit stdndige Begleiter und kennzeichnen ihn als einen
Ort, an dem die Natur, die Geschichte oder Zeit und der Mensch einen harmonischen Drei-

klang bilden.

Welchen Zugang die Menschen heute zum bauerlichen Hausgarten beziehungsweise zur
Natur haben, vermittelt uns das folgende Kapitel. Die daraus erhaltenen Erkenntnisse helfen
uns bei der Einordnung des Gartens in die Gartengeschichte. Die kritische Rezeption hilft
den Faden der Zeit weiterzuspinnen. Die Geschichte kann bei der Gestaltung neuer Anla-

gen als Verfahrensstutze, aber auch als Quelle der Inspiration dienen.
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4 DIE AKTUELLE SITUATION im Gesprach - Dokumentation
unterschiedlicher Vorstellungen und Umgangsweisen

Der Urgarten ist bis heute das Refugium der Frau - der Bauerin. lhre Aufgabe war es von
den Anfangen der Entstehungszeit bis heute, dem Garten ein Gesicht zu geben, ihn zu
pflegen und zu bewirtschaften. Daher wurden bei den im Rahmen meiner Diplomarbeit ge-
fihrten Interviews Frauen als Interviewpartnerinnen ausgewahlt. Zu den mundlichen Ge-
sprachen stellten sich Frau Dr. Michaela Pristavnik, HR Dipl. Ing. Ernestine Linzner und
Frau Gertrude Mihlbdck, eine Altbauerin aus dem Innviertel (Oberdsterreich) zur Verfligung.
Die gestellten Fragen wurden auf die jeweilige Interviewpartnerin zugeschnitten und passten
sich deren jeweiligen Kenntnissen zum Thema an.

Als Kennerin und Forscherin auf dem Gebiet der Bauerinnengarten ibernahm daher Frau
Dipl. Ing. Dr. Pristavnik den wissenschaftlichen Part. Frau Dipl. Ing. Linzner hingegen uber-
nahm als Direktorin der Landwirtschaftlichen Fachschule Elmberg (bei Linz) in Oberdster-
reich den lehrausiibenden bzw. wissensvermittlenden Part und Frau Muhlbéck - als jahr-
zehntelange Bauerngartenbesitzerin - wurde der praxisbezogene Teil zugedacht. Diese
unterschiedlichen Zugangs- und Sichtweisen sollen zu einem ganzheitlichen Verstehen des

Sujets beitragen.

Wahrend Kapitel 03 Der b&duerliche Hausgarten, Abschnitt 3.5 der historischen Rekonstruk-
tion des Gartens nachgeht, ermdglichen die aktuellen Interviews Einblicke in den heutigen
bauerlichen Gartenalltag. Das offene Beantworten der Fragen durch die Interviewpartnerin-
nen hilft, den Garten in die zeitgendssischen Verflechtungen einzuordnen. Kurz sollen die
interessantesten Meinungen herausgestellt werden und die aus den Erkenntnissen gezoge-
nen Schlussfolgerungen unterstiitzen unter anderem auch bei der Beantwortung der ent-

scheidenden Frage: blof3 ,banal“ oder doch auRergewdhnlich?

4.1 Interview 01 [mit Frau Dipl. Ing. Dr. Michaela Pristavnik]

Frau Dipl. Ing. Dr. Michaela Pristavnik dissertierte 2005 unter Em. O. Prof. Dr. Erich Hubl
auf der Universitat fir Bodenkultur in Wien zum Thema ,,Gérten und Blumen in Frauenhand
- Ein kulturbotanischer Beitrag zur Biodiversitdtsforschung®. In den letzten Jahren war sie
zudem Erstverfasserin bzw. Co-Autorin zahlreicher Bucher und Publikationen zum Thema
rund um den Bauerinnengarten. In der Gartenschau 2007 in Vocklabruck konnte sie ihre
Forschungs- und Studienergebnisse im Themengarten ,Béuerinnengarten” (Abb.4.1, 4.2)
umsetzen und der breiten Offentlichkeit vorstellen. Naheres zur Person selbst kann auf ihrer

Homepage nachgelesen werden.
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1) B.W.: Fr. Dipl. Ing. Dr. Michaela Pristavnik, Sie
haben in den letzten Jahren einige Publikationen zum
Thema Bauerngérten in Oberdsterreich verfasst und
dabei die Rolle der Frau und deren Beitrag stark
hervorgehoben. Welches Ziel verfolgen Sie und was
sind die Grinde fur ihr starkes personliches Engage-
ment?

M.P.: Mein Ziel ist es auf die Leistungen von
Frauen fiir unser Landschaftsbild, fiir die Er-
haltung der (Pflanzen-)Vielfalt, fiir ihre sozialen
Beitrédge (durch das Schenken und Tauschen
von Pflanzen und Saatgut untereinander) auf-
merksam zu machen - also Bewusstseinsbil-
dung. Auch: Frauen/Béuerinnen ideell zu un-
terstitzen und in ihren Té&tigkeiten zu bestér-
ken.

2) B.W.: Besitzen Sie selbst einen Bauerngarten?
Wenn ja, wie wirden Sie ihn beschreiben?

M.P.: Ich besitze seit Herbst keinen Hausgar-
ten mehr, da ich umgezogen bin. Er stammte

von meiner Uroma. Ich habe ihn mit Gemlise

Abb. 4.1, 4.2 ,Bauerinnengarten” -
Gartenschau 2007, Vocklabruck,
[privat]

und Blumenablegern, die ich aus alten Haus-
gérten in unserer Region geschenkt bekom-
men habe, bepflanzt. Er war quadratisch, ca.
60 m" gro8 und mit einem Maschendrahtzaun eingefasst - ganz ,traditionell*

3) B.W.: Setzen Sie fiir die Verwendung der Bezeichnung ,Bauerngarten” einen bewirtschaf-
teten Hof im Hintergrund voraus?

M.P.: Ich verwende den Begriff ,Bauerngarten® selbst nicht (auf den Titel ,Bauerngér-
ten in Oberdsterreich”, einer Publikation des Landes OO, hatte ich keinen Einfluss).
Ich verwende die Begriffe Hausgarten, bauerlicher Hausgarten oder Béuerinnengar-
ten, da es um das Tétigkeitsfeld der Bduerin geht und nicht um das des Bauern. Ich
setze keinen dazugehérigen Hof voraus. Fiir mich sind jene, traditionelle Hausgérten,
die dem Anbau von Nutzpflanzen dienen, Kleinstlandwirtschaften, egal ob es sich
beim dazugehérigen Haus um ein Bauernhaus, ein Einfamilienhaus, oder vielleicht
sogar einen Wohnblock handelt.

4) B.W.: Wie sehen Sie die aktuelle Situation des ,Hofsterbens” und dem damit einherge-
henden Verschwinden des Bauerngartens bei den aufgelassenen Héfen bzw. aus rationel-
len Griinden bei den expandierenden Hofen? Sehen Sie das als ein immer mal wieder vor-
gekommenes Phanomen in der Historie oder gibt es Anlass zur Beunruhigung? Wenn ja,
was sind fur Sie die wesentlichen, aktuellen Probleme?
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M.P.: Mit dem Auflassen der Héfe bzw. dem ,Zeitverlust® verschwinden Kultur und
Wissen, auch zum Garten und zu den Pflanzen. War méglicherweise &hnlich zur Zeit
der Vélkerwanderungen. Probleme sehe ich darin, dass das Bewusstsein zum Wert
von Nutzgérten unter den jiingeren Generationen geringer sein diirfte als unter der
Kriegs- und Nachkriegsgeneration. Der béuerliche Hausgarten hat keine starke Lob-
by hinter sich, ganz im Gegensatz zu den Ziergérten, welche die ,Gartenindustrie®
fest im Blickfeld hat.

5) B.W.: Wo bzw. durch wen haben Sie sich ihr Wissen zum Anlegen und Halten eines bau-
erlichen Hausgartens angeeignet?

M.P.: Ich habe in Gartengestaltungsbetrieben gearbeitet, selber ,gegartelt” (seit mei-
ner Kindheit), wdhrend meiner Forschungsarbeiten in alten Hausgérten seit 2000 viel
beobachtet. Aber ich wiirde fiir den bduerlichen Hausgarten keinen Standard vermit-
teln wollen.

6) B.W.: Durch welche Faktoren zeichnet sich fiir Sie ein bauerlicher Hausgarten aus?

M.P.: Charakteristisch ist die Ndhe zum Haus, die Funktion als Nahrungsquelle, die
Pflanzenvielfalt auf kleinem Raum, die Multifunktion als asthetische, soziale und Er-
holungsrdume, ein Zaun.

7) B.W.: Neben der Tatigkeit als Planerin und Forscherin geben Sie auch Kurse zum Anle-
gen eines Bauerngartens. Nach welchen Kriterien legen Sie einen neuen Bauerngarten an
und inwieweit folgen Sie dabei der historischen Entwicklung oder lassen modische Trends
der Gegenwart zu?

M.P.: Ich gebe keine Kurse zum Anlegen von Gérten. Auf einzelne Anfragen schlage
ich vor, das zu pflanzen, was den Personen geféllt bzw. in der Kiiche gebraucht wird.
Ebenso, Ableger oder Samen aus Gérten zu erbitten. Dabei kénnen sich Gesprdche
ergeben, es werden neben den Pflanzen auch ,Wissensableger weitergegeben. “Die
Vielfalt der Hausgérten entsteht durch die unterschiedlichen Bedlirfnisse und Ge-
schmécker der gértnernden Personen und diese Vielfalt bereichert die Landschaft.

8) B.W.: Erzeugen Sie durch das Anlegen eines Bauerngartens ein Stiick Natur oder ein
Stlick Kultur? Sehen Sie darin einen Widerspruch?

M.P.: Der Garten ist Schnittstelle von Natur und Kultur. Er gibt sowohl Wild- als auch
Kulturpflanzen Raum. Er ist ein Ort, wo Menschen mit der Natur und im Einklang mit
natiirlichen Rhythmen arbeiten. Gértnernde Personen erleben im Garten sowohl die
Natur, die ohne ihr eigenes Zutun wirkt, als auch ihre eigene Kultur, die sie mit ihrem
Garten geschaffen haben.

9) B.W.: Zahlt fur Sie der Bauerngarten als Nutz- und Ziergarten uber die Gartenkunst zur
Landschaftsarchitektur, und durch welche Faktoren festigen Sie ihre Aussage?
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M.P.: Er ist fiir mich ein Kulturelement, ein Kleindenkmal in der Landschaft. Hausgér-
ten entstehen oft aus dem ,Inneren” von Personen und werden intuitiv gestaltet,
manchmal jedes Jahr unterschiedlich. Mit dem selbst gestalteten Garten zeigt eine
gértnernde Person viel von sich selbst und identifiziert sich sehr stark mit dem ge-
schaffenen Werk. Da sehe ich viele Parallelen zur Kunst. Zur Landschaftsarchitektur?
Der Begriff wird wohl von verschiedenen Personen unterschiedlich definiert. Der béu-
erliche Hausgarten ist bduerliche Landschaftsarchitektur

10) B.W.: Was halten Sie von der Definition des Philosophen Hans-Georg Gadamer, wo-
nach alles Profane nichts mit Kunst zu tun hat, es infolge auch keine Gartenkunst gibt?

M.P.: Nichts.

11) B.W.: Der Titel meiner Arbeit lautet: ,bloR*“ banal oder doch auRergewdhnlich? - Wo
wirden Sie den Bauerngarten einordnen, und warum?

M.P.: AuBergewbhnlich. Er effiillt viele Funktionen und ,braucht so wenig Platz*. Er
ist ein Ort der Vielfalt, gibt Orten, Dérfern, ... ein Gesicht, er ist ein sozialer Ort, ein
Ort der Nahrungsvorsorge, ein Ort des Wissens, ein Ort, der Naturerfahrung méglich
macht, durch den Zaun auch Schnittstelle zwischen éffentlichem und privatem Raum
— eigentlich ein halbéffentlicher Raum .... Hausgérten sind lebendige Dokumente un-
serer Alltagskultur, eine biologisch-genetische Ressource (fiir alte Sorten, die kduflich
nicht mehr erhéltlich sind), eine Ressource flir das persénliche Wohlbefinden (ein
selbstbestimmter Handlungsraum und Verantwortungsbereich, ein Ort der Belebung
und Aktivierung, ein Riickzugs- und Erholungsort, ein Puffer fiir Krisenzeiten, Le-
bensstlitze) und fiir eine nachhaltige Entwicklung des landlichen Raums. Aul3erdem:
Hausgérten gibt es, seit Menschen sesshaft sind. In Hausgérten hat die Inkulturnah-
me von Pflanzen begonnen. Hausgérten sind weltweit in erster Linie Zustédndigkeits-
bereiche von Frauen.

12) B.W.: Ab welchen Zeitpunkt bzw. durch welche Faktoren wird fir Sie etwas zur Land-
schaftsarchitektur gezahit?

M.P.: Miisste mir dariiber l&nger Gedanken machen.

13) B.W.: In welche Richtung tendiert die dsterreichische Landschaftsarchitektur ihrer Mei-
nung nach? Welches ,Statement” vertritt die aktuelle Landschaftsarchitektur?

M.P.: Ich bemerkte wenig von einem Bewusstsein fiir dsthetische Landschaftsarchi-
tektur. Und zur zweiten Frage: Das wiirde ich auch gerne wissen!

14) B.W.: Welche Rolle spielen die zentralen architektonischen Themen ,Skulptur® und

~Raum®, ,Regionalitdt* und ,Vernetzung/Globalisierung” in der (Osterreichischen) Land-
schaftsarchitekturszene?

M.P.: Da habe ich wenig Einblick. Vielleicht wollen Sie dazu die Meinung von [...] ein-
holen.
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15) B.W.: Fr. Dipl. Ing. Dr. Pristavnik, lhre Vision ist, so schreiben Sie, fur den ,Wert unserer
Landschaft zu begeistern”. Wie versuchen Sie das in die Realitdt umzusetzen? Wie kann
ihrer Meinung nach die Bevolkerung, von der Bedeutung dieser landschaftspragenden Gar-
tenform und der Wichtigkeit ihres eigenen Beitrags dazu, liberzeugt werden?

M.P.: Indem sich die Bevélkerung mit Landschaft oder Landschaftselementen identi-
fiziert, kann sie sich auch dafiir begeistern. Asthetik und persénliche Beziige spielen
eine wichtige Rolle. Indem ich publiziere und Wissen oder Erfahrungen von gértnern-
den Personen z.B. in Form von Geschichten weitergebe, oder in Form von Beitrédgen
flr die kommende Landesgartenschau in Vécklabruck kann ich Aufmerksamkeit
schaffen und Begeisterung wecken. Ich freue mich, wenn ich Personen in ihrem be-
stdndigen Handeln im Hausgarten bestérken kann. Uberzeugen wiirde wohl kaum
funktionieren, wenn Personen nicht von sich aus mit Freude bei der Gartenarbeit da-
bei sind. Héchstens politische Entscheidungstrdger wiirde ich gerne weiterhin von der
Wichtigkeit von MalBnahmen (iberzeugen, um den landschaftspflegenden Personen
die Aufmerksamkeit und Anerkennung zukommen lassen, die ihnen gebdihrt.

16) B.W.: Worin liegt fur Sie das Potential, die Starke des Bauerngartens?

M.P.: In seiner Multifunktionalitét... - siehe Antwort 11.

17) B.W.: Als Planerin und Forscherin ist es lhnen sehr wichtig Naturwissenschaften und
Sozialwissenschaften immer in Verbindung zu sehen. Der Bauerngarten hat eine lange
historische Entwicklung durchgemacht bis zum heutigen Nutz- und Ziergarten. Dabei war er
immer auch ein ,Spiegel der bduerlichen Gesellschaft und ihrer Entwicklung”. Was sagt der
heutige bauerliche Hausgarten tber uns bzw. die bauerliche Kultur aus? Was spiegelt sich
fur Sie im Bauerngarten wider und was ist das Besondere und Erhaltenswerte daran?

M.P.: Jeder einzelne Garten zeigt, was der jeweiligen gértnernden Person wichtig ist.
Jeder Garten ist individuell. Es gibt liebevoll gepflegte und vernachléassigte Hausgér-
ten, es gibt Hausgérten mit groBer Vielfalt und solche, in denen nur Kartoffeln und
Erdbeeren gepflanzt sind. Es gibt Gérten, die heute noch wie vor 50 Jahren ausse-
hen, weil die Traditionen der Miitter und Gro8muitter (Pflanzen, Zaun, eigene Saat-
gutvermehrung...) fortgefiihrt werden und solche, in die ,moderne” Elemente wie
Buchseinfassungen, Mauern anstatt Zdunen, im Gartencenter gekaufte Pflanzen,
...Einzug halten.

Es spiegelt sich in den béuerlichen Géarten sowohl Tradition, als auch Innovation wi-
der. Erhaltenswert ist aus meiner Sicht die Individualitdt der einzelnen Gérten. Be-
sonders, dass weiterhin die gértnernde Person ihrem Garten ein eigenes Gesicht ver-
leiht, das jeweils Ausdruck ihrer Werte, ihrem &sthetischen Empfinden und ihrer Be-
diirfnisse ist. Deshalb wiirde ich nie Anleitungen dazu geben, wie ein béduerlicher
Garten zu sein hat. Die Vielfalt an Gérten zu erhalten und die Autonomie der gért-
nernden Personen zu unterstiitzen, ist in meinen Augen erstrebenswert.
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4.2 Interview 02 [mit Frau Dipl. Ing. Ernestine Linzner]

Als Direktorin der Landwirtschaftsschule Elmberg bei Linz steht sie stellvertretend fiir alle
Lehrer(innen), welche die lehrausiibende Tatigkeit in den Fachern Gartenpraxis und Pflan-
zenkunde Uber haben, dem Interview zur Verfligung. Gerade bei der Wissensvermittlung
gegenuber ihren Schilerinnen, welche die zukiinftige Generation der Bauerinnen und Gar-
tenbesitzerinnen darstellt, ibernimmt sie als Direktorin groe Verantwortung. Von grof3em
Interesse war herauszufinden, welche Wissensquellen herangezogen werden und auf wel-

che Art und Weise die Erkenntnisse und Erfahrungen den Schilerinnen vermittelt werden.

Den Schilerinnen stand bisher ein 1400 m2 groRRer
Bauerngarten (Abb.4.3) fir die Praxisarbeit zur Ver-
figung. Neben den Gemiise- und Blumenbeeten sind
noch eine Krauterspirale, Hochbeete, Flechtgarten
und Erholungsraum im Garten untergebracht.

Der Garten ist durch einen einfachen Drahtzaun ein-
gefasst und pflanzlich im Norden zusétzlich einge-
rahmt durch Ribisel-, Schneeball- und Fliederstrau-
cher. Etwas abseits des Gartens befinden sich sud-

lich das zur Anlage dazugehorige Glashaus, das

Gartnerhaus samt Lehrraum und die Obstbaum- und

Abb. 4.3 Praxisgarten der HBLA, Elm-
Strauchgarten. berg bei Linz, [privat 07]

Aufgrund von Umbauarbeiten und Schulgebdudeerweiterung im Frihjahr 2007 musste ein
Teil des Gartens weichen. Die Planung der neuen Gartenanlage ist noch nicht abgeschlos-
sen. Dennoch, so erklart Fr. Direktor Linzner stolz, beabsichtigt die Schule sich in den
nachsten Jahren einer groRen Herausforderung zu stellen und auf eine reine 6kologische

Dungung umzustellen.

1) B.W.: Fr. Dipl. Ing. Linzner, Sie sind Direktorin der HBLA Elmberg bei Linz, einer Schule,
die mehrere Schwerpunkte in der Ausbildung verfolgt. Neben der allgemeinen Erlangung
der Hochschulreife versucht ihre Schule auch Kenntnisse im Bereich des Unternehmens-
Managements, der Lebensmitteltechnologie und Erndhrung und auch insbesondere land-
wirtschaftliche Kenntnisse im Bereich der Tierzucht, aber auch im Pflanzenbau zu vermitteln
und diese auch praktisch umzusetzen.

Seit wann sind Sie Direktorin an dieser Schule und was versuchen Sie ihren Schiilerinnen
auf ihren Lebenswegen, insbesondere denen, fiir die er das Fihren eines landwirtschaftli-
chen Betriebs bedeutet, mitzugeben?

E.L.: Ich bin seit 1988 Direktorin. - Meinen Schliilerinnen versuche ich zu vermitteln,
unternehmerisch zu denken. Das Flihren eines landwirtschaftlichen Betriebs bedeutet
ein Unternehmen zu fiihren. Uber 50% der Betriebe werden von Frauen gefiihrt!
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Die ldndlichen Regionen sind bedeutsam fiir den Tourismus, Wohnraum und flir die
Schaffung von Arbeitsplatzen. Zukiinftige Bé&uerinnen miissen sich aktiv zu Wort
melden, in der Gesellschaft gut auftreten und in der Region gestaltend wirken.

2) B.W.: Sind Sie selbst auf einem Bauernhof grof3 geworden bzw. fiihren Sie selbst einen?

E.L.: Ich bin auf einem Bauernhof im oberen Miihlviertel aufgewachsen. Schon als
Kind habe ich viel mitgearbeitet und nehme auch heute noch regen Anteil am Ge-
schehen auf dem Hof meines Bruders. Ich mische mich aber nicht ein, denn er hat
die Sache sehr gut und fest in der Hand. Bei uns war immer eine offene Gespréchs-
basis vorhanden. Wer den Hof einmal iibernimmt, war schon in friihen Jahren be-
kannt. AuBerdem hatte die Bildung einen hohen Stellenwert in der Familie, und es
haben alle weichenden Erben eine gute Berufsausbildung erhalten. Das war in den
60iger Jahren nicht selbstversténdlich in bduerlichen Familien.

Ich selber fiihre keinen Hof, wohl aber einen landwirtschaftlichen Lehrbetrieb mit ca.
20 ha, welcher zur Schule dazugehbért.

3) B.W.: Gehorte dazu auch ein Bauerngarten und wer pflegt(e) diesen?

E.L.: Ja, gepflegt wurde er von meiner Mutter. Beim ,Grasjdten” durften wir Kinder
helfen.

4) B.W.: Was bedeutet fiir Sie der bauerliche Hausgarten oder aber der eigene Hausgarten?

E.L.: Das ist fiir mich ein Ort der Erholung, dort redet mir niemand etwas drein, dort
wéchst das Gemiise, von dem wir in der Familie sicher nicht so viel essen wiirden,
kdme es nicht aus dem eigenen Garten.

5) B.W.: Wie wiirden Sie Ihren Hausgarten beschreiben? Welches Bild haben Sie vor sich?

E.L.: Er ist ein Gemiise- und Beerenobstgarten. Beerenobst vor allem, weil ich die
Ribisel mit dem Garten in meinem Elternhaus verbinde, und ich fiir Kinder gerne et-
was zum Naschen bereit habe, damit sie den Garten angenehm empfinden.

6) B.W.: Vergleichen Sie lhren eigenen Garten mit dem lhrer Mutter - gibt es Gemeinsam-
keiten bzw. Unterschiede in der Gestaltung?

E.L.. Gemeinsam haben die Gérten die Ribiselstréucher. Der Unterschied: ich produ-
ziere keinen Riiben-, Kraut- und Kohlriibenpflanzen, wie das im Elternhaus fiir Kraut-
und Futterriibenproduktion der Fall war.

7) B.W.: Wie sehen Sie die Stellung der Frau und die ihr ,,zugedachten” Tatigkeiten im land-
wirtschaftlichen Betrieb im Vergleich zu friiher?

E.L.: Die Frau ist heute Unternehmerin, sie muss viele Entscheidungen alleine und
schnell treffen, Sie muss den Haushalt rationalisieren, sich von verschiedenen Kii-
schees verabschieden und eigene Wege - auch im Dorf -gehen.
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8) B.W.: Sie vermitteln ihren Schiilerinnen auch Kenntnisse im Pflanzenbau und versuchen
diese auch praktisch in ihrem schuleigenen Bauerngarten umzusetzen. Was sind die Aufga-
ben der Schilerinnen und wieviel Eigenverantwortung wird bzw. Freiheiten werden ihnen
dabei zugedacht?

E.L.: Der Schulgarten dient der Umsetzung von Theorie in die Praxis. Er dient der
Férderung des Denkens in Kreisldufen und der Veranschaulichung von Nachhaltig-
keit.

Eigenverantwortung und Freiheiten haben die SchiilerInnen bei verschiedenen Pro-
jekten: Sammeln und Vermehrung von verschiedenen Phloxarten - eine alte Bauern-
gartenpflanze, das Gleiche in einem Projekt mit Pfingstrosen.

In den nachfolgenden Jahren konnten Schiilerinnen die vermehrten Stauden mit
nach Hause nehmen und so die Vielfalt im eigenen Garten erhéhen.

9) B.W.: Welchen Anklang findet die Gartenarbeit bei ihren Schiilerinnen?

E.L.: Wenn es um Projekte geht oder um Vermehrung von Pflanzen, dann ist die Be-
geisterung grof3. Hier weckt man das Gesplir flir Nachhaltigkeit und merkt auch ihre
Herkunft aus der ldndlichen Region.

10) B.W.: Wie wichtig ist fir Sie der Bauerngarten als Bestandteil eines Gehdofts, und wa-
rum?

E.L.: Sehr hoch. - Der Bauerngarten ist ein Ort der Entspannung, der Produktion und
des selbstdndigen Handelns. Letzteres ist bei der Hofiibergabe oft ein wichtiger
Punkt. Das ist oft das letzte Refugium, welches sich die ,Altbduerin” behélt, und jede
junge Frau tut gut daran, es ihr zu lassen, es I6st, bzw. verringert, vermeidet tiefge-
hende Generationskonflikte.

11) B.W.: Ist fiir Sie das Fihren eines Bauerngartens zeitgemafi?

E.L.: Ja, siehe Frage 10 und die Bedeutung fiir den Tourismus.

12) B.W.: Wie muss ein Bauerngarten aussehen bzw. was wird ihren Schulerinnen vermittelt
wie ein Bauerngarten auszusehen hat?

E.L.. Typische Pflanzen, wie die Pfingstrose oder der Phlox, miissen vorkommen —
Blumen und Gemdiise. Die streng geometrische rechteckige oder quadratische Form
wird heute oft abgeldst von einem Kreis, in dessen Mitte eine Sitzgruppe ist und die
einzelnen Beete werden zu Segmenten.

13) B.W.: Wie definieren Sie den gebrauchlichen Begriff ,Bauerngarten“? Wie wirden Sie
den Garten bezeichnen, und warum?

E.L.: Ich mag das Wort Bauerngarten nicht. Ich definiere den Garten (ber die speziel-
len Pflanzen, wie die ,Blutrose”, Phlox u.v.m. die er enthélt. Zudem ist er dem Le-
bensraum von Menschen zuzuordnen und dient der Erholung, Entspannung und der
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Produktion. Fiir mich ist er einfach ein Griinraum, ein Ort, an dem Arbeit, Produktion
und Lebensraum eng miteinander verkniipft sind.

14) B.W.: Woher beziehen die Ausbildner in diesem konkreten Fall ihr Wissen bzw. welche
Vorlagen werden verwendet?

E.L.: Unsere Lehrerinnen sind Absolventinnen der Universitét fiir Bodenkultur oder
Maturantinnen einer Hdheren Landwirtschaftlichen Lehranstalt. Es besteht enger
Kontakt mit der Gartenbauschule in Langenlois, mit der Héheren Bundeslehranstalt
flir Gartenbau in Schénbrunn und dem Bundesamt in Klosterneuburg, ebenso mit der
00 Landwirtschaftskammer. In diesen Institutionen werden auch Fortbildungsveran-
staltungen angeboten, die von unseren Lehrkréften laufend besucht werden.

15) B.W.: Der Bauerngarten hat eine lange historische Entwicklung durchgemacht bis zum
heutigen Nutz- und Ziergarten. Dabei war er immer auch ein ,Spiegel der bduerlichen Ge-
sellschaft und ihrer Entwicklung®. Was sagt der heutige Bauerngarten oder das Nichtvor-
handenseins eines solchen Uiber uns bzw. die bauerliche Kultur aus?

E.L.: Das Nichtvorhandensein deutet darauf hin, dass: der Familie etwas Anderes
wichtiger ist, wie etwa Reisen, Urlaub ... - andere Formen des Bauerngartens weisen
darauf hin, dass sich jede Kunst, jede Kultur weiterentwickelt - siehe Frage 12.

16) B.W.: Was spiegelt sich fiur Sie im bauerlichen Hausgarten wider und was ist das Be-
sondere und Erhaltenswerte daran?

E.L.: Die Lebensweise einer Familie. - Erhaltenswert sind fiir mich die Erweiterung
des Wohnraumes und die Kultur besonderer Pflanzen.

17) B.W.: Hat fur Sie der Bauerngarten das Potenzial zur Gartenkunst gezahlt zu werden?

E.L.: Ja.

18) B.W.: Zahlt fir Sie der Bauerngarten als Nutz- und Ziergarten tber die Gartenkunst zur
Landschaftsarchitektur, und durch welche Faktoren festigen Sie ihre Aussage?

E.L.: Ja. - Die stdndige Weiterentwicklung habe ich bereits angesprochen. Heute
dient der Garten im viel hbheren Ausmal3 der Ruhe und Entspannung sowie der Ge-
staltung der ,Wohnumgebung* bzw. als erweiterter Wohnraum.

19) B.W.: Der Titel meiner Diplomarbeit lautet: ,blo3“ banal oder doch aulBergewdhnlich?
Wo wiirden Sie den bauerlichen Hausgarten einordnen, und warum?

E.L.: AuBBergewébhnlich! Gerade jetzt, wo er auch die Lebensweise der Menschen
spiegelt, im Gegensatz zu friiher, als die Produktion im Vordergrund stand.

20) B.W.: Was halten Sie von der Definition des Philosophen Hans-Georg Gadamer, wo-
nach alles Profane nichts mit Kunst zu tun hat, es infolge auch keine Gartenkunst gibt?
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E.L.: Dem Herrn Hans-Georg Gadamer miisste man die Frage stellen: ,Was ist fiir
Sie in den o.a. Punkt profan?“

21) B.W.: Im Hinblick auf den Schwerpunkt in der Ausbildung der jungen Menschen auf das
L~Unternehmen Bauernhof*, bleibt bei dieser Herangehensweise das Stiick Kulturgut - ,bdu-
erlicher Hausgarten® - nicht auf der Strecke?

E.L.: Das ist ,Ansichtssache“! Wenn man den althergebrachten bduerlichen Hausgar-
ten damit meint, dann ja. Sieht man ihn aber in seiner weiterentwickelten Form und in
seiner heutigen Funktion (das angesprochene Generationsproblem), dann auf keinen
Fall.

22) B.W.: Wie kénnen lhrer Meinung nach nicht nur ihre junge Schilerinnen, sondern auch
andere von der Bedeutung dieser landschaftspragenden Gartenform und der Wichtigkeit
ihres eigenen Betrags dazu iberzeugt werden?

E.L.: Durch Ausstellungen, Gartenschauen, Projekte ... ( siehe Bauerngarten der LK
00)

4.3 Interview 03 [mit Frau Gertrude Miihlb6ck]

Frau Mihlbéck, Altbduerin in der Gemeinde Dorf an der Pram, besitzt einen etwa 60m2
grofRen Bauerngarten. Auf der Abbildung 4.4 ist die Gestaltung der Gartenanlage erkennbar.
Umfriedet ist der Garten, dessen Eingang im Nordosten liegt, durch einen einfachen Ma-
schendrahtzaun. Der Hauptweg ist mit Steinplatten ausgelegt, die Nebenwege entsprechen
einfachen Erdwegen. Entlang des Zauns ist eine schmale Blumenrabatte angelegt. Die
Ubrigen Beete stehen mit Ausnahme der Sonnenblumen rein dem Gemiise bzw. den Erd-
beeren und den Krautern zur Verfligung. Im Norden befinden sich die Wassertonne und ein

Hochbeet, in dem die Gurken gezogen werden.

Das besondere an diesem bauerlichen Haus-
garten ist die Lage innerhalb des Dorfzen-
trums, die sich durch die fortschreitende Dorf-
erweiterung ergab. Der Garten von Frau Muhl-
bock ubernimmt als einziger, neben vielen

anderen Hausgarten im Ortsgebiet, die Aufga-

be als bauerlicher Hausgarten.

Diese Situation ist besonders interessant im Abb. 4.4 Bauerlicher Hausgarten, Dorf an der
Hinblick bauerlicher Gartenstrukturen in der Pram (00), [privat 07]

Stadt. Landflucht im Mittelalter oder auch im

18. Jahrhundert hatte immer auch die Einfihrung dorflich-landlicher Strukturen oder Garten

im Stadtgeflige zur Folge. Platzmangel verdrédngte diese immer wieder an den Rand der
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Stadt zugunsten neuer Bauflachen. Die bauerliche Hausgartenanlage bietet Potenzial, An-
reize und neue Ideen fir die Entwicklung neuer Stadthausgéarten oder Themengéarten in der
Stadt.

1) B.W.: Seit wann gibt es Ihren Bauerngarten und wer hat die Planung bzw. die Gestaltung
der Anlage Gibernommen?

G.M.: Ich bin auf diesem Bauernhof 1939 geboren und lebe seither auch hier. So weit
ich mich erinnern kann, lag der Garten schon immer an dieser Stelle. Schon meine
Mutter hat ihn dort unten betreut.

2) B.W.: Unterscheidet sich lhr Bauerngarten von dem lhrer Mutter?

“

G.M.: Nein, nicht wesentlich. Ich habe schon als Kind meiner Mutter beim ,Garteln
geholfen und bis zu ihren Tod 1988 haben wir den Garten auch gemeinsam gefiihrt.
Die letzten Jahre davon habe ich selbstversténdlich die schwereren Arbeiten, wie das
Umgraben, ibernommen. Die Anlage, das hei8t der Weg, die Beeteinteilung und
auch der Gartenzaun haben sich seit meiner Kindheit nie veréndert.

3) B.W.: Welche Anderungen haben sie im Laufe der Jahre vorgenommen oder haben Sie
vor ihn noch zu verandern? Wenn ja, was zum Beispiel?

G.M.: Wie gesagt, er wurde seither nicht verdndert. Was ich schon seit einiger Zeit
vorhabe, ist den Gartenzaun zu erneuern. Auch die GréRe des Gartens méchte ich,
solange ich die Arbeit noch schaffe, nicht &ndern bzw. verkleinern. Im Frihjahr er-
leichtert mir die Fréase fiirs Umgraben die Gartenarbeit. Ansonsten bewiiltige ich die
Pflege das Jahr liber noch.

4) B.W.: Worauf haben Sie besonderen Wert bei der Gestaltung gelegt? Hatten Sie ein
Vorbild?

G.M.: Wichtig sind mir die Blumen im Garten, damit vom Friihjahr bis in den Herbst
hinein etwas bliiht. AuBerdem schaue ich darauf, dass er immer méglichst sauber ist.
Gras wéchst ja trotzdem immer.

Ein Vorbild hatte ich bei der Gestaltung nicht. Ich mach es so wie ich es mir vorstelle,
dass es auszuschauen hat.

5) B.W.: Beschreiben Sie ihren Garten - was ist lhnen besonders gelungen?

G.M.: Am meisten freu ich mich iber das Gemlise im Garten. Wichtig ist mir, dass es
schén wéchst und dann friih geerntet werden kann. Nach dem Winter freue ich mich
immer schon auf das frische Gemiise. Besonders stolz bin ich immer auf meine Ka-
rotten und Gurken, die ich im Mistbeet ziehe.

6) B.W.: Wie wichtig sind lhnen Obst / Beeren und Gemuse zur Selbstversorgung?
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G.M.: Sehr wichtig, vor allem auch fiir meine Kinder und Enkelkinder. Aus dem Obst
und den Beeren wird viel Marmelade eingekocht und Saft erzeugt. Auch das eigene
Gemiise kommt immer frisch aus dem Garten. Es steckt einfach keine Chemie im
Essen, schmeckt zudem viel besser und ist gesund.

7) B.W.: Wie bedeutend sind lhnen die blihenden Stauden und Blumen in lhrem Garten?

G.M.: Blumen und Stauden sind mir sehr wichtig. Ich wiinsche sogar mehr davon im
Garten zu haben, aber der Garten ist dann dafiir doch immer zu klein.

8) B.W.: Welche sind ihre Lieblingspflanzen? Welche Jahreszeit ist ihnen am liebsten?

G.M.: Der Friihling, mit all seinen Blumen: die Pfingstrosen, der Herzerlstock und das
bunte Bliitenmeer der Stiefmiitterchen. Aber auch das Gemiise, wie der Kohlrabi,
Kraut, Karotten und Gurken schétze ich sehr. Besonders gern habe ich auch die Erd-
beeren und den gesunden Knoblauch im frischen Gurkensalat.

9) B.W.: Wie viel Zeit stecken Sie in die Pflege ihres Gartens?

G.M.: Viel Zeit, besonders im Friihjahr, wenn man den Garten fiirs Jahr vorbereitet.
Aber auch jetzt im Juni verbringe ich schon am Vormittag einige Stunden im Garten,
mit Unkraut zupfen und all den Dingen, die anfallen. Am Abend spritze ich dann die
Pflanzen. Ich schaue eigentlich téaglich zwei bis dreimal im Garten nach, auch wenn
ich darin nicht Hand anlege.

10) B.W.: Wie stehen Sie zum Unkraut bzw. zum so genannten ,Beikraut”?

G.M.: Zuviel méchte ich davon nicht im Garten haben. Denn, wenn man den Zeit-
punkt (bersieht, liberwuchert das Unkraut den Garten und zuviel Arbeit kommt auf
einem zu.

11) B.W.: Achten Sie darauf ihren Garten pflegeleicht zu halten? Was sind die Griinde da-

far?

G.M.: Ja, ich achte schon darauf, dass weniger Arbeit anféllt. Aus diesem Grund mul-
che ich die Beete auch. Erstens wird dadurch der Boden der Sonne nicht so stark
ausgesetzt und trocknet nicht so schnell aus. Dann wéchst viel weniger Unkraut zwi-
schen dem Gemlise und drittens ist der Rasenschnitt auch ein hervorragender, ei-
weillreicher Diinger.

12) B.W.: Wie bzw. durch wen haben Sie die Gartenarbeit erlernt?

G.M.: Durch meine Mutter. Ich habe schon als Kind viel im Garten mitgeholfen und
daher schon bald viel gelernt und kennen gelernt. Spéter, wéhrend meiner Jugend-
zeit war ich noch mal fiir acht Monate in der Landwirtschaftlichen Haushaltsschule
Weyregg, wo ich noch einiges dazugelernt habe, wie etwa das Ziigeln von Pflanzen.
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13) B.W.: Nachdem Sie in ihrem Garten selbst Hand anlegen - haben Sie damit ihrer Mei-
nung nach ein Stiick Kultur oder eine Stiick Natur geschaffen?

G.M.: Ich bin davon Uberzeugt ein Stiick Natur geschaffen zu haben. Natiirlich steckt
dahinter auch immer ein Stiick Kultur und Brauchtum.

14 B.W.: Haben Sie als Frau ein spezielles Verhéltnis zu lhrem Garten?

G.M.: Ja. Wiére ich keine B&uerin, was ich nebenbei gesagt immer wieder werden
mdéchte, hétte ich trotzdem einen Garten, da mir die Selbstversorgung durch das
Gemdtise einfach sehr wichtig ist.

15) B.W.: Ist fir Sie der Garten mehr Arbeit oder Erholung? Was gibt Ihnen ihr Garten?

G.M.: Er ist zum einen Ausgleich und Erholung, aber abgesehen davon ist die Gar-
tenarbeit meine Lieblingsbeschéftigung. Der Garten soll keine Plage sein.

16) B.W.: Hatten Sie schon manchmal den Gedanken den Garten aufzugeben? Wann und
warum wurde bei lhnen dieser Gedanke ausgeldst?

G.M.: Nein, hatte ich nie. Ich hoffe auch, dass meine Schwiegertochter den Garten
einmal dbernimmt.

17) B.W.: Wie steht ihr unmittelbares Umfeld, ihre Familie, zu Ihren Garten? Flhlen Sie sich

unterstitzt?

G.M.: Ich mache vieles selbst, fiihle mich aber auch unterstiitzt. Im Friihjahr zum Bei-
spiel befiillt mir mein Sohn das Mistbeet oder hebt mir die Erde aus. Auch meine En-
kel helfen mir, wenn ich sie darum bitte.

18) B.W.: Was ist fiir Sie das Besondere und Erhaltenswerte an ihrem Garten und hoffen
Sie, das dieser auch nach ihren Tod weitergefihrt wird?

G.M.: Ich hoffe natiirlich, dass der Garten von meiner jungen Schwiegertochter wei-
tergefiihrt wird, verstehe es aber auch, wenn sie die Kraft neben der Landwirtschaft
und dem Zusatzunternehmen nicht aufbringen kann. Der Garten erfordert viel zusétz-
liche Zeit und Arbeit. Die Entscheidung miissen sie fiir sich selbst treffen, ob sie die
Arbeit in Kauf nehmen, um immer frisches Gemlise ernten zu kénnen.

Fir mich ist der Garten etwas Besonderes. Ich verbinde mit ihm mein Leben. Ohne
Garten kénnte ich nie sein. Fiir mich ist er ,eine Oase der Seligkeit®. Es ist etwas
Wunderbares sich am Wachsen der Blumen und Pflanzen zu erfreuen. Das méchte
ich nicht missen.

19) B.W.: Spielt fir Sie Tradition und Kultur eine grof3e Rolle?

G.M.: Ja, schon. Ich verbinde mit den Begriffen Tradition und Kultur vor allem Musik
und Gesang. Ich besuche gerne Theaterauffiihrungen, auch altes, komédiantisches
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Bauerntheater und Konzerte. Ich habe selbst immer gern gesungen und in einem
Theaterensemble mitgespielt. Auch das Landlertanzen war in meiner Jugendzeit ein
Thema und hat mir viel Spal8 gemacht.

Ich verbinde damit auch ein lebendiges Dorfleben, in dem Brauchtum hochgehalten
wird und kirchliche Feiertage festlich begangen werden. Ein Dorfleben, wo man sich
trifft, austauscht und gemeinsam feiert und lacht. Das férdert und stérkt das Zusam-
menleben.

20) B.W.: Ist Tauschen von Pflanzen und Informationen innerhalb Nachbarn noch immer
gang und gabe? Wie schaut die Wertschatzung der Garten innerhalb den Bauerinnen bzw.
Frauen aus?

G.M.: Ja, doch. Mit meiner Nachbarin tausche ich auch gern Blumen gegen frische
Tomaten. Wenn ich was (ibrig habe, gebe ich gern jemandem was davon ab, sofern
derjenige es auch will.

Ich bin schon der Meinung, dass die Wertschétzung der Géarten hoch ist. Féhrt man
durch die Gegend, so sieht man (iberall nur gepflegte Gérten. Alle Hbéfe und Héuser
werden schén angelegt und mit Blumen und Pflanzen verschénert. Das war nicht
immer so.

21) B.W.: Wie zeichnet sich fiir dich ein bauerlicher Hausgarten aus und unterscheidet sich
dadurch vom Hausgarten?

G.M.: Ein béuerlicher Hausgarten gehért immer zu einem bewirtschafteten Bauern-
hof. Wie er ausschauen muss? Das ist eine schwierige Frage. Zu meiner Weyregger
Zeit wurden die béuerlichen Mustergédrten beworben und man hat versucht die Anre-
gungen umzusetzen. Wichtig waren damals die Verbreitung ganz spezieller Pflanzen,
wie der echten roten Bauernrose, die Pfingstrosen und die weiBen Marienlilien, die
man heute kaum mehr findet.

Friiher hatten diese Pflanzen einen grof3en Wert, heute gibt es viel mehr Arten an
Blumen und Gewdéchsen, die man jederzeit kaufen kann. Auch diese eigentlichen
,Bauerngartenblumen® sind heute in jedem Hausgarten zu finden.

Ich habe immer versucht meine Blumen selbst weiter zu vermehren, darunter die
Malven, Stockrosen, Portulakréschen und Tagetes. Die Sonnenblumen habe ich be-
sonders gerne und diirfen auch mitten unterm Gemdise stehen bleiben.

22) B.W.: Wie kann man anderen den Wert eines bauerlichen Hausgartens vermitteln?

G.M.: Das muss jeder selbst erkennen. Ich befiirchte, dass viele dieser besonderen
béuerlichen Hausgérten verschwinden werden, da einfach die Interessen der jungen
Béuerinnen wo anders liegen, aber auch die Zeit einfach nicht mehr vorhanden ist,
diese Arbeit noch zusétzlich erledigen zu kénnen. Durch den Einsatz der Maschinen
verlieren selbst viele Bauern den unmittelbaren Bezug zur Natur.
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Ich finde es unheimlich schade, dass so viele Bauernhéfe aufgelassen werden miis-
sen, denn damit geht das gepflegte Bild unserer Kulturlandschaft verloren, zu dem
auch die Bauerngaérten beitragen.

4.4 Zusammenfassung und Auswertung der Interviews

In den Interviews offenbarten sich eine Reihe neuer Sichtweisen und Definitionen. Die un-
terschiedliche Sensibilitdt der Befragten zum Thema ist dabei besonders spannend. Der Ort
des Gartens wird Uber den Menschen, seine Wirklichkeit und seinen Geist definiert. Gerade
diese bunte Einbildungskraft, die unterschiedlichen menschlichen Beziehungen zum Garten

beinhalten groRes Potenzial dessen Dasein zu starken und ihn bewusster zu erleben.

So bunt und vielfaltig die Garten selbst sind, so unterschiedlich sind auch die Meinungen
und Einstellungen zu den Garten. Schon bei der Definition treten die ersten unterschiedli-
chen Vorstellungen zutage. Frau Pristavnik spricht vom Hausgarten, bauerlichen Hausgar-
ten oder ,Béduerinnengarten®, da es sich dabei um das Tatigkeitsfeld der Bauerin handelt.
Frau Linzner hingegen definiert den Garten Uber die sich darin befindlichen Pflanzen. Die
Verwendung von Bauerngartenpflanzen unabhéangig von anderen formalen Gestaltungsele-
menten, wie Gartenzaun oder Beeteinteilung, ermdglichen ihrer Meinung nach eine Zuord-
nung zu diesem Gartentypus. Sie bevorzugt die Bezeichnung Hausgarten. Wahrend Frau
Linzner und Frau Pristavnik davon ausgehen, dass ein (un)bewirtschaftetes Bauerngehoft
im Hintergrund fir die Bezeichnung ,Bauerngarten” oder ,bduerlicher Hausgarten” keine
Rolle spielt, setzt Frau Mihlbdck einen bewirtschafteten Hof als unablassigen Definitionsbe-
standteil voraus.

Tolerant stehen alle drei den unterschiedlichen Erscheinungsbildern gegenuber. Die einzel-
nen Garten definieren sich Uber die gartnernde Person und ihre Bedirfnisse und Vorlieben.
Fir Frau Pristavnik ist es besonders wichtig diese Vielfalt an Garten zu erhalten und die
Autonomie der gartnernden Personen zu unterstitzen. Fur sie liegt der besondere Wert des
Gartens in dessen Multifunktionalitét. Sie antwortet auf die Frage 11, unter 4.2: ,Er effiillt
viele Funktionen und ,braucht so wenig Platz“. Er ist ein Ort der Vielfalt, gibt Orten, Dérfern,
... ein Gesicht, ist ein sozialer Ort, ein Ort der Nahrungsvorsorge, ein Ort des Wissens, ein
Ort, der Naturerfahrung méglich macht, durch den Zaun auch Schnittstelle zwischen 6ffentli-
chem und privatem Raum - eigentlich ein halbéffentlicher Raum ... Hausgérten sind leben-
dige Dokumente unserer Alltagskultur, eine biologisch-genetische Ressource (fiir alte Sor-
ten, die kduflich nicht mehr erhéltlich sind), eine Ressource fiir das persénliche Wohlbefin-
den (ein selbstbestimmter Handlungsraum und Verantwortungsbereich, ein Ort der Bele-
bung und Aktivierung, ein Riickzugs- und Erholungsort, ein Puffer fiir Krisenzeiten, Lebens-
stlitze) und fiir eine nachhaltige Entwicklung des ldndlichen Raums.*

Auch fiir Frau Muhlbéck steht neben der Versorgung mit frischem Gemiise der Garten als
Leine Oase des Seligkeit” im Vordergrund. Fur sie ist der Garten Lieblingsbeschaftigung
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und, das von Frau Linzner bezeichnete letzte Refugium der Altbduerin (nach der Hofliber-

gabe), ermdglicht ihr selbstandiges Handeln.

Bei den Gesprachen konnte ich mich vom groRen géartnerischen Erfahrungsschatz der ein-
zelnen Personen uUberzeugen. Durch selbstandiges geduldiges, probierendes Verhalten
nach der Versuch-Irrtum-Methode, durch die Weitergabe von Erfahrungen der eigenen Mut-
ter oder Nachbarin, durch Tipps aus der Gartnerliteratur und vor allem durch das eigene
grofe Interesse filhrte zu diesem grofRen Wissen rund um die Materie des Gartens.

Alle drei Interviewpartnerinnen profitierten vom gartnerischen Wissen der eigenen Mutter
und bauten darauf auf. Diese seit Beginn des Urgartens Ubliche Wissensvermittlung ist
durch den gegenwartigen Zeitgeist bzw. Lebensalltag etwas ins Stocken geraten. Die bauer-
liche Landwirtschaft ist heute schnellen industriellen Entwicklungen unterworfen. Diese
betrieblichen strukturellen Veranderungen haben nicht nur Veranderungen in der bauerli-
chen Architektur zu Folge, die neue Lebensweise hat auch Auswirkungen auf den Bestand
der bauerlichen Hausgarten. Dieses Nichtmehrvorhandensein flihrt Frau Linzner darauf
zurlick, dass die Bauerin heute Unternehmerin sein muss, die ihren Haushalt rationalisieren
muss, um ihn zu bewaltigen. Die junge Frau sucht ihren Ausgleich und Erholung nicht mehr
nur im eigenen Garten, sondern auch fernab vom Hof auf Urlaubsreisen.

Frau Mihlbéck ist zwar der Meinung, dass die Garten im Allgemeinen sehr geschatzt wer-
den und auch zahlreich angelegt werden, hat aber auch die Befurchtung, dass zum einen
die Auflassung so vieler Bauernhofe als auch die aktuellen Interessen und Zeitmangel der
jungen Bauerinnen zum Verschwinden der bauerlichen Garten betragen. Sie befiirchtet den
Verlust des gepflegten Landschaftsbildes insgesamt, zu dem auch die bauerlichen Hausgéar-
ten einen groRRen Beitrag liefern.

Vor allem das fehlende Naturverstandnis wurde diesen Trend verstarken. Entgegenwirken
kann ihrer Meinung nach nur eine Bewulitseinsdnderung in der Gesellschaft. Auch Frau
Pristavnik antwortet auf Frage 15, unter 4.1: Wie kann lhrer Meinung nach die Bevdlkerung
von der Bedeutung dieser landschaftspragenden Gartenform und der Wichtigkeit ihres eige-
nen Beitrags dazu, Gberzeugt werden? - mit den bekraftigenden Worten:

.Indem sich die Bevilkerung mit Landschaft oder Landschaftselementen identifiziert, kann
sie sich auch dafiir begeistern. Asthetik und persénliche Beziige spielen eine wichtige Rolle.
Indem ich publiziere und Wissen oder Erfahrungen von gértnernden Personen z.B. in Form
von Geschichten weitergebe, oder in Form von Beitrdgen fiir die kommende Landesgarten-
schau in Vécklabruck kann ich Aufmerksamkeit schaffen und Begeisterung wecken. Ich
freue mich, wenn ich Personen in ihrem bestdndigen Handeln im Hausgarten bestdrken
kann. Uberzeugen wiirde wohl kaum funktionieren, wenn Personen nicht von sich aus mit
Freude bei der Gartenarbeit dabei sind. Héchstens politische Entscheidungstrdger wiirde ich
gerne weiterhin von der Wichtigkeit von MalBnahmen (iberzeugen, um den landschaftspfile-
genden Personen die Aufmerksamkeit und Anerkennung zukommen lassen, die ihnen ge-
biihrt.”
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Frau Mihlbdck wies mich im Gesprach auf die in den 60er Jahren grof® angelegte Kampag-
ne der Landwirtschaftskammer Oberdsterreich hin. Bereits damals wurde das Ziel, den
bauerlichen Hausgarten vor dem Verschwinden zu retten angestrebt. Die Aktion verfolgte
vor allem zwei Aufgaben: zum einen alte, vergessene Bauerngartenpflanzen wieder in die
Garten zurlck zu holen und zum anderen sollten die neu angelegten bauerlichen Hausgar-
ten zur Verschdnerung der Landschaften und Doérfer beitragen.

Durch die Mithilfe engagierter, junger Leute aus den Reihen der Landjugendvereine konnten
so viele vorgeschlagene Mafnahmen in den (neuen) Bauerngérten regional umgesetzt

werden.

Mit der Bezeichnung des bauerlichen Hausgartens als bduerliche Landschaftsarchitektur
durch Frau Pristavnik gesteht sie dem Garten zu, der ihren Vorstellungen entsprechend
sowohl Tradition als auch Innovation vereinigt und durch die starke Individualitat in der Ge-
staltung Parallelen zur Kunst aufweist, Uber die Gartenkunst zur Landschaftsarchitektur
gezahlt werden zu kénnen. Auch Frau Linzner vertritt die gleiche Meinung und stellt Bezlige
zur Architektur her, indem der Garten heute verstarkt als erweiterter Wohnraum der Ruhe
und Erholung dient. Alle drei Gesprachspartnerinnen waren sich einig dartber, dass der

bauerliche Hausgarten das Charakteristikum ,au8ergewéhnlich” tragen sollte.

Der bauerliche Hausgarten als Schnittstelle zwischen Natur und Kultur ist fir das Erschei-
nungsbild der Kulturlandschaft' zweifellos von Bedeutung. Der Garten ist als ein Stlick der
bauerlichen Landschaftsarchitektur eingebettet in ein umfassendes Landschafts- und Archi-
tekturensemble. Die Problematik der Landschaftsuniformierung soll hier nur kurz angedacht
werden, denn inwiefern waren die Garten ohne die einbettende Landschaft oder Architektur
noch das, was sie sind? [37] 148 .

Auch der Aspekt, inwieweit der bauerliche Hausgarten in die Landschaftsarchitektur hinein-
spielt und sich als eigensténdiger Gartentypus auf neue (landschafts-)architektonische Ent-
wicklungen auswirkt, gilt noch zu Uberdenken. Zunachst aber wird im folgenden Kapitel
versucht die Beziehungen und Vernetzungen des bauerlichen Hausgartens zur Architektur

aufzuzeigen und darzustellen.

! Européische Kulturlandschaften sind durch gegenseitige Wechselwirkungen von Kultur und Natur entstanden und
haben ihre Charakteristik értlichen Spezifika zu verdanken. [37] 152
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5 Wechselbeziehungen zwischen gestaltetem NATURRAUM
UND ARCHITEKTURRAUM

Die Bezeichnung Bauerngarten, Bauerinnengarten, bauerlicher Hausgarten, Wurz- und
Kuchlgarten oder Pregarten impliziert von vorne herein eine Beziehung zu einem architekto-
nischen Raum oder Raumgeflige, einem Gebaude oder iber die Berufsbezeichnung Bauer
beziehungsweise Bauerin zum dem dazugehdrigen Bauwerk - dem Gehoft.!

Der bauerliche Hausgarten als Naturraum ist eingebettet in ein rdumliches Architekturen-
semble. Abgesehen von der mehr oder weniger ausgepragten architektonischen Qualitat, ist
aus der landlich-bauerlichen Architektur vieles (Traditionsverbundenheit, handwerkliche und
technische Fahigkeiten, Regionalitat, Arbeitsablaufe und Bewohnerstruktur Gber die Grund-
rissgestaltung u.v.a.m.) ablesbar. Lesbare Architekturen im Allgemeinen beinhalten eine

Qualitat, die sich auf die Beurteilung und Bewertung derselbigen positiv auswirkt.

Nicht nur Gber die Bezeichnung stellt der bauerliche Hausgarten einen Bezug zur Architektur
her. Naturraume und Architekturrdume stehen auch in einer spannenden Wechselbeziehung
iiber die Raumdefinition und den Ubergangsraumen von ,Innen® und ,Auen“. Beide Diszi-
plinen, Gartenkunst und Architektur erzeugen Raume. Worin sich diese Raume unterschei-
den oder wo sich Naturraume und Architekturrdume annahern beziehungsweise Gemein-
samkeiten aufweisen, und welche Rolle dabei die vierte Dimension Zeit spielt, soll in diesem
Kapitel erortert werden. Die GegenUberstellung von Architektur als statische Raumkunst und
gestaltetem Naturraum soll nutzbare Erkenntnisse und Anregungen fiir beide Seiten brin-

gen.

5.1 Der ,Raum“als Spielball der Diskussion

Der Raumbegriff ist ein Abstraktum und wird vielfaltig interpretiert. Er definiert sich tber Be-
grenzungen, die sich bis zu den Grenzen des Universums ausweiten lassen. Dem Raum als
~Leere“ steht der Nichtraum gegeniber, so bezeichnet der chinesische Raumbegriff die Ma-
terie, die den Raum umgibt. Die Wande, die einen bewohnbaren Raum eines Gebaudes

umschlief3en, stellen so einen Nichtraum dar. [35] 19

! Detaillierte Angaben und Ausflihrungen zum Architekturensemble des Offenen Innviertler Vierseithofes sind im An-
hang unter Punkt 11 zu finden.
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Der von Bauwerken definierte Raum und der gestaltete Naturraum werden auf obiger Defini-
tion basierend gleichberechtigt behandelt. Der Unterschied der Rdume ist nur in Bezug auf
Mafstab, GroRRe, Begrenzungsweise und Wirkungsbereich zu sehen.

Der vom Bauwerk definierte Raum wird als ,/nnen”bezeichnet, der naturgegebene Raum ist
das ,Aulen”. Im Fall des bauerlichen Hausgartens wird ein gestalteter Naturraum im ,Au-
Ben” durch die begrenzende Umfriedung wieder zum ,/nnen”. Umgekehrt besteht aber auch
die Méglichkeit, dass das ,/nnen”zum ,Auen” wird. Gerade der Ubergang vom ,/nnen*und
LAulBen”ist besonders spannend und kann auf vielféltige Weise zustande kommen.

Innen und Aufen sind keine Begriffe, die sich polar gegeniliberstehen, sondern sind Begrif-
fe, die voneinander abhangen und als koharente Begriffe gesehen werden missen.
Hiernach ist ein Auflenraum auch ein Anteil Innenraum und im Innenraum auch ein Anteil

AuBenraum vorhanden, woraus die Kontinuitat zwischen Innen- und AuRenraum erwachst.

Wird vom Architekturraum, hier idealerweise von einer ,Box“ ausgegangen, so bieten Off-
nungen und Ubergangsraume (Wintergérten, Terrassen, Balkone, ...) die Méglichkeit eine
Beziehung zur duRReren Umwelt herzustellen. Der Mensch aber drangt nach mehr Naturbe-
zug. Er holt sich Objekte aus der Natur in die Innenrdume (Innenausstattung, Gebrauchsge-
genstande), verwendet Naturformen und Naturmaterialien bei Bauelementen oder imitiert
Naturformen Uber die Architektur. Der Mensch drangt nach drauflen. Er versucht sich neue
Raume zu schaffen bzw. anzueignen.

Der Garten als Bindeglied zwischen Wohn- und Freiraum ermdglicht den Lebensraum des
Menschen zu erweitern. Diese neu angelegten Garten sind jedoch nicht zu verwechseln mit
den bauerlichen Hausgérten. Sie haben zwar die Nahe zur Natur und die Individualitat in der
Gartengestaltung gemein, folgen aber den aktuellen Trends bei der Ausgestaltung des Gar-
tens mit Wasserlaufen, Fontanen, Schwimmteich, Nebelanlage, Lichtinstallationen, Stein-
und Metallobjekten und Rickzugsnischen.

Der bauerliche Hausgarten als Naturraum, wie andere Garten auch, dient dem Menschen
als Aufenthalts-, Wohn- oder Arbeitsraum. Im Gegensatz aber zum kunstlich hergestellten
Architekturraum bietet dieser keinerlei Schutz gegen die unerwiinschten Natureinflisse
(Regen, Wind, Kalte, Hitze, ...).

5.2 Die Parallelen in der Raumstrukturierung

Der bauerliche Hausgarten ist ein gestalteter, begrenzter Naturraum im Naturraum, der in
einer engen Verbindung zum ,Architekturraum® steht. Der Zaun, der den Raum vertikal be-
grenzt, bildet die Schnittstelle zwischen dem AufRen und Innen. Die Art der Ausfihrung des
Zaunes ermdglicht einen flieRenden Ubergang, wobei die Offenheit nach auRen groRer er-

scheint. Umgekehrt bestimmt der Zaun von auRen den Grad der Verschlossenheit und
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Durchlassigkeit und somit die Beziehungsmoglichkeit
ins Innere. Beeinflussende Faktoren spielen dabei
auch die Aufgaben der Begrenzung, den Naturraum
zu definieren, zu umschlieBen, zu schiitzen und ab-
zuwehren. In der Abbildung 5.1 ist das Ineinander-

greifen zweier Naturrdume ersichtlich.

Als Grundlage fir die spatere Raumstruktur dient eine
ebene Grundflache mit nur minimalen Héhenunter-
schieden innerhalb der vertikalen Begrenzung. Diese
Flache wird durch ein geometrisches Wegesystem
den Vorstellungen des Besitzers entsprechend ge-
gliedert. Die zur Gliederung herangezogenen Struk-
turelemente im Inneren sind der HaupterschlieR3-
ungsweg, die Nebenwege, die Beeteinteilung und
Zuteilung der Funktionen zu den einzelnen Flachen
und die erganzenden ,Kleinarchitekturen®.

Der HaupterschlieBungsweg teilt die Flache
durch die gerade Wegfihrung symmetrisch
oder asymmetrisch in zwei Halften. Entlang
des Hauptweges grenzt ein lineares Neben-
wegnetz an, das beiden Halften eine formale
geometrische Struktur verleiht. Die Neben-
wege zweigen in sich wiederholenden, rhyth-
mischen Abstidnden vom Hauptweg ab und
bestimmen durch ihre Weglange, die GroRe
der Beetflachen. Dabei spielt auch die funkt-
ionale Handhabung eine wichtige Rolle, da
zwischen den Nebenwegen die Beetbreite der
handischen Bearbeitungsreichweite angepasst
werden sollte. Fir die Gliederungsstrukturen
der bauerlichen Hausgarten gibt es keine Mus-
tervorlage, dennoch kommt es durch tradierte
Vorstellungen und Verhaltensweisen zu ahn-
lichen oder gleichen Ausfiihrungen. Auf den
Abbildungen 5.2 und 5.3 ist dieses formale

Abb. 5.1 Schnittstelle Holzzaun, [privat]

Abb. 5.2 Nach Siiden orientierte, symmetrische
Anlage; Hauptweg aus Steinblécken; Erdwege
zwischen den Beeten und ein Holzzaun; Ge-
meinde Dorf / Pram; [privat 07]

Grundschema ablesbar. Abbildung 5.4 zeigt
eine asymmetrische Gartengliederung als
ebenso gangige Variante.

Aus der Gliederung ergeben sich Beetflachen,
denen je nach Vorstellungen und Bedirfnissen

Abb. 5.3 Mittig mit Steinplatten befestigter
Hauptweg; symmetrische Beeteinteilung durch
Erdwege zu beiden Seiten; Nebenweg begleitet
Blumenrabatte entlang des Maschendrahtzauns,
Mistbeet und Wasserschopfquelle; Dorf / Pram;
[privat 07]
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der Besitzer Funktionen zugeteilt (Blumen,
Stauden, Krauter oder Gemisepflanzen) wer-
den. Die einzelnen Funktionsrdume nehmen
unterschiedliche Volumina ein, die abhangig
vom Zeitfaktor sténdiger Veradnderung unter-

worfen sind. Je nach Art kommt es zur ent-

sprechenden Ausdehnung und optimalen
GrolRe. Dabei wird Raum nicht nur oberhalb

des Bodenniveaus eingenommen, die Aus- Abb. 5.4 Asymmetrische Anlage; Blumenrabat-

B te entlang des Drahtzauns; einseitig orientierte
dehnung der Raume erfolgt auch

Nebenwege; Dorf / Pram, [privat 07]
spiegelverkehrt in tiefere Schichten. Grenzen
werden der Entwicklung solcher Lebenssys-
teme durch Umweltbedingungen gesetzt. Die-
se ,Mikrordume® missen sich den Umwelt-
und Umfeldbedingungen anpassen (Abb.5.5).
Die lebendigen, raumbildenden Elemente er-
fordern eine verstarkte Flexibilitdt innerhalb
der formalen Strukturen auf die Veranderun-

et by F B ol

gen zu reagieren. Die einzelnen Funktions- ).\ = ¢ ,Unordnung in der Ordnung*, Uberlag-

rdume konkurrieren und kédmpfen untereinan-  erung von Funktionsrdumen; Dorf / Pram,
der um Dominanzen, ziehen sich zuriick oder  [Privat07]
greifen ineinander durch Verschneidungen oder

Uberlagerungen. Flexibilitdt und Variabilitat sind daher ihre charakteristischen Kennzeichen.

An dieser Stelle trifft die natirliche, unkontrollierte und freie Formentwicklung auf die stat-
isch gestaltete Grundstruktur des Gartens. Kurvenreiche, organische Formen stehen geo-
metrisch-gerade Linien gegenlber. Unordnung in der Ordnung ist die Folge.

Gerade aber in dieser Unordnung steckt eine groRe Vielfalt und Uppigkeit, deren Uber-
schaubarkeit und Mafl® an Ungewissheit den Reiz des Gartens ausmacht. Die Raumatmo-
sphare und Raumwirkung wird beeinflusst durch die Tiefenstrukturen, die sich aus dem
Wechselspiel der kleinen Mikrordume ergeben. Es ergeben sich Farb-, Licht- und Schatten-
spiele, die akustische und visuelle Wahrnehmung wird verandert, der Geruchsinn wird an-
gesprochen. Kurz, die Verschachtelung, Distanzierung, Berthrung oder Durchdringung der
einzelnen Raume fiihrt zu einer kontrastreichen Strukturierung des begrenzten Natur-
raumes. Die unterschiedliche Hohendifferenzierung der ,Mikrordume® und Zusatzelemente
verstarken den Eindruck der ,Raum in Raum*- Bildung (siehe Abb.5.5).

Diese dynamische Entwicklung wird durch den Zeitfaktor bewirkt, die den Raum ausgehend
vom Frihjahr ein ganzes Vegetationsjahr hindurch stéandig verandert und neu formt. Der
Naturraum ist in Bewegung, strahlt aber ganz im Gegensatz dazu Ruhe aus. Besonders
durch die kurzen Distanzen in der kleinteiligen beziehungsweise kleinmafstéablichen Anlage
ergeben sich geringe Wegzeiten, die beim Besucher den Eindruck des sich ,Aufhaltens” -

des ,Verharrens” - verursachen.
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Im Unterschied zur Architektur muss der Mensch in den Prozess der Natur eingreifen, um
sich selbst mehr Raum darin geben zu kénnen. Ausgehend vom Innenraum des Gartens
wird der Blick auf das ,Auen” gerichtet. Durchblicke und Blickachsenfiihrung entlang der
Wege ermdglichen die Verbindung in den umgebenden Naturraum und/oder Architektur-

raum.

Verfolgt man die Entstehung des Naturraumes von der Idee aus - ich schreibe ihr die erste
Dimension im Vorgehen zu - so wird uber die zweidimensionale Grundrissstruktur ein realer
dreidimensionaler Raum gestaltet, der dem Prozess der vierten Dimension, der Zeit unter-

liegt. Sowohl der Naturraum, als auch der Architekturraum entsteht auf sehr ahnliche Weise.

Raumbildung ist die grolRe Gemeinsamkeit der beiden Disziplinen Gartenkunst und Architek-
tur. Das spiegelt sich auch in den verwendeten Termini bei der Raumentwicklung wider:
Grundrissstrukturierung, Raumbegrenzung, Funktionen, Ho&hendifferenzierung, Niveau,
Wegfihrung, Blickachsen, Raumwirkung, Farb- und Materialgestaltung, Atmosphéren, u.a..
Der Unterschied zwischen dem Architekturraum und dem Naturraum besteht im wesentli-
chen darin, dass der Architekturraum egal welche Materialien oder statische Konstruktionen
verwendet wurden dem Menschen eine schitzende Hulle bietet gegentber den unwirtlichen
Witterungsbedingungen von aulRen. Die Ausgestaltung der Rdume erfolgt ebenso nach den
individuellen Bedirfnissen des Menschen, bei der sowohl Funktionalitat als auch das phy-
siologische Wohlbefinden eine grofRe Rolle spielt. Hier passt sich der Raum den Bedingun-
gen des Menschen an.

Beim statisch gebauten Raum spielt zudem der Zeitfaktor eine geringere Rolle, da Material-
veranderungen und Verschleiflerscheinungen bei den Bauelementen einen groReren Ver-

anderungszeitrahmen erlauben.

Gerade aber die Zeitdimension bietet die Chance sich vom Denken in statischen Raumzu-
stdnden zu I6sen und Vorgange, Losungen und Beobachtungen aus der Natur nicht nur fur
die Gartenkunst oder Landschaftsarchitektur, sondern auch fiir neue architektonische Pro-

jekte nutzbar zu machen.

5.3 Raum fiir neue Denkansatze

An dieser Stelle mochte ich nur wenige ausgewahlte bekannte oder weniger bekannte Archi-
tektur- und Landschaftsarchitekturbeispiele vorstellen, die iber das Vorbild der Natur zu
neuen Denkansatzen und spannenden Umsetzungen in der Architektur und Gartenkunst
gefiihrt haben.

Am Beispiel der aktuellen Gartengestaltung innerhalb der franzdsischen Renaissanceanlage

Villandry zeigt sich eine neue, ungewdhnliche Kombination von zwei Gartentypen. Der
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Nutzgarten verbindet sich mit dem Kunstgarten.
Einer Gemusepflanze wird eine neue Nutzungs-
moglichkeit als Zierpflanze zugedacht und Uber
die Anspriiche an die asthetischen Kriterien in die
Parterregestaltung miteinbezogen. In den Abbil-
dungen 5.6 und 5.7 werden die verschiedenen
Bepflanzungen und die sich daraus ergebenden
Farbgestaltungen ersichtlich.

Im Rahmen beibehaltener historischer Parterre-
muster wurde bei der Wahl der Dekorationsmittel
ein neuer Weg verfolgt, durch welchen sich die
Gartenanlage heute in einem neuen Licht prasen-
tiert. In diesem Fall fiuhrte eine veranderte Zu-
gangsweise zu einem neuen L&sungsweg und

deren spannenden Umsetzung.

Das Gartenelement Pflanze selbst ist fur den Wis-
senschaftsbereich der Bionik von grof3er Bedeu-
tung. Die Bionik nimmt sich ausgeklligelte Natur-
systeme und -strukturen zum Vorbild und versucht
diese in neuen technischen Lésungen umzuset-

zen.

Fir den italienischen Architekten Pier Luigi Nervi
war die Natur Vorbild beispielsweise bei dem
bautechnischen Konstruktionsprinzip des Palazzo
del Lavoro (Abb.5.8) in Turin. Frei Ottos Zeltdach
fir das Minchner Olympiastadion (Abb.5.9) ba-
siert auf Analogien zu Spinnennetzen und Pflan-
zenzellen. Die kelchférmigen Stutzpfeiler des
Stuttgarter Hauptbahnhofes (Abb.5.10) des Archi-
tekten Christoph Ingenhoven und seines Partners
erinnern an Riesenpilze mit Zyklopenaugen. Auch
der groRRe Biroraum des Johnson Wax Company
Gebaudes (1936-1939) in Racine, Wisconsin (U-
SA), von Frank Lloyd Wright erreichte durch den

B sl

Abb. 5.6 und 5.7 Villandry (F), GemUsegar-
ten im Stil der Renaissance, [3] 136

Abb. 5.8 Pier Luigi Nervi, Palazzo del
Lavoro, Turin, 1961, [33] 76

Abb. 5.9 Otto Frei u. Giinter Behnisch,
Olympia Stadion, Miinchen (D), 1967-72,
[34] 26

Einsatz solcher ,Pilzstitzen®, einen grof3en, nur von oben belichteten Innenraum: Eine Re-

volution im Verwaltungsbau (Abb.5.11).

Die Imitation von biomorphen Formen, wie Skelettelemente von Tieren und Pflanzen, spie-

geln sich auch in Santiago Calatravas Bauwerken wider. Das bautechnische Prinzip des

Turning Torso (Abb.5.12) in Malmd, Schweden, basiert dabei auf der Idee des beweglichen

Rumpfes eines Menschen.
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Aus den Wachstumsvorgangen in Baumen ent-
nimmt man Anregungen zur optimalen Ausfor-
mung von Tragerstrukturen. Der Pavillon Venezu-
elas auf der Expo 2000 imitierte die Offnungs- und
SchlieBmechanismen einer Blute. Auch das der-
zeit mit 560 Metern geplante héchste Gebaude
der Welt, der Burj Dubai Tower (Abb.5.13), in Du-
bai (Vereinte Arabische Emirate) empfindet die
architektonische Form, die spiralformige Geomet-
rie des Turms einer arabische Wistenblume nach.
Der Schachtelhalm liefert fir die Hochbaukon-
struktionen die Erkenntnisse, welche die Umset-
zung bzw. Fertigstellung bis 2008 ermdglichen
soll: Statische Tragfahigkeit bei mdglichst gerin-

gem Materialbedarf und optimalem Kraftfluss.

Ein Beispiel fir flexible, lebendige Architektur stellt
die ehemalige City of Darkness, die alte Walled
City of Kowloon (Abb.5.14, 5.15) in Hongkong dar.
Dieses architektonische, illegal entstandene
Stadtgeflige Uberlebte etwa 100 Jahre bis 1993
als eigenstandiger, lebendiger und wuchernder
Organismus innerhalb der Stadt. Etwa 50 000
Bewohner lebten auf einer Grundflache von

0,026 km?, was einer Bevolkerungsdichte von ca.
1.900.000 Einw./ km? entsprach.

Dieser Stadtteil von Hongkong kann mit einem
natlrlichen Organismus verglichen werden, der
sich innerhalb bestimmter Grenzen standig veran-
dert, erweitert, zusammenfallt und wieder aufge-
baut wird. Ein Organismus der den unterschied-
lichsten sozialen Gruppen Heimat bot. Uberle-
benskampfe mit einhergehender standiger Veran-

derung definierten das Bild.

Vom Prinzip her sind diese Vorgange mit den na-
tdrlichen, unkontrollierten Prozessen der Mikro-
rdume innerhalb des bauerlichen Hausgartens
vergleichbar. Naturliches Chaos oder Unordnung
trifft auf durch menschliche Ratio bestimmte Ord-

nungsstrukturen.

Abb. 5.10 Christoph Ingenhoven, Entwurf
Stuttgarter Hauptbahnhof, gepl. Fertigstell-

ung 2008, [32] 139

Abb. 5.11 Frank Lloyd Wright, Johnson
Wax Company in Racine, Wisconsin (USA),
1936-39, [33] 16

s0, Malmo (Schweden), 1999-2004, [34] gg
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Abb. 5.13 Owings & Merill LLP, Burj Du- Abb. 5.14, 5.15 “City of Darkness”, Kow-
bai, Dubai (Vereinigte A.E.), gepl. Fertig- loon / Hongkong, ~ 1850 - 1993, [36] 71,198
stellung 2009, [31] 192

Die in der Natur stark dominierende Dimension Zeit kann sich auch die Architektur zunutze
machen, sei es bei der Gestaltung mit neuen Materialien, die auf veranderte Umwelteinflis-
se spontan oder Uber l&ngeren Zeitraum hinweg reagieren. Diese Dimension wiirde den
Bereich der Architektur zusatzlich mit neuen Ideen bereichern. Der Begriff der Flexibilitat
dagegen ist bereits langer Bestandteil der gangigsten Architekturbegriffe, ebenso wie
Transparenz, Funktionalitdt, Neominimalismus, High-Technologie, Virtualitdt, Skulptur, Re-
gionalitat, und viele andere mehr.

Gerade aktuelle Architekturbeispiele, die sich Uber die Flexibilitdt in der Raumgestaltung
definieren, gehen mit dieser Zeitdimension konform. So, wie sich im Garten die Mikrordume
den Umstanden anpassen, so wollen auch diese Architekturkonzepte auf Veranderungen im
Leben eines Menschen reagieren kdnnen und sich an veranderte Lebenssituationen anpas-
sen.

Mies van der Rohe spricht dabei von der ,Elastizitat als die Mdglichkeit, Rdume je nach
Bedarf zu verandern und an neue Anforderungen anzupassen. Im Japanischen Haus erfullt
das Prinzip des Raummoduls das wirtschaftliche Ziel der Anpassung an unterschiedliche
Nutzungen, da es unterschiedliche Raumdimensionierungen ermdglicht.
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Die Beispiele, in denen die Architektur versucht Verbindungen zur Natur herzustellen sind

vielféltig und unterschiedlich ausgereift. Reine Begriinung der Flachdacher oder florale De-

korationsornament an der Fassade reichen daflir nicht aus.

Edouard Francois versucht bei seinem Flower
Tower (Abb.5.16) in Paris, die natlirliche Umwelt
in die Architektur zu integrieren. Er stellt den Be-
zug zur Natur Uber die Pflanze Bambus her. Das
Gebaude wird von einer zweiten, grinen Hulle
umschlossen. Der griine Pelz fungiert dabei als
Ubergangszone zum angrenzenden Naturraum -

dem Park.

Das Farnsworth House von Ludwig Mies van der
Rohe (Abb.5.17) hingegen setzt ganz auf Trans-
parenz und Spiegelung, um eine Homogenisie-
rung der beiden Pole zu erreichen. Auf Glas setz-
te auch Jean Nouvel bei seinem berihmten Bau
Institute du Monde Arabe (IMA) in Paris (Abb.
5.18). Durch eingebaute High-Tech-Elemente in
der Fassade ist es dem Gebaude moglich auf
auBere Umwelteinwirkungen - der Sonnenein-
strahlung - zu reagieren.

Die glaserne Transparenz des Gebaudes steht in
Abhéngigkeit zur Natur und variiert je nach Off-
nungsgrad der kleinen und groRRen, motorbetrie-

benen Blenden.

Auf besondere Weise stehen auch Wohnhohlen,
Erdhauser oder Baumhauser in Verbindung mit
der Natur, indem sie sich Eigenschaften der un-
terschiedlichen Naturrdume zu Eigen machen.
Diese Beispiele zeichnen sich darlber hinaus zu-
meist auch durch die fortgeschrittene Integration
von Naturmaterialien und geographischen Gege-

benheiten aus.

Abb. 5.16 Edouard Francois, Flower Tower,
Paris (F), 2004, [34] 104

Abb. 5.17 Mies van der Rohe, Farnsworth
House, lllinois (USA), 1945-50, [34] 45

Abb. 5.18 Jean Nouvel, Institute du Monde
Arabe, Paris (F), 1981-1987, [33] 103

Die Wechselbeziehung zwischen der Architektur und der Natur ist eher unausgewogen. Die

Architektur macht sich im viel gréReren Ausmaf Naturstrategien zunutze oder imitiert Natur-

formen als dies umgekehrt der Fall ist. Die Wirkungsrichtung ist daher sehr einseitig ausge-

pragt.
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Das Eden Projekt (Abb.5.19) in Cornwall, GrofR3bri-
tannien, geht auf den ersten Blick den umgekehr-
ten Weg. Vier miteinander verschnittene geodati-
sche Kuppeln bilden die schitzende Architektur-
hille fir den botanischen Garten. Die Entwurfe
stammen vom britischen Architekturbiro Nicholas

Grimshaw und basieren auf Buckminster Fullers

geodatischen Kuppelarbeiten. Richard Buck- i % H
minster Fullers Schlagwort ,doing more with less*  app, _9 Eden Projekt - Botanischer Ga
spiegelt sich auch in seinem Projekt Montreal  tenin Bodelva, Cornwall (GB), 1999-2001,
Biosphere (Abb.5.20) wider. (341 110

Gestltzt auf den Erkenntnissen naturlicher Aus-
dehnungsprozesse, zum Beispiel von Luftraumen,
entwirft er leichte Tragsysteme, die mit geringstem
Materialaufwand einen gréRtmaoglichen Raum um-

schlielen.

Fir die Wechselbeziehung zwischen Architektur

) . ) Abb. 5.20 Buckminster Fuller, Montreal
und Natur bedeutet dies fir das Eden-Projekt, Biosphere, Kanada, 1967, [34] 27

dass ein zusatzlicher Schritt vorwarts gemacht

wurde. Erkenntnisse aus der Natur inspirieren die Architektur. Im konkreten Projektbeispiel
aber kommt hinzu, dass sich die Natur wiederum die schiitzende Funktion der Architektur
zunutze macht. Der eingangs erwahnte erste Blick tauscht, denn die Natur bildet auch in
diesem Fall den Ausgangspunkt der Wechselbeziehung zwischen den beiden Polen.

5.4 Zusammenfassung

Der Raum, wobei der eine vor Witterungseinfliissen schiitzend konzipiert ist, der andere
nicht, bildet den gemeinsamen Ausgangspunkt fur die Disziplinen Gartenkunst und Architek-
tur. Nicht nur Uber die Bezeichnung, auch Uber die gestalterische Vorgehensweise beim
Erstellen eines Gebaudes und im bauerlichen Hausgarten kbnnen Gemeinsamkeiten zwi-
schen beiden Disziplinen aufgestellt werden.

Die Naturrdume und Architekturrdume stehen in einer besonderen Wechselbeziehung zu
einander, die auf vielfaltige Weise zum Ausdruck kommt. Die Ubergangsraume zwischen
Natur- und Architekturraum bilden das eigentliche, spannende Feld der Auseinanderset-
zung. Dabei geht es nicht darum, einer Disziplin eine Vorrangstellung zu verschaffen, son-
dern Uber die Gemeinsamkeiten neues Potenzial fiir die gestalterische Zukunft zu schépfen.
An Beispielen bereits verwirklichter neuer Raumvorstellungen soll auf das Spannungsfeld,
das sich durch neue visionare Ideen auftut, hingewiesen werden und ermutigen selbst neue

Denkanstofie zu wagen.
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6 DISKUSSION UND AUSBLICK

Die eingangs gestellte Frage nach der Zugehdrigkeit des bauerlichen Hausgartens zur
Landschaftsarchitektur und dessen Bewertung als ,,blo3“ banal oder doch aulRergewéhnlich?
brachte auch Beriihrungspunkte und Verknipfungen zur Architektur zum Vorschein.

Wahrend in der heutigen Architekturdisziplin die Frage nach gelungener Architektur' auf der
Basis von Schlagworten - wie Skulptur, Raumwirkung, Reprasentation, Funktionalitat, Nach-
haltigkeit, Transparenz, brandings, social architecture u.a. - immer wieder neu diskutiert
wird, klassifiziert sich der gestaltete Naturraum ,Béuerlicher Hausgarten“ noch zusatzlich

Uber theoretische Begrifflichkeiten anderer Kunstdisziplinen.

Durch die Auswertung der Arbeitsergebnisse ergibt sich fiir das komplexe, dynamische
System des bauerlichen Hausgartens durchaus die Pragnanz des AuRergewohnlichen. Aus
dem Resultat einer Vielzahl an unterschiedlichen Einflussfaktoren ergibt sich die Qualifikati-
on, Bestandteil der Gartenkunst zu sein. Ob es sich im Fall der bauerlichen Hausgarten

dementsprechend um Kunstwerke handelt ist weniger relevant und sei dahin gestellt.

.FUr Kant sind Kunstwerke, wie Landschaften und Garten, Resultate einer schopferischen
Tatigkeit und er spricht in § 51 der Kritik der Urteilskraft von einer ,Schmiickung des Bodens
mit derselben Mannigfaltigkeit (Grdser, Blumen, Strducher und Bdumen, selbst Gewaésser,
Hiigel und Téler) womit ihn die Natur dem Anschauen darstellt, nur anders, und angemes-
sen gewissen Ideen, zusammengestellt™. [41] 261

Kant spricht in diesem Zusammenhang von der Lustgartnerei, als eine Art der Malerkunst,
die sich im freien Spiel der Einbildungskraft (produktives Erkenntnisvermdgen) in der Be-

schauung ausdriickt.?

' Architektur ist keine Eigenschaft eines gelungenen Gebaudes als physikalisches Objekt, sondern die Eigenschaft

einer ideellen Konstruktion, die durch und innerhalb eines Diskurses bestimmter Leute konstituiert wird.

2 Er unterscheidet ein Kunstwerk von einer Naturwirkung dadurch, dass ersteres ein Werk des Menschen ist. Zur
Beurteilung und Hervorbringung solcher Gegenstéande, so schreibt Kant in § 48, wird Genie erfordert. Kant unterschei-
det zwischen Naturschénem, einem schénen Ding, von der Kunstschonheit, als die schéne Vorstellung von einem
Ding. In § 51 definiert er die Schonheit als den Ausdruck asthetischer Ideen, ,nur dass in der schénen Kunst diese
Idee / durch einen Begriff vom Objekt veranlasst werden muss, in der schénen Natur aber die bloBe Reflexion iiber
eine gegebene Anschauung, ohne Begriff von dem was der Gegenstand sein soll, zur Erweckung und Mitteilung der
Idee, von welcher jenes Objekt als der Ausdruck betrachtet wird, hinreichend ist.“[41] 257 f.

In § 49 erklart er die ,Voraussetzungen zum Genie: die musterhafte Originalitédt der Naturgabe eines Subjekts im freien
Gebrauche seiner Erkenntnisvermégen. Auf solche Weise ist das Produkt eines Genies ein Beispiel nicht der Nach-
ahmung, sondern der Nachfolge fiir ein anderes Genie, welches dadurch zum Gefiihl seiner eigenen Originalitat
aufgeweckt wird, (...) wodurch das Talent sich als musterhaft zeigt.“ [41] 255
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Egal, ob als Kunstwerk klassifiziert oder nicht, der Naturraum bauerlicher Hausgarten ist
Uber Jahrtausende vom Volk selbst geschaffen worden und entspricht einem Selbstbildnis.
Es offenbart Traditionen, Weltanschauungen, Naturempfinden, historische, wirtschaftliche

und gesellschaftliche Prozesse, Kunstvorstellungen oder einfach nur Mode-Erscheinungen.

Die vielfaltigen Faktoren, welche Ergebnisse dieses Phanomens sind, machen den betrach-
teten Naturraum mehreren Fachdisziplinen (Kunsttheorie, Kunstpsychologie, Kunstsoziolo-
gie, u.a.) zuganglich und bieten so ein groRes Spektrum an interdisziplindren Diskursebe-
nen. Abgesehen von dem groen Potential, welches sich darin verbirgt, den aktuellen Be-
trachtungshorizont zu erweitern, erschweren gerade diese komplexen Strukturen den unter-
schiedlichen Fachdisziplinen und Forschungsfeldern ein Ubereinstimmendes Bewertungs-
schema aufzustellen. Dieses bildet oft die Grundlage der Kunstwissenschaﬂens, auf welche
erneut Erkenntnisse und Bewertungen innerhalb der Diskussion aufbauen.

Bei der Schaffung einer Diskursebene werden a priori nicht nur Kunstwerke thematisiert,
sondern Projekte unterschiedlicher Qualitdten und Ausformungen werden herangezogen,
um eine diskursfahige Auseinandersetzung iberhaupt zu ermdglichen.

Der bauerliche Hausgarten als Bestandteil der Gartenkunst ist aufgrund dieser Vorgehens-
weise fur die Landschaftsarchitekturtheorie essentiell und in der Grundlagenforschung kaum

wegzudenken.

Die bei der Rekonstruktion der Gartengeschichte betrachtete Entwicklung ist mit den im
Garten selbst ablaufenden Prozessen vergleichbar. Einerseits unterliegt der Garten dynami-
schen Prozessen, ausgehend von den Natur- und Umweltfaktoren selbst, auf der anderen
Seite kommt es auch zu gegensteuernden und Korrigierenden Mallnahmen seitens des
Menschen. Eine solche MaRnahme filhrte etwa nach dem Zweiten Weltkrieg zu einem ver-
starkten Substanzverlust. Das Aufeinandertreffen Ubrig gebliebener Fragmente und neuer
Orientierungstendenzen seitens der Gesellschaft flhrte bei der Beurteilung und Einordnung
des bauerlichen Hausgartens innerhalb der Gartenkunst zu einer Verunsicherung. Die feh-
lenden klaren Richtungsvorgaben lieRen die Entwicklung des Gartens und die damit einher-

gehende Wertschatzung etwas ins Stocken geraten.

Neuerdings tendiert die Gesellschaft dazu, Natur und Umwelt wieder verstarkt ins Leben zu
integrieren. Diese Tendenzen sind auch in der Architektur splrbar. Konkrete Projekte, wel-
che die Beziehung zwischen Architekturraum und Naturraum darstellen, sind in Kapitel 05,
Abschnitt 3.5 Raum fiir neue Denkansétze, nachzulesen. Dabei werden rationelle geometri-
sche Formen oftmals dem gebauten architektonischen Raum zugedacht, wahrend organisch
freie Formen eine starke Assoziation zu naturlich gewachsenen Naturrdumen aufweisen. Im
bauerlichen Hausgarten kommt es zu einer Verbindung dieser Polaritaten, der ,Menschli-

chen Ratio” versus ,Unendlichkeit der Natur®. Diese spiegeln sich nicht nur oberflachlich in

Fir Kant ist das Talent oder Genie des Kinstlers selbst eine Naturgabe und fallt somit wieder mit der Natur zusam-

men.

® Der Begriff der Wissenschaft wird auf das Faktum ,Wissen schafft“ bezogen.
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der AuRendarstellung wider, sondern diese Eigenschaften definieren diesen bestimmten

Garten als das, was er ist.

Die Thematik der Architektur-Natur-Beziehung bietet groRes Potential, Uber eine andere Art
der Zugangsweise spannende Ideen und visionare Projekte zu verwirklichen. Auch der bau-
erliche Hausgarten offenbart dahingehend neue Denkstrategien. Veranderungen der Situa-
tion spielen sich gleichzeitig auf mehreren Ebenen ab. So ist nicht nur der Naturraum des
bauerlichen Hausgartens den natirlichen dynamischen Weiterentwicklungsprozessen der
Zeit unterworfen. Auch auflerhalb des Zaunes bewegen sich mehrere Rader mit unter-
schiedlichen Geschwindigkeiten nebeneinander weiter. Veranderte gesellschaftliche und
materielle Bedingungen in den letzten Jahren flhrten so unter anderem zu einem verander-
ten Nutzungsanspruch. Auch Empfindungen und Erwartungshaltungen oder aber die psy-
chologische Wirkung der Garten auf den Nutzer haben sich mit verandert und diirfen zusatz-
lich als Entwurfsparameter nicht auRer Acht gelassen werden. Gleichermalen ist die Diszip-
lin der Architektur solchen Veranderungen unterworfen. Diese Tatsache ist vor allem fir die

Frage der Zukunftsperspektiven des bauerlichen Hausgartens von Bedeutung.

Um den Faden der Zeit weiterspinnen zu kénnen, sollte an fragmentarische Substanz ange-
bunden werden, um eine stringente Legitimation des Gartens erhalten zu kénnen. Die b&u-
erlichen Hausgarten zeichnen sich durch die geschichtliche Vergangenheit und die tradier-
ten Elemente und formalen Strukturen aus, die es gerade beim Wiederherstellen verloren
gegangener oder neu angelegter bauerlicher Garten zu beachten gilt. Dokumentierte Haus-
gartenanlagen in Freilichtmuseen kénnen meiner Meinung nach dazu nur eine Anregung
und keine Richtvorgabe bieten, da sie selbst nur eine veraltete Momentaufnahme darstellen.
Der Garten ist in dem Fall ebenso einer historischen Umgebung zugeordnet. Seit Bestehen
dieser Freilichtmuseen haben sich sowohl die Gehdftarchitektur als auch andere Umweltbe-
dingungen geandert. Es gilt hier abzuwagen, inwiefern eine derartige museale Hofanlage in
der heutigen Zeit als Vorlage dienen kann.

Die groRe Herausforderung bei der Ausformung bzw. Gestaltung der Bauerngarten ergibt
sich aus dem Umstand, sich im historisch tradierten Rahmen angemessen zu bewegen. Bei
einer kritischen Reflexion gegenwartiger Entwicklungstendenzen sollte der Weg gegangen
werden, der keinerlei Substanzverlust bedeutet, aber dennoch den gegenwartigen Bedurf-
nissen der Gesellschaft entspricht. Und um die Position des bauerlichen Hausgartens star-
ken zu koénnen, muss ein Bewerten, Vergleichen und Einordnen in der Gartenkunst Uber

einen definierten Gartentypus mdglich sein.

In dem Zusammenhang soll auf die Bestimmungsfaktoren des bauerlichen Hausgartens
hingewiesen werden, die ihn erst als solchen definieren. Sie sind hinsichtlich der Originalitat
unerlasslich. In Interviewgesprachen kristallisierte sich fir mich diese Notwendigkeit der
Definitionsgrundlage heraus, ohne welche der Bauerngarten oder bauerliche Hausgarten

den Weg in die Zukunft nicht gehen kann. Die Diskussion um die Frage, ab welchem Zeit-
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punkt ein Naturraum ein bauerlicher Hausgarten genannt werden kann oder durch welche
Faktoren sich ein Bauerngarten auszeichnet, hat verschiedenste Vorstellungen ans Licht
gebracht. So wurden etwa die Grenzen zwischen zwei unterschiedlichen Gartentypen, dem
bauerlichen Hausgarten und dem regularen, modernen Hausgarten, einfach aufgehoben.
Meiner Meinung nach ist der Verweis zur Gehdftarchitektur in der Bezeichnung des Natur-
raumes Bauerngarten oder béduerlicher Hausgarten selbst ausschlaggebend fir die Garten-
typdefinition. Es besteht die Gefahr, vergleicht man die Geschichte mit einem gewachsenen
Baum, dass der Entwicklungsast des Urgartens immer mehr an Bedeutung verliert und
dinner wird. Im Laufe der Geschichte gab es zwar immer wieder kleine Abzweigungen, wie
etwa die separate Entwicklung der Hausgarten, aber durch die einschneidenden schnellen
Veranderungen in der Agrarstruktur der letzten Jahre haben sich die Dominanzen verscho-
ben. Der Ast verliert an Gleichgewicht und die stringente Verfolgung des Themas kippt.

Es gabe zwei Mdglichkeiten dem Kippen entgegenzuwirken. Entweder man andert radikal
die Begriffsdefinition, was zur Folge hatte, dass etwas ganz Neues die urspriingliche Bedeu-
tung Uberlagert und in Erscheinung tritt, ohne eine legitime Historie aufweisen zu kdnnen.
Oder aber der Weg wiirde im unglnstigsten Fall immer diinner werden und die Entwicklung
ins Leere auslaufen. Beide Alternativen stellen keinen idealen oder wiinschenswerten Weg

dar.

Aus diesen Schlussfolgerungen lasst sich nicht nur die unerlassliche Verbindung zur Archi-
tektur im Hintergrund ablesen, sondern auch die Notwendigkeit, der zweiten Variante durch
MaRnahmen entgegenzuwirken. Sowohl die Architektur als auch der dazugehdrige Garten
wirden, folgt man dem ersteren Gedankengang weiter, ohne den Besitzer, den Menschen,
hier im Besonderen der Bauerin nicht bestehen. AbschlieRend bedeutet das fur die Definiti-
on des bauerlichen Hausgartens, dass neben den bestimmenden Gestaltungsmerkmalen
auch der Architekturbezug eine entscheidende Rolle spielt. Basierend auf diesen Erkennt-
nissen kann der bauerliche Hausgarten den Weg in die Zukunft eloquenter verfolgen.

Die Auseinandersetzung mit der noch kaum angetasteten Thematik des bauerlichen Haus-
gartens als Teil der Landschaftsarchitektur und das Aufzeigen von Verbindlichkeiten zur
Architekturdisziplin soll zu einer Weiterentwicklung der theoretischen Landschaftsarchitektur
beitragen. Besonderer Wert wurde dabei auf eine mdglichst breit gefacherte Informations-
sammlung gelegt, die nicht nur zur Erhaltung und Konservierung dieses authentischen Na-
turraumes beitragen soll, sondern darliber hinaus einen verstarkten Bewusstwerdungspro-
zess in der Offentlichkeit in Gang setzen soll. Denn ein als gestalteter oder als Fragment
erhaltener Garten ist nicht nur ein authentisches Geschichtszeugnis fir Sachverstandige,

sondern auch fiir den Laien ein asthetisches Erlebnis und ein Ort versunkener Geschichte.
Grundsatzlich verleiht schon allein die Tatsache, dass etwas zum Nachdenken anregt, einer

Sache Bedeutung. Im Sujet des bauerlichen Hausgartens tritt dieses Charakteristikum zu

Tage und ein ursprunglich nach aufen hin scheinendes, banales Thema entpuppt sich bei
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KAPITEL 06 [DISKUSSION und AUSBLICK]

naherer Betrachtung als etwas AuRergewdhnliches. Gustav Klimt, der sich selbst der Natur
sehr verbunden fiihlte, scheint dies bei der Wahl seines Bildausschnittes flir das Gemalde

,Bauerngarten mit Sonnenblumen*® bereits bewusst gewesen zu sein.

Es gibt vielfaltige Griinde, die es wert sind, dem Verlust dieses Gartentyps entgegenzuwir-
ken, gleich ob sie gemaR der Unterscheidung nach Kant der Natur- oder Kunstschénheit
zugehorig sind. Ein ganz wesentliches Bedeutungsmoment des bauerlichen Hausgartens
liegt darin, dass er der Landschaftsuniformierung entgegenwirkt. Denn ein Verlust von kultu-
rellen Traditionen, Naturwerten und regionalen Ausdrucksformen hat auch den Verlust unse-
rer ,Heimat“ zur Folge.

Kunstwerke sind solche Kultwerke. Sie sind aus dem Zusammenleben menschlicher Ge-
meinschaften entstanden und driicken sich Uber unterschiedliche kulturelle Traditionen aus,
zu denen auch der bauerliche Hausgarten zahlt. In ihm trifft der Mensch als kulturelles We-
sen auf die Natur. Dieses Zusammentreffen manifestiert sich im Naturverstéandnis, welches
sich im jeweilig vorherrschenden Zeitgeist oder asthetischen Kunstvorstellungen nieder-

schlagt und widerspiegelt.

Die Reflektion dieser Schlussfolgerungen stellt dementsprechend die Komponenten Bewer-
ten oder Wertschatzen mit dem Naturverstandnis in direkte Abhangigkeit zueinander. Die
Wertschatzung bzw. Bewertung des bauerlichen Hausgartens wiirde so vom Ausbildungs-
grad des Naturverstéandnisses eines Menschen oder einer Gesellschaft abhangen. Fir den
bauerlichen Hausgarten ergibt sich von diesem Standpunkt der Abhéngigkeit aus, Uber ein

Starken des Naturverstandnisses in der Gesellschaft, der Anknlpfungspunkt in die Zukunft.
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KAPITEL 07 [RESUMEE - ,bloR* banal oder doch auBergewdhnlich?]

7 RESUMEE

Der Titel der Arbeit ,,blo8“ banal oder doch auflergewéhnlich? - eine Annaherung an das
Thema ,Bauerlicher Hausgarten als Teil der Gartenkunst und seine Beziehungen zur Archi-
tektur” verweist bereits auf das Aufeinandertreffen zweier Polaritaten.

Das alltagliche Erleben einer Sache trifft auf wissenschaftliches Reflektieren. Der bauerliche
Hausgarten wird dabei zum Bestandteil interdisziplinarer Auseinandersetzung und Frage-
stellungen. Nicht nur gartnerische Pflegetatigkeit, die als Grundlage der Erhaltung des Gar-

tens dient, sondern auch Konzepte, Ideologien und Methoden sind gefragt.

Die Arbeit geht der Frage nach, ob der bauerliche Hausgarten zur ,Gartenkunst®, und als
Folge dessen so auch zur Landschaftsarchitektur, gezahlt werden kann. Uber die Legitima-
tion als ,Kunstwerk oder das Konstruieren von Bewertungsstrukturen wird eingangs ver-
sucht eine Diskursbasis zu konzipieren. Diese sollte eine wissenschaftliche Herangehens-
weise ermoglichen mit dem Ziel, den Stellenwert des Bauerngartens in der Offentlichkeit
und unter den Sachverstandigen zu erhéhen.

Der Diskurs jedoch beinhaltet keine Gesetze der Universalitat, keine Allgemeingdiltigkeiten,
anhand derer das Thema festgemacht werden kénnte. Die interdisziplindre Herangehens-
weise, die Zirkularitat bei der Beantwortung der Fragen und das subjektive Abgrenzen des

Diskurses verhindern eine rein wissenschaftliche Auseinandersetzung.

Eine Reflektion dieser Gedankengange fiihrte zu dem Resiimee, dass es keiner Verwissen-
schaftlichung des Alltdglichen bedarf, um fiir die Themen der Landschaftsarchitektur rele-
vant zu sein. Alleine die Tatsache, dass die Auseinandersetzung mit einer bestimmten Sa-
che zum Nachdenken anregt, verleiht ihr schon Bedeutung. Der bauerliche Hausgarten
verliert seine scheinbare Banalitat und Uberzeugt durch auergewdhnliche Entdeckungen

von Inhalten und Zusammenhangen.

Diese Arbeit versteht sich also vielmehr als Materialsammlung, als Er6ffnung von Gedan-
ken, die hinsichtlich der asthetischen und kiinstlerischen Legitimation des bauerlichen
Hausgartens zu einer Sensibilisierung und Bewusstseinssteigerung beitragen sollen.

Das geschaffene Diskursfeld, als Resultat dieser Arbeit, lasst neue Zusammenhange in
Erscheinung treten und fiihrt so zu neuen Lésungswegen, Ideen und Anregungen, auch in

anderen Bereichen der (Landschafts-)Architektur.
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01 Die Pflanzenliste des Capitulare de villis et curtis imperialibus [26] 13

In dem betreffenden Kapitel heil’t es : ,volumus quod in horto omnes herbas habeant, id

est” - Wir wollen, dass man im Garten alle Krauter habe, nédmlich :

© N ORNWN =
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Ailium

rosas

. fenigrecum

costum

. salviam

. rutam

. abrotanum
. cucumeres
. pepones

. cucurbitas

. fasiolum

. ciminum

. rosmarinum
. careium

. cicerum ltalicum
. squillam

. gladiolum

. dragantea

. anesum

. coloquentidas
. solsequium
.. ameum

. silum

. iactucas

. git

. eruca alba

. nasturtium

. parduna

. peludium

. olisatum

. petresilinum
. apium

. ieuisticum

. savinam

. anetum

. fenicolum

. intubas

Weile Lilie
Rosen
Bockshornklee
Frauenminze
Salbei

Raute
Eberraute
Gurken
Melonen
Flaschenkiirbisse
Saubohnen
Kreuzkiimmel
Rosmarin
Kimmel
Kichererbse
Meerzwiebel
Schwertlilie
Drachenwurz
Anis
Koloquinten
Cichorie
Knorpelmdhre
Laserkraut
Salat
Schwarzkimmel
Rauke / Senf
Brunnenkresse
Klette / Pestwurz
Poleiminze
Schw. Gemuse
Petersilie
Sellerie
Liebstockel
Sadebaum

Dill

Fenchel
Endivien

38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73. jovis barbam

diptamnum Diptam
sinape Senf
satureiam Bohnenkraut
sisimbrium Krauseminze
mentam Wasserminze
mentastrum Waldminze
tanazitam Rainfarn
neptam Katzenminze
febrefugiam Mutterkraut
papaver Mohn

betas Mangold
vulgigina Haselwurz
mismalvas Eibisch
malvas Malven
carvitas Méhren
pastinacas Pastinak
adripias Gartenmelde
blidas Amarant
ravacaulos Kohlrabi
caulos Kohl

uniones Barlauch
britlas Schnittlauch
porros Porree, Lauch
radices Rettich
ascalonicas Schalotten
cepas Zwiebeln
allia Knoblauch
warentiam Krapp
cardones Artischocken
fabas majores RoRbohne
pisos Mauriscos Felderbse
coriandrum Koriander
cerfolium Kerbel
iacteridas Springkraut
sclareiam Muskatellersalbei

Hauswurz
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Die Liste enthalt auch Lilie, Rose, Heliotrop und Malven; Blumen also, die hier als Heilkrau-
ter genannt und betrachtet werden. Auflerdem wird noch der Anbau folgender Obstsorten
angeordnet: Apfelbaum, Birnbaum, Pflaumenbaum, Speierling, Mispelbaum, Edelkastanie,
Pfirsich, Quitte, Haselnuss-Strauch, Mandelbaum, Maulbeerbaum, Lorbeerbaum, Pinie,
Feige, Nussbaum, Kirschbaum. Neben den gewdhnlichen Obstarten, sind auch der ,Jauros®
(Lorbeer) und ,ficus” (Feige) darunter, die im mitteleuropaischen Klima kaum gedeihen.
Diese Umstande trugen unter anderem dazu bei, die Verordnung Ludwig dem Frommen und
seinen sudfranzdsischen Gutern zuzuordnen, was bis heute immer wieder in Frage gestellt
wird. [26] 13

02 Der Klosterplan St Gallen / Beschreibung der Anlage [5] 29 #.

Das Zentrum des Klosterbezirkes bildet die groRe zweitiirmige und zweichdrige Kirche. In
ihrer Achse liegen sowohl der Haupteingang als auch die dahinter liegende kleine Novizen-
kirche. Der Hauptkirche selbst ist nach Westen eine halbrunde offene Saulenhalle vorgela-
gert, die um den Westchor lauft und als ,Paradies” bezeichnet wird. Ein ebenso benannter,
aber ganz offener, halbrunder Vorhof' umschlieRt auch den Ostchor. Sudlich des Kirchen-
schiffes liegt der Kreuzgang. Der Portikus ist quadratisch angelegt und mit zierenden Bdgen

umgeben. Gegliedert wird der Hof durch die vier gréReren Tiréffnungen, die jeweils in der

Haus 1ur vornehime

Gine Rulere Schule Abthaus

Heilkrautergarten

)&mugm;

Kreuzgang - Gartenflache

: Baumgarten
H] DRI __
L:[] lﬂﬂaaa BEH Gemiisegarten
3 =t
@
Abb. A.1 Klosterplan St. Gallen - schematische Darstellung, [38] 75 w E o
S

' Die Vorhofe (antike Peristyle, romischer Portikus), 6stlich und westlich zur Hauptkirche, waren entweder ganz ge-
pflastert oder spater vermutlich teilweise mit Efeu oder Gras bepflanzt. Sie hatten vor allem liturgische Funktionen zu
erfiillen und trugen symbolische Bedeutung. Eine liturgische Funktion der offenen Vorrdume war, den Glaubigen zur
Versammlung und zur Vorbereitung auf den Gottesdienst zu dienen. Die ,Paradiese” vor den Kirchen jener Zeit,
wurden mit ,wunnigarto®, ,zartgarto“ oder ,ziergarto* tbersetzt und verdeutlichen die Vorstellung des Gartenbildes als

himmlisches oder irdisches Paradies.
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Mitte jeder Seite auf den Binnenhof fiihren und als Ansatzpunkt fiir das Wegekreuz dienen.
Im Anschluss an den Kreuzgang liegen die Wohnrdume der Ménche: Nach Osten das Dor-
mitorium, das Schlafhaus; nach Siiden der Speisesaal, das Refektorium, und nach Westen
ein Vorratshaus, in dessen Winkel, zum Refektorium hin, die groRe Kiiche eingeschoben ist.
Nérdlich der Kirche, durch einen Gang mit ihr verbunden, finden wir das Abthaus. Es ist ein
vornehmes karolingisches Wohnhaus mit zwei Fassadenportika, in dem Elemente der rémi-
schen Portikus-Villa nachklingen. Ostlich der Abtwohnung befinden sich das AderlaRhaus
und dahinter die Wohnung des Arztes mit der Apotheke und dem Heilkrdutergarten.
Daneben liegen das Hospital und die Klosterschule mit zwei Kreuzgéngen rechts und links
der Novizenkirche. Sudlich an diesen Gebaudetrakt schliel3t der Friedhof an, der zugleich
als Baum- und Obstgarten dient. Noch weiter stdlich finden wir das Haus des Gartners mit

dem Gemiisegarten. [5] 33

Auf dem Plan (Abb. A.1) des Benediktinerklosters sind vier unterschiedliche Garten farblich
hervorgehoben: die Gartenfliche des Kreuzgang- Gevierts, der Heilkrautergarten, der

Baumgarten und der Gemisegarten.

- Die Gartenflache des Kreuzgang-Gevierts

Die Beschriftung des Originalplans gibt keine Auskunft Gber die Bepflanzung. Ruck-
schllisse auf romische Gepflogenheiten und spatere Tradition der Kloster lassen auf
eine Grasflache’ oder Begrunung mit Efeu schlielen. In der Mitte des Arkadenhofes
deutet inschriftlich ,savina“, vermutlich auf die Pflanzung eines Juniperus sabinas, ei-

nen Wacholder oder ,sevenboom*bzw. ,Sadebaum* hin.

- Heilkrautergarten

,Herbularius“ nennt der Plan den Heilkrautergarten hinter dem Arzthaus nahe dem
Spital. Acht Beete in der Mitte werden von schmalen Rabatten rechteckig umschlos-
sen, die wiederum achtfach unterteilt sind. Die sechzehn kleinen Abteilungen sind mit
Inschriften vermerkt, die schon in der Pflanzliste des Capitulare de villis niederge-

schrieben sind.

2 Aus den Schriften des Albertus Magnus (1193 — 1280, Dominikanermdnch) ist Naheres uber die Grinflachen zu
erfahren. ,Feines, langes Gras” empfand er als besonders asthetisch. Das Einséen von Gras war damals noch unbe-
kannt. Um eine Rasenflache zu schaffen, musste erst der dafiir vorgesehene Boden griindlich von Wurzeln befreit
werden. Verbriihen mit kochendem Wasser und Anwendung von Feuer waren Ublich. Dann wurden Grassoden, die
man anderswo gestochen hatte, aufgelegt, ,mit breiten, hélzernen Hammern fest eingedrickt [...] und mit den FiRRen in
den Boden eingestampft, bis sie kaum mehr zu sehen” waren. Diese Griinflachen wurden durchaus mit Blumen belebt.

[18] 44

3 Juniperus sabina galt in der katholischen Gegend Frankens als Mittel gegen bdse Geister. Man raucherte in den
heiligen drei Nachten die Stuben damit aus, um die Geister zu vertreiben. Anderswo schrieb man diese . Schutzwir-
kung der Eibe zu. Neben der Verbannung der Geister, stand er auch im Ruf, vor Gewitterschaden zu bewahren. Die
Zweige des Sadebaumes wurden zudem gerne zur Ausschmiickung der am Palmsonntag zur Weihe in die Kirche
gebrachten Palmbischel verwendet, und aus diesen Griinden wird das Gehdlz noch heute in den Bauerngarten
angepflanzt. [5] 33
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Das Nebeneinander von Blumen und Krautern in diesem Arzneigarten des frihen
Mittelalters spiegelt die Verwobenheit medizinisch-naturwissenschaftlicher, kultisch-
magischer und asthetischer Vorstellungen wider. Rosen und Lilien* wurden ihres
Heilwertes und ihres Duftes, ihrer magischen Krafte und ihrer Schonheit wegen ge-
pflanzt. Die Schénheit war ein Teil des Nutzens.

Krauter, wie Salbei, Raute, Minze oder Fenchel bezeichnete Dioskorides (um 50 n.
Chr.) als ,medicamenta simplicia“, als einfache Heilmittel. Auch die in den italieni-
schen Villen abgeschlossenen Wurz- und Krautergarten wurden als ,giardino dei

semplici“ betitelt, und das, als sie sich schon in Blumengarten verwandelt hatten.
[5] 28 1.

- Baumgarten

Der Baumgarten oder ,Pomarius®liegt stdlich vom Noviziat, ein Gebaudekomplex fiir
die Anwarter auf das Klosterleben. Er hatte eine doppelte Funktion als Begrabnisstat-
te bzw. Friedhof und als Obstplantage. Diese Doppelnutzung ist nicht durch einen
Raummangel zu erklaren, vielmehr durch einen tiefen Symbolzusammenhangs. Die
schmalen Grabfelder ordnen sich symmetrisch um ein Kreuz in der Mitte. Zwischen
ihnen stehen die Baume, im Plan feine Rankenornamente mit den dazugehdrigen
Namen. Die Aufstellung der Bepflanzung lasst auch hier die Nahe zur Landgiterver-

ordnung Karl des GroRRen, dem Capitulare de villis erkennen.

- Gemiisegarten

An den Friedhof schlief3t slidlich der Gemusegarten an: Hier griinen die hiibsch auf-
wachsenden Gemiisepflanzen ist zwischen den Beeten des Hortus zu lesen. Der
Gemisegarten ist in zwei Reihen, zu je neun Beeten, rechteckig angelegt. Westlich
stoRen die Beete an das Gartnerhaus. Dieses sieht einen Raum fiir den Gértnerbru-
der vor, sowie zwei Kammern fir die Gehilfen. Ein Raum ist fir die Gerate und das
Saatgut bestimmt.®

Die Trennung von Gemise- und Gewirzpflanzen wurde nicht so genau genommen,
sehr wohl aber die Unterscheidung zwischen feinen Gemuisearten und dem groben
Gemise (Erbsen, Bohnen, Linsen, Kraut und Riben), welches zusatzlich auf den

Feldern gezogen wurde.

* Die Gewachse, Rose, Lilien oder Veilchen waren christlichen Symboltragern, als Zeichen des Martyriums, der Rein-

heit oder als Christus oder Marienblume. [5] 34

® Der Baum gilt als Symbol fir die Auferstehung. Besonders der Obstbaum mit seinem Lebensrhythmus von Winterru-

he, Blite und Frucht, versinnbildlicht dies am deutlichsten

5 Die Gesamtanlage der Kartauserkldster kennt groBe Gartenflachen nach Art der Zisterzienser. Zudem war jeder
einzelne Zelle der Ménche ein eigener Garten angeschlossen, welche, bis auf den (spateren) Pralatengarten der
eigenen Obsorge Ubertragen waren. Die groBen Garten der Kartduser wurden stattdessen gemeinschaftlich bearbeitet.
Meist geschah dies durch einen leitenden Ménch, dem Prokurator, der die Laienbrider, die Konversen entsprechend
anweisen konnte. Nach den Bestimmungen der Ordenssatzung sollte er aber einen Gartenmeister einsetzen, in der
Regel ein Laienbruder, der dem Prokurator Rechenschaft schuldete. Die Statuten bestimmen ferner: ,Der Huter des
Gartens besorgt auch die Bienen. Er hat ein eigenes Haus, wo er sein Werkzeug und seine Samen aufbewahrt. Er
grabt den Garten um, sat die Krauter aus und jatet mit einem ihm zugewiesenen Gehilfen. [...] Wenn kein Gartner da
ist, sorgt der Koch fiir den Garten. Und wenn ein Gartner da ist, hilft er ihm, so viel er kann.“ [18] 47
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Aufgrund der vegetarischen Lebensweise’ der Monche und Laienbriider hatte der

Gemiseanbau einen hohen Stellenwert.

Detaillierte Angaben zur Pflanzliste aus dem Klosterplan von St. Gallen sind unter [18] 2g #.

nachzulesen.

03 Die Krauterbiicher aus der Zeit der Renaissance:

- Das Buch der Natur von Konrad von Megenberg (1309-1374) galt als das erste
Buch mit Naturgeschichten in deutscher Sprache. Es wurde 1482 gedruckt und be-
inhaltet Holzschnitte von Pflanzen mit deren eigentiimlich beschriebenen Eigenhei-

ten.

- Contrafayt Kreuterbuch von Otho Brunfels (1530); das Buch mit besonders natur-
getreuen Pflanzendarstellungen und volkstimlicher Schilderung dieser Pflanzen,

beruht auf eigenen Beobachtungen und Erfahrungen.

- Kreuterbuch von Hieronymus Bock (1539); insgesamt 800 Holzschnitte von Pflan-
zen nahm er in sein Buch auf. Das besondere dabei, er beschrieb nur Pflanzen,
welche er auch selbst gesehen hatte. In seinem Buch taucht zum ersten Mal die
.geflllte Pfingstrose” auf, die ihm von seinem Freund, dem Nurnberger Apotheker

Jorg Oellinger, zugesandt wurde.

- New Kreuterbuch von Leonhard Fuchs (1543); nach dem Arzt und Professor aus
Tlbingen wurde die Fuchsie benannt. In seinem Buch werden bereits um die 500
Gewachse beschrieben. Er geht dabei auf die namen und die krafft und wiirkung

der Pflanzen ein.
- Petrus Andreas Matthiolus (1544)

- Jakobus Theodor von Bergzabern, bekannt unter dem Namen Tabernaemontanus
(gestorben 1590), Stadtarzt in Worms und Heidelberg, beschreibt in seinem 1588
erschienenen New Kreutterbuch, Polemonium coeruleum - die Himmels- und Ja-
kobsleiter. Er schreibt erstmals, dass diese Pflanze, weder dulRerlich noch innerlich

als Arznei zu gebrauchen sei, wohl aber als Zierde flr Vasen und Strauf3e.

- Theophrastus von Hohenheim, Paracelsus genannt.

” Den Ménchen trug die urspriingliche Erndhrungsweise von ausschlielich wildwachsenden Pflanzen den Namen
»Boskoi“und ,Pabulatores®, die Weidenden ein.
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04 Der Garten des Dr. Laurentius Scholz [3] 71 #.

Scholz wurde 1552 als Sohn eines Apothekers geboren. Den Gepflogenheiten seiner Zeit
entsprechend studierte er nach dem Besuch deutscher Hochschulen in Padua und Bologna
Medizin und Botanik. Seine Studien schloss er durch die Ubliche Bildungsreise ab, die ihn
durch lItalien und Frankreich fihrte. Nachdem er sich in Breslau niedergelassen hatte, legte
er ab 1585 seinen bald hochberiihmten Garten an. 1596 wurde er unter dem Namen Scholz
von Rosenau in den béhmschen Adelsstand aufgenommen. Drei Jahre spéater erlag er der
Schwindsucht. [6] 32

Der Garten des Arztes und Humanisten Dr.
Laurentius Scholz zu Breslau (Abb. A.2) wurde
1585 angelegt, der Inschrift des Haupttores
nach, ,zum Lob und Preis dem allmé&chtigen
Goftte, zum Ruhm der Vaterstadt, zur Benut-
zung fiir Freunde und Studierende der Bota-

nik, endlich fiir sich selbst zur Erholung®. [3] 74

Der fest ummauerte Garten wird durch ein
Portal betreten, hinter dem sich ein von zwei  Abb. A.2 Garten des Dr. Scholz, Breslau, um
Wacholderbdumen flankierter Laubengang 1590, [3] 72

offnet. Er gliedert den Garten kreuzférmig. Der Hauptweg, etwas abseits der Symmetrie,
erdffnet einen freien Platz mit achteckigem Pavillon, dem Schwerpunkt der Anlage. In den
vorderen Quartieren finden sich zu geometrischen Mustern zusammengefligte Beetstlicke
mit Blumen. Hier gibt es zudem einen Florabrunnen, zwei pyramidenférmige Vogelhauser,
umrankt von BittersiiB und Geifl3blatt, einen Trinkbrunnen und ein Fischbecken. Innerhalb
des Rankgeristes zur StralRenseite hin erhebt sich ein mit Obelisken verzierter Grottenbau,
in dem ein felsenschleudernder Polyphem den Eintretenden erschreckt, wahrend Adam und

Eva das Paradiesische des Ortes versinnbildlichen.

Zwei Gebaude begrenzen den vorderen Gartenteil: rechts die Kunst- oder Raritdtenkammer
mit balkonartigem Vorbau, ein ,Solarium“ zum Aufstellen von Kiibel- und Topfgewachsen;

links eine offene, fur ,ehrenhafte Spiele”bestimmte Halle (Portikus).

Im Teil jenseits des Gartenpavillons liegt die medizinisch-botanische Abteilung. Konzen-
trisch gestaltete Beete enthalten Heil- und Gewurzkrauter aus aller Welt. Rechts davon
befindet sich ein Labyrinth aus Spalieren. Fiur die Gemise- und Obstpflanzungen sind da-
gegen die Partien jenseits des Hauptgartens bestimmt. Hier fallt besonders ein von einem
Balkengerist umgebenes Feld auf, das die exotischen Gewachse enthielt und im Winter

abgedeckt werden konnte.
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05 Das Wirken des Joseph Furttenbach [3] 73 #.

In seiner Architectura privata veroffentlicht der
Ulmer Baumeister und Gartenarchitekt Joseph
Furttenbach im Jahre 1641 neben Grundrif3-,
Aufri3- und Detailplanen eines vornehmen Biir-
gerhauses auch die Ansicht des dazugehorigen
Gartens (Abb. A.3).

Furttenbachs Anordnung der Blumen in den mit
Holzplanken eingefassten Hochbeeten und seine
Beschreibung lassen ein hierarchisches Prinzip
erkennen, wie es auch in zahlreichen Blumenstill-
leben jener Zeit zu beobachten ist. Den zum Teil
auch fremdlandische, kostbare Blumen, wie die
Kaiserkrone (corona imperialis), die Tulpe (impor-
tiert aus der Turkei in der 2. Halfte des 16. Jhdt.
durch den Diplomaten Ogier Ghislain de Bus-

becq), Liliengewachse, Narzissen, Hyazinthen,

Schachblumen, Iris, Anemonen, Krokus, Ranun- Abb. A.4 Blumengarten und Nutzgérten vor
der Stadt Hamburg, 1. Halfte d. 17. Jhdt.,
Meister unbekannt, [3] 135

keln und anderen, kommen im Pflanzschema ein

ganz bestimmter Platz zu.

In Furttenbachs Zeichnung erbliihen alle Blumen zur gleichen Zeit. Sie bilden ein Ensemble,
dessen buntes Bild sich in Wirklichkeit vom Fruhjahr bis in den Sommer hinein wandelt. Die
Bepflanzung in den symmetrisch angelegten Beeten folgt einer bestimmten Ordnung, um
die gewlinschte Farb- und Formenvielfalt dieses Gartens zu erreichen.

Die in Furttenbachs Entwurfen verfolgte Farbenvielfalt zeigt sich in einer Deckfarbenmalerei
(Abb. A.4) aus dem Werk Horti Anckelmanniani wieder: Der Blumengarten der dreiteiligen
Gesamtanlage besteht aus zwei eingefriedeten Teilen, jeder durch ein Achsenkreuz und
schachbrettartig durch Nebenachsen begrenzte Beete gegliedert. Die Beete sind mit ver-
schiedensten Blutenpflanzen besetzt. Auch Baumchen und bliihende Strducher kommen

vor.

Kurze Beschreibung zur Abbildung 3.19 Der Kielménnische Garten in Wien Landstral3e:

Zwei unterschiedlich grof’e Gartenteile werden durch bepflanzte Pergolas begrenzt.
Der linke Teil ist vorne mit einem Obstgarten und einem zentralen Pavillon belegt, ge-
folgt von einem Zierparterre mit Schalenbrunnen. Der rechte grof3ere Teil ist prachtig
geschmickt mit geometrisch angeordneten Schmuckbeeten mit verschiedenen Mus-
tern und zwei Schalenbrunnen. Dem folgt eine schmale Zone mit Gemisebeeten. Der
Pavillon in ,chinesischer* Manier, flankiert von zwei grof3en Figuren, lenkt zum hinte-

ren Teil des Gartens.
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06 Windhaag in Osterreich [6] o2 1. [44] 968 fr. [8] 221 1. [19] 129 f+.

Der Garten in Windhaag in Oberosterreich

by ves St ond Sl Wit

wurde gegen 1636 gegrindet und verdankt
seine Entstehung dem Reichtum, den ein
Advokat namens Joachim Enzmilner (1600*-
1678%) im Dreiligjahrigen Krieg erwarb. Die-
ser kaufte die Herrschaft Windhaag. Spater

(1669) wurde Enzmilner durch Ferdinand Il

zum Grafen von Windhaag erhoben. Die Gar- i : :
Abb. A.5 Altes Schoss Windhaag, vor 1636,
[3] 135

ten lagen, wie wir das von anderen Berg-
schlossern kennen, durch ein Tal vom Schloss
getrennt auf einem Plateau. Nachst dem Bau und durch eine Mauer mit ihm verbunden
erstreckte sich ein Baumgarten, der Fischteiche und die Nutzflichen des Meierhofes ent-
hielt. Zwischen ihn und den weiter oben gelegenen, eigentlichen Lustgarten schob sich als

Trennzone ein Wiesenstlick, durch das ein Pfad zum Meierhof flihrte.

Beschreibung des Schlossgartens um 1660 (Abb. A.10)

,Eine mit vier Ecktliirmen bewehrte Mauer umschlie3t ein Quadrat, das durch einen von
zahlreichen Pavillons unterbrochenen und sich kreuzenden ,griinen Gang* wiederum in vier
Teilquadrate zerlegt wird. Diese enthalten aulen Baumpflanzungen, die als breiter Streifen
das Zentrum rings umgeben. Eine Hecke oder niedrige Mauer begrenzt die vier Mittelteile,
die zusammen abermals ein Quadrat bilden. Hier befinden sich Blumenstiicke, Obst- ,Wal-
del“ und ein ,Laberint, Im Mittelpunkt des ganzen Gartens erhebt sich Uber dem Kreu-
zungspunkt der Laubengénge ,ein Lustheusel“ mit einem Brunnen. Ein anderes turmartiges
Gartenhaus blickt mit seinem Obergeschol tGber die Mauer.

Der ganze Schlossgarten zu Windhaag ist zur Mitte hin geordnet, seine Teile schachteln
sich ineinander, die einzelnen Kompartimente der inneren Quartiere sind schlicht nebenein-
ander gelegt, und doch fligen sich die einzelnen Teile zu einem Ganzen. Der Laubengang
fasst mehrere Flachen zusammen, gliedert sie und bezieht sie auf den im Zentrum aufra-
genden Pavillon. Mit traditionellen Mitteln wird hier eine neue Ordnung angestrebt.

Am Schloss selbst gibt es Ubrigens ein Vogelhaus, und auf einem Altan, hoch Uber den
Teichen des unteren Gartens, befindet sich der ,Pomerantzen Garten“ unter den Fenstern

des herrschaftlichen Hauses."

Bereits von 1664 bis 1689 fungierte das Alte Schloss als Dominikanerkloster. Nach dem
Tode des Bauherrn 1678 endete diese Pracht mit einem Schlage. Seine Tochter lief3 die
Schlossanlage niederreifen und aus dem vorhandenen Material, im Lustgarten ein Domini-

kanerkloster errichten, dessen Priorin sie wurde.
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Abb. A.6 Altes und Neues Schoss Windhaag,
1654, Stich von Clemens Beuttler, [45] ter, Stich von Clemens Beuttler, 1677, [45]

== S ) c o =

Abb. A.8 Schlossgarten, C. Beulttler, 1654, [45]

30. 2wey 2imer im Thurn  Go. Haubétho,
n,;zé? chwomm 8y Ewey

&3] Lo o sma M olal

§ 5§ Ei. ff‘“ «;7 fﬂkﬁnl . Ga.Mejers fruls
Abb. A.9 Schlossgarten, 1660, Stich von Cle- Abb. A.10 Schlossgarten, 1654, Stich von
mens Beuttler, [45] Clemens Beuttler, [45]

Die Abbildungen A.6 bis A.10 stellen die Veranderungen vom Herrschaftsbesitz (unter Enz-
milner) zur Klosteranlage (durch seine Tochter Eva Magdalena) dar. Sie geben uns einen
Einblick in die Gartenkultur der Lust- und Klostergarten vor tiber 300 Jahren, in der so ge-
nannten Barockzeit. Spatere Aufzeichnungen unter der Abtissin Eva Magdalena geben uns
zudem detaillierte Auskunft Uber die gepflanzten Gemise- und Obstsorten, Krauter und
Blumensorten jener Zeit.
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Als Priorin verfasste Eva Magdalena, nach der Fertigstellung des Klosters 1694, ein Garten-

biichlein, in dem sie Uber sieben neu angelegte Garten nennt:

. Baumgarten

. Apothekergarten
. Kuchelgarten

. Prioratsgarten

. Der Grline Anger
. Grosse Garten

. Siechengarten

NOoO O WON -

Nahere Angaben zur Bepflanzung der neuen Klostergartenanlage findet man auch in einem
von G. Grill veréffentlichten Bericht von 1949 in den 0.6. Heimatgauen (3. Jhg. / Heft 1,
1949, S. 56 ff.).

07 Kurzbiographie Wolf Helmhard von Hohberg [22] 7 .

Wolf Helmhard von Hohberg wurde am 20. Oktober 1612 auf Schloss Lengenfeld, in der
Nahe von Krems, in Osterreich geboren. Als Kind wuchs er in dieser landadeligen und dérf-
lichen Umgebung auf. Seine Mutter erteilte ihm den ersten Unterricht, auch im Lateinischen.
1632 trat er in ein Regiment deutscher Knechte ein. In seiner neunjahrigen Dienstzeit im
DreiRigjahrigen Krieg nutzte er die Winterquartiere, um sich in den Bibliotheken jener Bur-
gen und Schléssern weiterzubilden. Er erwarb so Kenntnisse im Spanischen, Franzdsi-
schen, ltalienischen und Griechischen, auch Grundziige im Hebraischen. 1641 kehrt er als
Hauptmann auf seine Giter StiRenbach und Oberthumeritz zurlick. Aufgrund wirtschaftli-
cher, religiéser und politischer Griinde konnte er seine Besitzungen nicht halten und Uber-
siedelte spater nach Regensburg, wo er dichterisch tatig war. Dort arbeitete er unter ande-
rem auch weiter an seinem Werk Georgica Curiosa. 1682 konnte er die erste Auflage in
Druck geben. Am 28. Juni 1688 verstarb Wolf Helmhard von Hohberg in Regensburg und

wurde in der Bartholomauskirche im Wohrd zu Nirnberg begraben.

08 ,,Teschener Frieden“ von 1779 - das ,,Innviertel“ kommt zu
Osterreich [20, 40]

Im 18. Jahrhundert kam es im deutsch-6sterreichischen Raum erneut zu einem machtpoliti-
schen Kraftemessen zwischen den beiden Dynastien der Wittelsbacher und der Habsbur-
ger. Dieser Kampf um das bayrische Erbe ging als ,Kartoffelkrieg” oder ,,Zwetschkenrum-
mel“in das geschichtliche Bewusstsein ein. [40] 412

Am Ende der auRenpolitischen Verhandlungen mit Bayern spricht aus den Worten Kaiser
Josef Il, in einen Brief an seine Mutter Kaiserin Maria Theresia, die Enttauschung: ,Es ist

ein winziger Gegenstand, wenn man denkt, was vielleicht hétte gelingen kénnen*.
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Er erhoffte als Ausgleich fur den groRRen Verlust des reichen deutschen Schlesiens an Preu-
3en einen angemessenen Ersatz im siddeutschen Raum. Mit seiner Politik strebte er die
Erwerbung groRer Teile Bayerns an. Stattdessen gewann er das Innviertel, das er zwar als
einen ,winzigen Gegenstand“ bezeichnete, dem er aber hinzufigt: ,,Aber an und fiir sich ist
dieser Landstrich schén und gut und fiir Oberésterreich sehr gelegen.”

[20] 2 ff. rezitiert aus: Maria Theresia und Joseph II. Ihre Korrespondenz etc., 3, 1868

Der Anschluss an Osterreich und die damit einhergehenden Veranderungen, unter anderem
durch die Josefinischen Reformen, steigerte die Unzufriedenheit unter der Bevdlkerung. In
der Folge kam es abermals zu Unruhen. Der Wiener Frieden von 1809 zwang Osterreich,
das Innviertel und grol’e Teile des Hausruckviertels an Kaiser Napoleon abzutreten. Das
Innviertel wurde nach dem Pariser Vertrag vom 7. Marz 1810 wieder Landesteil von Bayern.
Erst im Jahre 1816 konnte das Gebiet, nach jahrelangen, zdhen militdrischen Kéampfen,
durch den Aufmarsch einer beeindruckenden 30.000 Mann fassenden Osterreichischen
Truppe, zuruckerobert werden. Der Munchner Vertrag von 1816 bedeutete den endgultigen

Frieden zwischen Bayern und Osterreich.

09 Die Befreiung der Bauern [in zwei Schritten] [21] 15 [40] 414

Das Untertanenpatent ,1781 von Josef |l erlassen, verfugte: Die Unterténigkeit wird von nun
an ganzlich aufgehoben. Durch diese Freilassung wurde den Bauern die Schollengebun-
denheit genommen und die Freiheit der Freizligigkeit gegeben. Sie konnten nun ohne Er-
laubnis des Grundherrn heiraten, sie konnten jederzeit vom Bauernhof weggehen und jeden
Beruf erlernen und ergreifen.

Das Gesetz Uber die Grundablése wurde 1848 im Osterreichischen Reichstag beschlossen.
Es ging vom Grundsatz aus, ,dass alle auf bduerlichen Besitzungen ruhenden Grundherr-

Schaftslasten aufgehoben und die Grundherrn in angemessener Weise entschéadigt werden

sollten®. [21] 1 rezitiert, F. Tremel

10 Die Gedankenkreise des nationalsozialistischen Gartens [47]

Der nationalsozialistische Garten stltzte sich auf drei Gedankenkreise: Der erster stellt der
Naturgarten dar. Der zweite galt dem volksgesundheitlichen Aspekt und der dritte Gedan-
kenkreis dem Bauerngarten. Wahrend letzterer im Kapitel 03 Der Bauerliche Hausgarten,
Abschnitt 3.5 Historische Rekonstruktion, erlautert wird, werden zum besseren Verstandnis

nachfolgend die beiden ersten kurz geschildert.
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Das Naturgartenkonzept baute auf Willy Lange. Er vertritt die enge Verbindung des deut-
schen Menschen zu seiner Landschaft. Fur eine ,rassenméRig” optimale Entwicklung brau-
che das deutsche Volk eine ,artgeméBe” Umwelt. Die ,nordische Rasse” kdnne ihre Kultur
mit Hilfe des Gartens zum Ausdruck bringen. ,Nordisch“ sei dabei ein Garten, wenn er durch
Naturmotive bestimmt wird. Seine Schlussfolgerung war eine ,biologische Gartenésthetik”:
Ein Garten habe der heimischen Landschaft zu entsprechen und auf die regionalen Beson-
derheiten einzugehen.

Der heimische Garten bei Lange orientierte sich an der heimischen Landschaft. Die pflan-
zensoziologischen Kriterien dienten ihm dabei als Hilfe. Die Ablehnung der ,ausléndischen”
Pflanzen verweist dabei auf eine Parallele in der Ablehnung der ,entarteten” Kunst. Der
bodenstandige Garten war innerhalb dieser Blut- und Bodentheorie zu einem Rassenmerk-

mal des Germanischen geworden.

Auch im Gedankenkreis um die Volksgesundheit kamen verschiedene geistige Ansatze zum
Tragen. Eine besondere Rolle kam dabei dem biologisch-dynamischen Gartenbau zu. Be-
grinder dieser biologisch-dynamischen Wirtschaftsweise war Rudolf Steiner. Er ging von
der Uberlegenheit der ,arischen” Rasse aus und war von der charakterbildenden Bedeutung
des Bodens uberzeugt. Seine Vorstellung vom ,,Organismus*® und die NS-ldeologie von der
,Volksgemeinschaft“ trafen sich in ihrer Ubertragung von Naturvergleichen auf die menschli-

che Gesellschaft. [47] kapitel 53/ 5. 148

11 Der offene Innviertler Vierseithof [39] 417 .

Das landliche Bauwesen im Innviertel (Oberdsterreich) weist in der kleinrdumig, begrenzten
Region besondere Eigenheiten auf. Regionaltypische, formale Elemente der Innviertler
Gehdofte ermdglichen eine ungefahre geographische Systematisierung und Zuordnung. Die
spezielle Ausformung dieser Eigenheiten, so wird vermutet, steht auch im Zusammenhang

mit der urspriinglichen Siedlungsentwicklung und Siedlungsgeschichte.

Charakteristisch ist im Innviertel die Gruppie-

rung der Bauernhéfe um sogenannte Haufen- /5///{
dorfer oder entlang von Grof3- und Kleinweiler 7
oder Zeilenweiler (Abb. A.11). Weitere Kenn- = ;/ /
zeichen der Region sind die ausgepragten B , <>§ i
Block- und Blockstreifenflure der Landstriche -
und die so genannten Offene Vierseithéfe. 1=

Der Offene Vierseithof entwickelte sich ur- I

sprunglich aus den Einzel- und Doppelgehof-

Abb. A.11 Kleinweiler / Zeilenweiler mit Strei-

ten, bei denen die beiden wichtigsten Gebau- fenfluren, Bez. Braunau, [39] 417

de des Gehoftes, das Wohngebaude und die
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Scheune bereits in ein Schema gebracht

wurden.

Erste Hinweise auf die Zusammensetzung der

Gehofte und die Konstruktion der Hauser

dieser Region sind bereits im ,Lex Baiuvario-

rum®, dem Volksrecht der Baiern, festgehal-

ten. Im 17. Jahrhundert entwickelte sich dar-

aus die Ausbaustufe dieser Gehoftform, der

Offene Vierseithof, der in seiner traditionellen

Ausflihrung im 18. Jahrhundert und Anfang Abb. A.12 Grundriss eines Offenen Vierseitho-

deS 19 Jahrhundel‘ts zur HOChb|Ute gelangte fes‘ Klare Gebéudetrennung’ [39] 418

¢ GV

Diese Gehoftform definiert sich tber die vier
Hauptfunktionen jedes Bauernhofes und die
jeweilige Zuordnung dieser Funktionen zu
eigenen Gebauden: Wohnungen fir den Men-
schen, Unterkunft fir das Vieh, Bergen der
Ernte und der Geréatschaften.

Noch heute wird bei gegenwartigen Um- Und
Neubauten, trotz starker Veranderungen in der
Agrarstruktur und Verschiebungen im Nut-

zungsanspruch, die traditionelle Gehoftform  § o
weitestgehend beibehalten. Beim Innviertler ~Abb. A.13 Offener Vierseithof mit Wohnhaus in
Blockbauweise und Stallbauten mit gemauer-

tem EG in BloRsteinmauerwerk, Bez. Schar-
Einzelgebdude um einen anndhernd quadrati- ding, [39] 420

Vierseithof (Abb. A.12) gruppieren sich vier

schen oder zumindest breit rechteckigen In-

nenhof, und zwar derart, dass eine Durchfahrt oder ein Durchgang mdglich ist. Die Durch-
gange werden dabei grundsatzlich mit Toren verschlossen. Dies ermoglicht eine klare Ab-
grenzung des Innenhofbereichs von der auleren Umgebung und tragt zur Geschlossenheit
des Gebaude-Ensembles bei.

In Ausnahmeféllen bzw. in regionalen Ubergangszonen kam es zur baulichen Weiterent-
wicklung der Gehoéftform, zu so genannten ,Einspringern“ oder ,Doppeleinspringern”. Pra-
gendes Merkmal ist hierbei die Sonderstellung des Wohngebdudes. Wahrend alle Gebaude
miteinander baulich verbunden sind, distanziert sich das Wohnhaus durch eine raumliche

Trennung.

In Abbildung A.12 ist neben den Wirtschaftsgebauden auch das Wohnhaus des Vierseitho-
fes dargestellt. Es weist einen dreiteiligen Grundriss auf. Das durchgangige Vorhaus, wel-
ches selbst von der Haustire zur Hoftlire fihrt, trennt den Kichen/Stuben- Komplex von
den Nebenrdumen oder den Kammern. Die urspriinglich ebenerdigen, eingeschossigen
Hauser wurden erstmals im 18. Jahrhundert aufgestockt. In den Obergeschossen wurden

daraufhin vor allem die Schlafraume und Speicherkammern untergebracht.
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Vergleicht man den Wohnhausgrundriss des Offenen Vierseithofes mit der Einteilung der
regionalen, bauerlichen Hausgérten, so I4sst sich eine Ahnlichkeit in der Art der Gliederung
erkennen: Mittige Teilung der Flache durch den HaupterschlieRBungsweg, klare Zuordnung
der Funktionen zu beiden Seiten, kurze Wege, lineares symmetrisches System, leichte
Orientierbarkeit.

Bezlige lassen sich auch zwischen dem einfriedenden Zaun und den Auflenmauern des
Wohngebaudes herstellen. Beide grenzen nach auf’en ab, bieten aber auch Ausblicke in
den umgebenden Naturraum. Die Vielfalt an unterschiedlichen, regionalen Ausformungen in

der Art der Bauweise findet sich auch in der Ausgestaltung der Zaune wieder.

Sowohl die Verwendung von Baumaterialien (Abb.A.13) als auch deren bautechnische Ver-
arbeitung sind unabhéngig von der Gehéftform. So wurden etwa Wohnhauser und Stallun-
gen noch bis in das 19. Jahrhundert in Blockbauweise errichtet. Der Holzblockbau, der den
alteren Standerbohlenbau seit dem ausgehenden Mittelalter verdrangt hat, wurde im Innvier-
tel erst ab der Mitte des 19. Jahrhunderts langsam durch die Ziegelbauweise ersetzt. Regio-
naltypisch ist, im Zusammenhang mit der Ziegelbauweise, die Verwendung von Uberlagern

und Bauteilen aus dem im oberen Innviertel abgetragenen Granitstein.
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