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Kurzfassung

Der Autor Paul Scheerbart verdffentlichte 1901 den Text ,Rakkox der Billionédr. Ein
Protzenroman®, in dem er den Umbau eines Felsmassivs thematisiert. Diese Arbeit
analysiert, neben der Bedeutung eines Umbaus einer Berglandschaft an sich, die darin
vorkommenden Motive der Hohle, des Glases, der Terrassen und der Unterwasserbau-
ten. Es werden dabei sowohl Innenrdume als auch Aufenarchitektur beriicksichtigt.
Besonderes Gewicht ist auf den Umgang Scheerbarts mit Technik gelegt.

Nachdem das einzige verwirklichte Architekturprojekt, bei dem Scheerbart mit-
gewirkt hatte, der Musterpavillon der Glasindustrie auf der Kélner Werkbundaus-
stellung 1914, vorgestellt worden ist, werden die Motive des , Rakkéx“-Romans in aus-
gewdhlten Werken der architektonischen Avantgarde nachgewiesen. Dazu werden zu-
erst einzelne Blétter aus der ,,Alpinen Architektur” und dem ,Weltbaumeister* Bruno
Tauts detailliert besprochen und die Analogien zum Roman anhand von Textpassa-
gen aufgezeigt. Nach derselben Methode werden Werke Wenzel Habliks aufbereitet,
eines aus einer frithen Schaffenszeit, einige Blatter des Zyklus ,Schaffende Krafte*
und das Werk ,.Der Weg des Genius®.

Den Schluss des Kapitels bildet ein Abschnitt iiber die ,Glédserne Kette®. Hier
werden ebenfalls beispielhaft Zeichnungen verschiedener Mitglieder des Briefzirkels
in Bezug zum Text Scheerbarts betrachtet, um den Einfluss des Romans nachzuvoll-
ziehen. Schlieflich wird eine Beeinflussung weiterer Kreise angedacht, indem dhnliche
Ideen und Motive in Abbildungen aufgezeigt werden, die vordergriindig nicht mit
Scheerbart in Verbindung stehen.

Ausblickend sind Entwiirfe von Frank Lloyd Wright und Bruce Goff kurz vor-
gestellt, die zu den expressionistischen Architekturvisionen passen. Denn bei diesen
Projekten, obwohl sie erst um 1950 entstanden sind, tauchen Scheerbarts Ideen wie-

der auf.
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1 Einleitung

Die architekturtheoretischen Schriften des italienischen Futurismus und die dazu
gehorenden Zeichnungen des Architekten Antonio Sant’Elias stiefsen mich vor einigen
Jahren zum ersten Mal auf die ungebauten Entwiirfe der deutschen Architektur-
avantgarde. Bruno Taut als herausragende Figur und besonders die Verbindung der
,Gléasernen Kette“ fesselten darauthin meine Aufmerksamkeit, da ihre Mitglieder in
ungewohnter Weise Architektur entwarfen: sie schrieben sich Briefe iber Architektur.

Bei der Suche nach den Anstiftern zu derart ungewohnlichen Ideen, die nie zur
Ausfithrung gedacht waren, gelangte mir schlieflich ein Buch Paul Scheerbarts in die
Hénde. In seinen Romanen begegneten mir die Bilder der ,Glasernen Kette" wieder.
Obwohl mir zuvor nie das bereichernde Zusammenwirken von Literatur und Archi-
tektur bewusst war, leuchtete mir die Verbindung der beiden nur scheinbar fremden
Gebiete sofort ein, und ich begann in den Biichern, die ich las, die Architektur zu
entdecken.

Das Architekturmuseum der Technische Universitdt Miinchen zeigte 2006 /2007
die Ausstellung , Architektur wie sie im Buche steht. Fiktive Bauten und Stadte
in der Literatur* (Ner07). Obwohl ich die Ausstellung als ungemein bereichernd
empfand, war dem mir sehr vertrauten Paar Paul Scheerbart und Bruno Taut leider
nur eine kleine Schautafel gewidmet, die mir inhaltlich nicht neu war. Doch dies gab
mir den Anstoff, mehr iiber Scheerbart und Taut herausfinden zu wollen. Mit der
vorliegenden Arbeit habe ich versucht dies zu verwirklichen, doch meine Neugier ist

nur gewachsen.

1.1 Thema

In den letzten etwa 10 Jahren die Anzahl an Publikationen iiber Paul Scheerbart
deutlich gestiegen. Die Veroffentlichungen stellen Scheerbart in Bezug zur frithen
Science-Fiction (Inn96), befassen sich mit seinen literarischen Beziigen und Kontex-
ten (Mau02) oder durchleuchten den naturwissenschaftlichen Hintergrund (Ege04),

um nur einige Beispiele zu nennen. All diese Arbeiten beziehen sich auf das Gesamt-
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werk, ohne auf einzelne Verédffentlichungen des Dichters einzugehen. Einzig Khoder
Popiol interpretierte das Werk , Tarub, Bagdads berithmte Kéchin® (Pop88) detail-
liert, sowie es auch die jeweiligen Nachworte zu den Romanen tun, falls diese einzeln
herausgegeben wurden.

Obwohl unbestritten ist, dass Scheerbart besonders oft Architektur in den Mittel-
punkt seiner Romane stellt, und auch sein Wirken auf den Architekten Bruno Taut
bekannt ist, sind die architektonischen Motive der einzelnen Romane in der Sekun-
darliteratur selten thematisiert. Herauszuheben ist hier die schon 1983 geschriebene
Dissertation von Karl-Heinz Knupp ,,Die Architekturphantasien Paul Scheerbarts
— Ein Beitrag zum Verhéltnis von literarischer Fiktion und Architektur (Knu83).
Knupp arbeitet die einzelnen Motive ab, indem er sie einerseits in den Texten Scheer-
barts aufzeigt und andererseits einen Kontext zur Literaturgeschichte herstellt. Er
bleibt dabei stets auf der literarischen Seite, ohne das Wirken der Visionen auf Archi-
tekten zu beriicksichtigen. Andere Veréffentlichung stellen den Bezug zwischen Paul
Scheerbart und dem Architekten Bruno Taut her, im Besonderen sind dies Ralph
Musielski im 2003 erschienenen Buch ,Baugespréiche — Architekturvisionen von Paul
Scheerbart, Bruno Taut und der Glasernen Kette“ (Mus03) und Roland Innerhofer
mit dem Artikel , Literarische und architektonische Phantasie. Paul Scheerbart und
Bruno Taut” (Inn00).

Uber ,,Rakkox der Billionér. Ein Protzenroman® (Sch62, S. 227-247) ist mir nur
die kurz gehaltene Verdffentlichung ,Rakkéx der Billiondr von Roland Innerhofer
bekannt, die im Beiblatt ,Album® der Tageszeitung ,Der Standard* und im Buch ,Li-
teratur um 1900 — Texte der Jahrhundertwende neu gelesen“ (Inn01) erschienen ist.!
Der Roman beschreibt keine Glasarchitektur, die fiir Scheerbarts Spatwerk typisch
ist und auf die meist Bezug genommen wird, wenn von Scheerbarts Architekturvisio-
nen die Rede ist. Wegen der thematisierten Bergarchitektur und Wiederaufscheinen
dieser in Zeichnungen anderer Kiinstler ist der Roman in meinen Augen einer geson-

derten Betrachtung wiirdig.

1 Album® vom 25. Mérz 2000 als Beilage der dsterreichischen Tageszeitung ,Der Standard“
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In der folgenden Arbeit mochte ich explizit auf ,,Rakkox der Billiondr“ eingehen,
um die fiktive Architektur, die ein Hauptakteur des Romans ist, anhand von Textpas-
sagen zu verdeutlichen. Weiters méchte ich aufzeigen, auf welche Art die im Roman
gefundenen Architekturmotive in den gezeichneten Visionen des architektonischen
Expressionismus wiederauftauchen. Dadurch zeigt sich der Einfluss dieses Textes auf
die Avantgarde der Architektur.

Es wurde nur ein einziger und dazu kurzer Roman des Schriftstellers ausgewahlt,
um im Detail arbeiten zu konnen. Gewiss hatten auch andere Texte grofsen Einfluss
auf die Architekten, doch die Beriicksichtigung aller in Frage kommender Literatur
hétte sicherlich den Rahmen dieser Arbeit gesprengt.

Meine Vorgehensweise beleuchtet als erstes den Roman selbst. Nach einem Uber-
blick iiber den Inhalt stelle ich die im Roman erkannten Architekturmotive vor. Als
eigenen Punkt mochte ich Scheerbarts Verstandnis der Technik erlautern, und wie er
mit ihr umgeht. Denn fiir die Architektur, reale wie fiktive, ist der Stand der Technik
ein wesentlicher Faktor des Entwurfs. Der Beginn des 20. Jahrhunderts brachte viele
technische Neuerungen, so dass sich der Fortschritt besonders auch in der Baukunst
niedergeschlagen hat. Zum allgemein besseren Verstdndnis werde ich darauf die Ideen
in Scheerbarts Hintergrund aufzeigen.

Die architektonischen Ideen des Dichters wurden in einem einzigen ausgefiihr-
ten Bauwerk umgesetzt. Deshalb sei dieses in einem zweiten Teil vorgestellt. Der
Architekt kann sich anhand des Pavillons der Glasbauindustrie auf der Kélner Werk-
bundausstellung 1914, erbaut vom Architekten Bruno Taut, ein Bild davon machen,
wie die Visionen realisiert werden kénnten.

Im Weiteren gehe ich auf Zeichnungen und Veroffentlichungen einiger Architekten
und architektonisch denkender Kiinstler ein. Ich habe jeweils einige Werke als Bei-
spiele ausgewéhlt, bei denen die Verbindung zu den im Roman festgestellten Motiven
offensichtlich ist. Die Kiinstler haben in der Regel einen direkten oder indirekten Be-
zug zu Paul Scheerbart. Details der Bilder wurden dabei mit dem Roman verglichen,

die Ubereinstimmungen und Gegensétzlichkeiten so deutlich gemacht.
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Wenn der Umbau eines Felsmassivs im Mittelpunkt steht, denkt niemand an
Literatur als erstes. Umgestaltung einer Landschaft und bauliche Mafnahmen derart,
wie sie hier aufscheinen, lassen zuerst an Architektur denken. Deshalb glaube ich, dass
man dieses Thema von seiner architektonischen Seite betrachten sollte, obwohl die
Vision zuerst in Literatur auftaucht. In sich ist es ein sehr architektonisches Thema,
das sich auf dem Umweg der Literatur wieder der Architekten beméchtigt. Wenn
die iiblichen bildlichen Mittel zur Architekturdarstellung, wie zum Beispiel Skizze,
Grundriss oder Schnitt, moglichst wenig Raum fiir Fantasie lassen, so entbehrt das
geschriebene Wort die bildliche Darstellung meist ganz. Den in Bildern und Rdumen
denkenden Menschen ist dadurch eine grofse Freiheit gegeben und die an den Anfang
gestellte Idee kann sich so individuell weiterentwickeln, wie eine Architekturskizze

als Ausgangspunkt es moglicherweise nicht erlaubt hétte.

1.2 Paul Scheerbart

Der Autor Paul Scheerbart wurde am 8. Januar 1863 als jiingstes von 11 Kindern in
Danzig geboren. Seine Mutter verstarb, als Scheerbart erst 4 Jahre alt war, so dass
der spétere Autor bei seinem Vater, dem Zimmermann Karl Eduard Scheerbart,
aufwuchs. 1869 als Paul Scheerbarts dlteste Schwester bereits eine Ehe eingegangen
war, heiratete der Vater nochmals. Die Stiefmutter war eine stark pietistische Frau,
die die volle Erziehung ihres Stiefsohnes iibernahm, als dieser 10 Jahre alt war, da
ihr Mann und Paul Scheerbarts Vater 1871 starb.

Die Stiefmutter forderte Scheerbarts Talente und legte Wert auf seine Bildung. Er
war wohl schon in jungen Jahren mit einer mdarchenhaft-bizarren Phantasie (Har62,
S. 724) ausgestattet, doch entstand in ihm unter dem Einfluss seiner Stiefmutter
der Wunsch Missionar zu werden. Er studierte Theologie, begeisterte sich dann ab
1882 auch fiir Philosophie, besonders die orientalische. Scheerbart selbst schreibt in
einem Brief, dass 1884 der Ubergang zur Kunst? erfolgte. Neben seinem ausgepriagten

Interesse fiir Orientalistik und Dichtkunst las Scheerbart Kant und Schopenhauer und

*nach (Har62, S. 724) ein Brief Scheerbarts vom 11. Juli 1901 an Bruno Pompecki.
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wurde schliefslich durch Carl du Prels Werke zum Studium der Kosmologie angeregt.

Nachdem Paul Scheerbart seit 1884 hauptséchlich literarisch tétig ist, zieht er
von Danzig nach Wien, Leipzig, Halle und Miinchen, bis er sich schliefslich 1887 dau-
erhaft in Berlin niederlésst. Der Autor illustriert seine Arbeiten zum Teil selbst und
gibt sogar Zeichnungsmappen heraus.® Dennoch lebt er in finanziell eher bedringten
Verhéltnissen, so dass er zwischen 1882 und 1915 insgesamt 15mal umzieht, da er
die Miete nicht bezahlen kann. Des weiteren scheint Scheerbart sich auch nicht fiir
Geld zu interessieren und sich deshalb nicht darum zu kiimmern.

Seine Schriften verkaufen sich nicht beson-
ders gut. Seine Geschichten werden in Zeitschrif-
ten veroffentlicht, wofiir sich ihre Kiirze gut eig-
net, und fiir seine Biicher wechselt Scheerbart
sehr oft den Verleger. Sie erscheinen beispiels-
weise bei F.C.C. Bruns, Insel, Rowohlt und Schus-
ter & Loeffer.

Als der Fantast 37 Jahre alt war, heiratet

er 1900 die Postbeamtenwitwe Anna Sommer,

die bereits iiber 45 war. Das Paar bleibt kinder-
los. Die Verbindung bringt ein irdisches Gegen- Paul Scheerbart 1903
gewicht zu den Fantasmen des Autors. Anna organisiert den Alltag und hilt die
Finanzen teilweise durch Entwiirfe von Tapetenmustern und Papieren fiir Buchein-
bénde beisammen. Sie kiimmert sich um alles Wirtschaftliche in Scheerbarts Leben.
Er selbst verwendete gewohnlich das Geld, das ihm zur Verfiigung stand, um eines
seiner Projekte zu verwirklichen, oder gab es fiir Bier aus.*

Obwohl der Bekanntenkreis Scheerbarts dank seines Lebens in der Berliner Bo-
heme sehr weit war, sind nur einige Freunde bekannt. Er pflegte Umgang mit Ed-
vard Munch, Ola Hansson, Knut Hamsun, Stanislaw Przybyszewski und Arno Holz

beispielsweise, die ihn als spafigen Gesellen ansahen. Zu seinen engeren Freunden

gehorten Alfred Kubin, der fiir ihn das Buch ,Lesabéndio. Ein Asteroiden-Roman*

37.B. ,Jenseitsgaleric von 1907 (Sch85)
4Vergleiche ,,Perpeh® im Kapitel 2.3 Umgang mit Technik, S. 26
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illustrierte, der Sturm-Verleger Herwarth Walden und Richard Dehmel. Auch Walter
Benjamin war mit Scheerbart bekannt. Er erwdhnt Scheerbart in seinen Werken und

gesteht dem Werk ,Lesabéndio zu, dberall erfillt vom Geiste der Empfingnis und

der Idee (Ben98, S. 228) zu sein:

[...] so ist es doch dieser Humor, der umso sicherer die Region der
Kunst tbersteigt, und das Werk zu einem geistigen Zeugnis macht. (Ben98,
S. 230)

Paul Scheerbart nannte seine Gemahlin den ,protten Bar" und wurde selbst ,,Pau-
lemann* genannt. Sie zweifelte nie an seiner Gabe. Das Ehepaar hatte sich ehrlich
lieb (Har62, S. 729). Im Jahr 1915 verstarb der Autor Paul Scheerbart am 15. Okto-
ber in Berlin an einem Schlaganfall.

Scheerbart fiihrte das Pseudonym Bruno Kiifer. Seine insgesamt 32 teils mehr-
béndigen Werke erfreuten sich zu Lebzeiten wie auch spéter keines grofien Publikums.
Er geriet in Vergessenheit und wurde erst 1955 in der Reihe ,Verschollene und Ver-

gessene” wieder aufgelegt.’

"Daten nach (Ike96, S. 18 ff), (Inn01, S. 179 f), (Why81, S. 58) und (Har62, S. 723 ff)
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2 Die Architektur in ,,Rakkoéx der Billionar. Ein Protzen-

roman‘ von Paul Scheerbart

,Rakkox der Billiondr. Ein Protzenroman* gehort zu Scheerbarts mittlerer Schaffens-
periode. Er verdffentlichte architektonische Fantasien bereits ab den spéten 1880er
Jahren. Sein erstes Buch 1889 war ,Das Paradies, die Heimat der Kunst®. Von den
bekannteren Romanen Scheerbarts wurde ,,Tarub, Bagdads beriithmte Kochin. Ein
arabischer Kultur-Roman* (1897) friiher vertffentlicht als der ,Rakkox“~-Roman wie
auch ,Ich liebe Dich! Ein Eisenbahn-Roman mit 66 Intermezzos‘ (1897). Unmittel-
bar nach ,Rakkox” folgten ,Die Seeschlange. Ein See-Roman® (1901) und ,Die grofe
Revolution. Ein Mondroman“ (1902). Scheerbart schuf ein umfangreiches (Evre von
32 Werken, darunter neben Romanen auch Gedichte und Biihnenwerke. Sein be-
kanntester Roman ist wohl der 1914 erschienene ,Das graue Tuch und zehn Prozent
Weift. Ein Damenroman®, der sich detailliert mit Glasarchitektur auseinandersetzt.
Dieselben Gedanken sind in der Schrift ,Glasarchitektur® (1914) zusammengefasst.
Der Inselverlag Leipzig brachte ,Rakkéx der Billiondr. Ein Protzenroman 1901
heraus, eine zweite Ausgabe erschien erst 1955 im Franz Steiner Verlag Wiesbaden.
Zusammengefasst mit anderen Scheerbart-Romanen als ,,Dichterische Hauptwerke®
findet man den ,Protzenroman“ 1962 bei Goverts Broschuren in der Reihe ,Neue
Bibliothek der Weltliteratur mit einem Nachwort von Else Harke. Gemeinsam mit
dem Roman ,Die wilde Jagd. Ein Entwicklungsroman in acht anderen Geschichten*
(1901) wurde das Werk 1976 nochmals herausgegeben. Die beiden Romane waren
schon 1901 zusammen publiziert und mit Buchschmuck von Henri Jossot und Illus-
trationen von Felix Valloton versehen worden. Darauf kommt die Ausgabe von 1976
zuriick und wird durch ein Nachwort von Franz Rottensteiner ergénzt. Der Kritiker

Ernst Osterkamp kommentiert die Ausgabe des Inselverlags wenig schmeichelhaft:

Wenn gleichwohl kirzlich in einer Taschenbuchreihe, in der Werke
nicht selten als Beigabe des Buchschmucks erscheinen, Texte von Scheer-
bart herauskamen, so doch nur, weil ihnen das Gliick widerfuhr, von Feliz
Valloton illustriert worden zu sein, nicht aber, um einem neuerwachten
[sic!] Interesse an Scheerbart nachzukommen. Auch dirfte diese Ausgabe
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thm kaum neue Leser gewinnen: Wihrend der kurze ,Rakkox‘-Roman als
Produkt einer skurrilen Phantasie noch auf Wohlwollen hoffen darf, so
ist doch ,Die wilde Jagd als einer der am wenigsten zugdanglichen Texte
Scheerbarts wohl zuletzt dazu angetan, weiteres Interesse an seinem Werk
hervorzurufen. (Ost96, S. 237)

Der Inselverlag edierte den Roman 1992 erneut.® Ein bisher letztes Mal wurde
,Rakkox“ 1991 im Octopus Verlag in Radebeul verlegt.

Paul Scheerbart hatte einen kleinen Leserkreis und auch wenige Kritiker. So sind
in der Zusammenstellung der Buchrezensionen Scheerbarts (Kal98) nur zwei Eintré-
ge zum ,Rakkox“-Roman zu finden: Eine Beilage des ,Literarisches Centralblatt fiir
Deutschland“ (1901) mit dem Titel ,Historische und andere Romane” von Hermann
Anders Kriiger (Krii98) und Carl Busses ,Literatenkunst® (1901,/1902) aus ,,Der Tiir-
mer* (Bus98). Beide Rezensionen fallen iiberwiegend negativ aus. Sie machen sich
nicht nur iiber das adufere Erscheinen des Werkes lustig, sondern verweigern sich
auch seinem Inhalt. Kriiger nennt das Werk eine ausgelassenen Bierulk (Kri98, S.
95), Busse spricht Scheerbart jedes dichterische Talent aufter Fantasie ab. Es ist ei-
ne Zirkuskunst, die da geboten wird. |...| Auch seine [Scheerbarts| Kunst ist hohle
Literatenkunst wie jede, die nicht im Herzen wurzelt (Bus98, S. 97).

Doch Scheerbart konnte auch einen ihm gesonnenen Kreis von Bewunderern um
sich scharen. Walter Benjamin erwéhnt ihn in seinem Aufsatz ,Erfahrung und Armut®
neben Paul Klee und Adolf Loos.” Und durch seine Freundschaft zu Bruno Taut, den
man glithenden Verehrer Scheerbarts nennen darf, wurden die Ideen des Dichters

gewlrdigt.

SHier widersprechen sich die Angaben. In ,;Uber Paul Scheerbart III“ ist eine Ausgabe von 1992
angedeutet (Kal98, S. 95), bei Recherche dieser Ausgabe wurde jedoch nur ein Hinweis mit der
Jahreszahl 1982 gefunden.

"Ein so verschachtelter Kiinstler wie der Maler Paul Klee und ein so programmatischer wie
Loos — beide stofSen vom hergebrachten, feierlichen, edlen, mit allen Opfergaben der Vergangenheit
geschmiickten Menschenbilde ab, um sich dem nackten Zeitgenossen zuzuwenden, der schreiend wie
ein Neugeborenes in den schmutzigen Windeln dieser Epoche liegt. Niemand hat ihn froher und
lachender begrif$t als Paul Scheerbart. (Ben61, S. 315)
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2.1 Exkurs: Inhalt ,,Rakkéx der Billiondr. Ein Protzenroman‘

,Rakkox der Billionér. Ein Protzenroman® handelt von einem architektonischen Grof-
projekt des Bauherrn Rakkoéx, das die Ermordung des Billiondrs und einen Weltkrieg
zur Folge hat.

Rakkox lebt in vielen Grofstddten Asiens und Europas. Er ist ein durch seine
Finanzkraft sehr méchtiger Mann, der viel Geld in den Umlauf bringt, und ist dabei
stets an einer Vergrofserung seiner Machtmittel interessiert. Im nach ihm benannten
Roman wird seine Neigung unterstrichen, neue Techniken zu realisieren. Besonders
vom militdrischen Bereich verspricht sich Rakkox den Erhalt und die Vergréfserung
seiner personlichen Macht. Deshalb unterhélt er eine Erfindungsabteilung, in der
zweihundert abgefeimte Genies beschdftigt (Sch62, S. 229) sind.

Der Aufforderung neues Militér zu entwickeln folgend, schlagen die Genies Rak-
kox vor, Tiere als Kémpfer einzusetzen, da der Mensch zu schwéchlich sei und Au-
tomaten zu teuer. Doch der Billionar fasst den Vorschlag als einen Witz {iber seine
Person auf. Seine Neigung zu Unterwassergefechten stiftet ihn jedoch dazu an, sich
die Causa néher ausfithren zu lassen. Er telegrafiert mit der Bitte um einen ernst-
haften Artikel zu den Endzielen der submaritimen Kriegstechnik (Sch62, S. 231). Die
darauthin vom Obergenie Schultze VII. verfasste Schrift iiber submaritime Nationen
und die Vorteile der Unterwasser-Staaten, die laut dem Erfinder architektonisch kein
Problem darstellten, kann Rakkoéx aber wieder nicht ernst nehmen. Dennoch bestellt
er sofort zehntausend submaritime Torpedoboote (Sch62, S. 234).

Wahrend sich der Billiondr nun in einem seiner Prunkrdume, dem Perlmuttzim-
mer, ausruht, stellt sich bei ihm ein junger Erfinder namens Kasimir Stummel vor. Sie
sprechen iiber die Erfindungen, welche Rakkéx am hochsten schétzt, und schlieflich
unterbreitet Stummel einen Vorschlag, wie die Macht des Billionérs veranschaulicht
werden koénnte: Analog zu den Prunkbauten der Fiirsten der Vergangenheit, konnte
Rakkdéx mit einem Kolossalbau von noch nie dagewesener Grofe glanzen. Stummel

will Teile des siidamerikanischen Anden-Gebirges als Basis fiir den Bau verwenden.

Wie wdrs nun, wenn Sie, Herr Rakkox, geneigt sein mdchten, nicht
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bloff einzelne Partieen [sic!| eines Felsens — sondern versuchsweise mal
einen ganzen Felsen von oben bis unten in ein architektonisches Kunst-
werk zu verwandeln? (Sch62, S. 236)

Der Auftrag wird erteilt, die gesamte Erfindungsabteilung mit 200 Genies wird jedoch
entlassen.

Die erziirnten Genies, allen voran das ehemalige Obergenie Schultze, der darauf-
hin beschliekt Rakkox zu vernichten,® versammeln sich und stimmen zu, zusammen
nach China auszuwandern. Dort wollen sie den chinesischen Kaiser gegen Rakkdx
aufstacheln, um ihre Entlassung zu richen.

An der Westkiiste Stidamerikas geht wahrenddessen der Bau voran. Rakkdx wird
stetig beriithmter, er wird beinahe vergottert. Doch nach etwa einem Jahr schwindet
seine Popularitdt, da China gegen seine Baupléne auftritt. Der Billiondr trifft sich
mit seinem Baumeister Stummel.

Da vermehrt chinesische Kriegsschiffe vor der Kiiste des Felsenbaus gesichtet
wurden, veranlasst auch Rakkox seine Torpedoboote anzuriicken. Stummel meint,
dass die Offiziere der rakkéxschen Einheiten schlechter wéren als die der chinesi-
schen, da sie fiir keine Nation kdmpften. Er schligt vor das nationale Element der
chinesischen Armee dadurch zu zerschlagen, indem man sie zu einer internationalen
Einheit verwéssere. Somit gehorten beide Heere keiner eindeutigen Nation mehr an
und wéren sich hierin gleich. Um das zu erreichen, méchte Stummel Européer nach
China iibersiedeln und Chinesen nach Europa. Um ihr Vorhaben zu tarnen, moéch-
te er gleichzeitig auch Afrikaner und Inder wechselseitig iibersiedeln, Indianer und
Bewohner Skandinaviens ebenso.

Rakkox stimmt den Plénen seines Architekten zu. Es entspinnt sich ein weiteres
Gespriach und Stummel spricht sehr ausfiihrlich und lang iiber die Palastgebirge,
mit denen er sich personlich sehr verbunden fiihlt. Er informiert Rakkox, was bisher
getan wurde, und malt seine Fantasien von riesigen Hohlen aus. Die Wande der Séle

wiirden voller Wohnungen sein, riesige Granithallen mit 200m hohen Wéanden wiirde

8Und darum mug [sic!] Rakkox — es lift [sic!] sich leider nicht dndern — zerrissen werden — wie
die Taube vom Habicht zerrissen wird. (Sch62, S. 239)
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es geben. Er spricht bis zum néchsten Morgen von Emailfarben und Palasthohlen.

Der Krieg schreitet ohne Schlachten voran, besteht vielmehr in gegenseitigem
Belauern und Bestechungsversuchen. Schultze als Oberbefehlshaber der chinesischen
Armeen durchschaut Stummels Plan der ,,Rassenvermischung”. Doch da er auch er-
kennt, dass Stummel mehr an den Palastbauten héngt, als er seinem Auftraggeber
loyal ist, versucht er den Architekten mit dem Argument zu kédern, dass die Paléste
im Besitz der ,Vereinigten Staaten des Erdballs* (Sch62, S. 244 f) an Wert gewéannen.

Der Billionér wird von diesem Ubergabevorschlag informiert und lehnt ihn na-
tiirlich briisk ab, worauf Stummel eigenméchtig internationale Unterhandlungen be-
ginnt. Die Wut gegen Rakkox den Billionéar steigt auf allen Seiten, besonders da
Schultze Stummel immer nédher zu sich zieht. Schliefslich erklart Stummel die Paléste
ohne Riicksprache mit Rakkdx zu internationalem Eigentum.

Sofort erklart der Billionédr die Proklamation Stummels fiir gegenstandslos und
macht sich nach Stidamerika auf, welches er jedoch nie erreichen wird. Denn Schultze
fangt Rakkox mit Hilfe der Genies und Chinesen ab und nimmt ihn gefangen. Die
ihn bewachenden Indianer téten den Billiondr und schneiden ihn in Stiicke.

Nach der Ermordung wird Schultze iiberall als Erloser gefeiert. Schultze VII. aber
merkt plotzlich, dafs [sic!] er — zum — Gétzen — der — Dummheit — geworden ist — und
— — — verachtet sich. — So stiirzt Schultze VII. von seiner Héhe (Sch62, S. 247). Auch
Stummel ergeht es nicht besser. Da der Krieg nun auf der ganzen Welt andauert,
bleibt den Nationen kein Geld fiir Stummels Gebirgspaléste. Sie werden als Bergwerk
missbraucht und verwiistet.

So endet der Protzenroman ,Rakkéx der Billiondr” ohne Gewinner. Alle Haupt-
personen verlieren und auch die im Mittelpunkt stehende Architektur der Gebirgs-

paléste verfallt.

2.2 Die Motive im Roman ,,Rakkéx der Billionar*

Im Folgenden sollen die architektonischen Hauptmotive in Scheerbarts Roman ,Rak-

kox der Billiondr. Ein Protzenroman® (1901) untersucht werden. Literarische und
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andere Motive wurden dabei nur soweit beriicksichtigt, wie sie fiir die Architektur
von Bedeutung sind. Der in dieser Diplomarbeit gesuchte Zugang ist architektoni-
scher Natur und kann deshalb dem Roman nicht im Ganzen gerecht werden.

Der Autor beschreibt sowohl Inneneinrichtungen als auch Aufenarchitektur. Die
Inneneinrichtungen gewichten die Materialien stéarker, wobei davon ausgegangen wer-
den kann, dass mit dem Interieur auch das Wesen des Protagonisten beschrieben wird
und so eine enge Verbindung zwischen Architektur und Rakkoéx’ Charakter besteht.
Andererseits kommen in der Innenraumgestaltung viele von Scheerbarts Ideen zu
einer neuen Architektur zum Vorschein, wenn er den Einsatz der Materialien, Licht-
wirkungen, die Stimmungen und Mébel neu ordnet.

Die beschriebene Felsarchitektur vernetzt Innen und Aufsen durch ihre iibergrof
dimensionierten Hallen und Oberlichter. Den dufieren Gesamteindruck der Architek-
tur, die in diesem Roman sicherlich die Hauptattraktion ist, schildert Scheerbart in
nur einer Passage des Romans (Sch62, S. 242 ff). Ohne auf Mafe oder genaue Gro-
fenangaben einzugehen, beschreibt er seine Fiktionen in subjektiven Eindriicken,
indem er personliche Kommentare einbaut wie ein um Zustimmung suchendes nicht
wahr? (Sch62, S. 243) oder das darauf folgende Man muf [sic!] ldcheln, |...] (Sch62, S.
243). Monika-Elisabeth Maul fasst in ihrer 1995 erschienenen Diplomarbeit zusam-
men:

Fiir thn [Scheerbart| ist vor allem der Eindruck, den ein architektoni-
sches Gebilde macht, wichtig und nicht seine mafstabgetreue Wiederga-
be. Das subjektive Architekturerlebnis wird der objektiven niichternen Be-
trachtungsweise vorgezogen. Die Gefiihle und Assoziationen, die bei den
Menschen von gewissen Bauten hervorgerufen werden, stellt Scheerbart
in den Vordergrund. (Mau95, S. 65)

Versuche, Scheerbarts Stil im Gesamten einzuordnen, reichen von der Spétro-
mantik tiber den Futurismus (Spr95), den Jugendstil (Ost96, S. 250) bis hin zum
Expressionismus.? Seine architektonischen Visionen gelten als der dichterische Auf-

takt zur expressionistischen Architekturvision.!?

9Vergleiche: ,Versuche, Scheerbarts Stil und Kunstrichtung zu bestimmen® (Pop88, S. 227 f)
und (Peh92, S. 73 f)
Y Der Autor [...] ist als grofter Phantast der deutschen Literatur, als genialer Aufenseiter der
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2.2.1 Hohle

Im Roman ,Rakkéx der Billionér” nimmt der Billionér sein Friihstiick im sogenannten
,Hollensaal ein. Es handelt sich dabei um einen Nachbau einer Hohle aus Tropfstein,
die von kleineren Nebengrotten umschlossen wird. Zusétzlich oder im Gegensatz dazu
wurde der Saal mit Symmetrien gegliedert.!!

Das Material Tropfstein préagt durch seine Form- und rote Farbgebung den Na-
men des Saales. Um den Farbeffekt und die unheimliche Stimmung zu verstérken,
wird in Scheerbarts Roman auch elektrisches Licht eingesetzt, das griine und rote
Farbreflexe entstehen ldsst. Die Lichtkegel fallen im Besonderen auf Rakkéx’ Friih-
stiickstisch, beleuchten andererseits aber auch die Seitengrotten, die mit goldenen
Urnen geschmiickt sind. Die Farbgebung des Raumes setzt sich aus roter Architektur
zusammen, schwarzen Blumen, die die Urnen fiillen, einem weifsen Tischtuch und den
farbigen Lichtern. Hauptbeleuchtung ist eine Smaragdampel iiber dem Tisch. Die Art
des Edelsteins verrat, dass es sich um griines Licht handelt passend zu den im Tropf-
stein versteckten Spots, gleichzeitig verbindet der Smaragd den Unterwelt-Charakter
der Hohle mit dem funkelnden Licht.'?

Im bereits 1960 erschienen Buch ,Phantastische Architektur sehen Ulrich Con-
rads und Hans G. Sperlich in der uniibersichtlichen Struktur der Héhle allgemein
nicht nur die Gegenseite zum farbig Hellen. Sie machen ihren Charakter in der Un-
scharfe ihrer Grenzen, in der Unfafbarkeit [sic!| des Volumens, das sich einer Be-
schreibung entzieht, in der Gestaltlosigkeit und in der Dominanz des Bizarren und
Zufilligen (Con60, S. 13) aus.'®> Wenn auch die Symmetrie des ,Hollensaals* diese
Beschreibung abmildert, so trifft sie doch durch das natiirliche Steinmaterial und

die aufgelosten Raumgrenzen zu. Den Ursprung des Hohlenmotivs sieht Knupp in

Jahrhundertwende und als Vorldufer des FExpressionismus lingst in die Literaturgeschichte einge-
gangen. (Raa92, S. 54)

Y Der Héllensaal ist mit feuerrotem Tropfstein erbaut, die Winde sind zu symmetrischen verteil-
ten Grottennischen ausgebildet. Der ganze Saal ist, obgleich die Formen des Tropfsteins so blieben,
wie sie waren, mit fanatischer Symmetrie gearbeitet. (Sch62, S. 231)

12Tn seinem Werk ,Glasarchitektur von 1914 (Sch14) beschreibt Scheerbart explizit die Méglich-
keit Licht durch Farben gespensterhaft (Schl4, S. 65) wirken zu lassen.

13Siehe auch (Knu83, S.113)
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seiner 1983 erschienenen Dissertation ,,Die Architekturphantasien Paul Scheerbarts®
in der politischen Situation der Bismarck-Zeit, die den Wunsch nach Verstecken und
Unsicherheitsgefiihle begiinstigte.'4

Im ,Rakkéx“-Roman fallt auf, dass die ,Holle“ zugleich Friihstiickszimmer ist.
Dadurch lésst sich auf eine besondere Verbindung zwischen der Persénlichkeit des
Billionédrs und dem Raum schliefsen, denn er wéahlt die Hohle, um in ihr den Tag
zu starten. Auflerdem ist dieser Saal die erste beschriebene Architektur im Roman.
Tropfsteinhohlen und Grotten entstehen iiber einen fiir den einzelnen Menschen un-
iiberschaubar langen Zeitraum und entziehen sich dem Einfluss des Menschen.!® Die
enge Verbindung zwischen dem Hohlenzimmer und dem Billionér zeigt seine {ibermé-
Bige Macht. Denn Rakkéx” Macht — analog zur Tropfsteinhohle — spielt aufterhalb der
menschlichen Liga, da sie unermessliche grofs und ihre Dimension nicht menschlich
greifbar ist.

Wenn in diesem ,,Hollensaal“ der Eindruck entsteht, man befinde sich tatséchlich
im Erdinneren, so taucht das Hohlenmotiv spéter im Roman in anderer Gestalt als

scheinbar grenzenloser Raum mit Oberlichtern wieder auf.

Die Sile, die im Innern der Rakkox-Felsen entstehen, werden beispiel-
lose Dimensionen erhalten. Wir machen das Dimensionale modern. |...]
Am Kasimir-Felsen lasse ich den ganzen Gipfel abschneiden, sodaf [sic!|
in allen Sdlen Oberlicht sein kann. Ich denke mir die Wdnde der Séle
zumeist ganz mit Wohnungen angefillt — die hinter Vorbauten, Sdulen-
hallen und Balkons [sic!| jede beliebige Ausdehnung haben kénnen. Ge-
waltig werden die Granitsile wirken. Zweihundert Meter hohe Winde —
ganz spiegel-glatt! (Sch62, S. 243)

Hier mochte Kasimir Stummel weniger den geschlossenen Charakter verstédrken

als vielmehr den Raum nach Aufsen 6ffnen, indem er das Innere herausoperiert”. Die

MKnupp belegt seine These mit anderen Werken Scheerbarts, in denen das Hohlenmotiv auftritt.
Er beleuchtet das Motiv auch hinsichtlich seines Wiederauftauchens bei anderen Architekturent-
wiirfen des Expressionismus. (Knu83, S. 113 ff)

15Christian Holl und Luc Merx im Artikel ,,Die Hohle als Bild und Vorstellung® iiber die zeitliche
Ebene: Zwischen Entstehen und Verschwinden markiert diese Gebdudegruppe der Ruinen, Héhlen,
Rocaillen und Grotten einen in beide Richtungen weisenden Prozess, der gerade deswegen sichtbar
wird, weil er sich hier in der Regel langsamer, also in anderen Zeitmassstiben [sic!| vollzieht, dafir
aber eine andere Gréssendimension [sicl] und Unerbittlichkeit zeigt. (Hol05, S. 10)



2.2 Die Motive im Roman ,Rakkéx der Billionar® 19

Dimensionen, von denen er hier spricht, machen es unmoglich, sich im geschiitzten
Bereich einer Hohle geborgen zu fiihlen.'® Es entsteht keine Negativarchitektur durch
Aushohlen eines Volumens, sondern die Baumafnahmen hinterlassen ein Felsskelett,
das Innenrdume dhnlich riesigen Kathedralen umschliefst.!”

Mit den iiberdimensionalen Hallen im Berginnern versucht Stummel explizit Kir-
chenrdume zu {ibertreffen. So ldsst er sich stolz bestatigen: Sdamtliche Kirchenbauten
fallen vor diesen Gebirgspaldsten untern Tisch, nicht wahr? (Sch62, S. 243). Hier
wird dem Leser ein Bild vermittelt, in welcher Gréfenordnung er sich die neben- und
untereinander liegenden Séle vorzustellen hat. Auflerdem baut er eine enge Verbin-
dung zwischen den riesigen Hohlen seiner Felsarchitektur und den sakralen Innen-
rdumen auf.

Moglicherweise klingt in derartigen Ansétzen Scheerbarts bereits an, dass die
Gotikbegeisterung, die schon in der Romantik eingesetzt hatte, im Expressionismus
einen Hohepunkt erreichen wird. Als frithe Glasarchitektur entspricht die gotische
Kathedrale besonders durch die bunten Fenster in vielen Bereichen Scheerbarts Ar-

chitekturvorstellungen. In der ,Glasarchitektur mutmafit der Autor, dass nur die

technischen Errungenschaften zu dieser gefehlt hiitten.!8

2.2.2 Fels- und Gebirgsbauten

Vielleicht kommt einmal die Zeit, wo der Mensch die Macht hat, nicht
nur Schlésser und Gdarten zu bauen, wie in Versailles, sondern mit den
Bergen zu spielen, wie das Kind mit dem Sand. Kunstwerke zu schaffen,
hoch wie das Himalaja, geschaffen von der Phantasie, wie ein Kistchen
vom Juwelier, durchbrochen gleich Spitzen, den Stein verwendet wie Me-
tall, Wald und Wiesen wie Juwelen, die Gletscher wie Perlen und das
Wasser wie Kristall. (Koh09, S. 3 f)

16 pr [der Begriff der Hohle| steht meist als sprachliches und raumliches Bild fiir schitzende Ge-
borgenheit und den Rickzugsraum, den Architektur bieten kann. (Hol05, S. 10)

YDer Begriff der Skelettarchitektur erscheint laut Karl-Heinz Knupp erstmals in Scheerbarts Ro-
man ,Miinchhausen und Clarissa“ von 1906 (Sch62, S. 379-487). Der im Folgenden géngig geworde-
ne Begriff wurde also sehr wahrscheinlich von Paul Scheerbart geprigt. Erste Architekten-Entwiirfe
entstanden bei dem Scheerbarts Ideen nahe stehenden Max Taut. (Knu83, S. 121 ff)

18 Damals, als die gotischen Dome und Burgen entstanden, hatte man auch eine Glasarchitektur
gewollt. Sie kam nur nicht ganz zur Ausfihrung, weil man noch nicht das unerldfliche [sic!| Eisen-
material zur Verfiigung hatte. Dieses erst gestattet, den ganzen Glastraum zu realisieren. (Schl4, S.
30)
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Der Architekt Otto Kohtz beschreibt in seinen ,Gedanken {iber Architektur® 1909
eine solche Vorstellung, wie sie Paul Scheerbart gehabt haben muss, als er den Roman
,Rakkox“ geschrieben hat. Scheerbarts Billiondr befindet sich bereits in dieser Zeit
und hat die entsprechende Macht.

Wenn ihm von seinem fiktiven Architekten Stummel der Bau der Palastgebirge
(Sch62, S. 242) angetragen wird, stimmt Rakkox sogleich nicht einem bestimmten
architektonischen Bau mit einer bestimmten Funktion sondern einem Architektur-
Kunstwerk zu.'® Scherzhaft wird sogar die weitere Umarbeitung der restlichen Welt
in ein noch groferes Kunstwerk angesprochen, womit der Architekt seinem Bauherrn
durchaus imponieren kann.?"

Obwohl Stummel in den Wéanden Wohnungen plant und auch von Baderdum-
lichkeiten in den unteren Geschossen spricht, haben die Gebirgspaliaste keinen den
Bau rechtfertigenden Nutzen: Sie bleiben Selbstzweck. Die hohen Summen, die er
sich vom Verkauf oder der Vermietung der Wohnungen verspricht, entstehen offen-
sichtlich nur durch des Architekten Kunstwerk selbst, so dass die Menschen in die
Felsen umsiedeln, um Teil des Kunstwerks zu werden. Es gibt keine Veranlassung
fiir den Bau aufser der Darstellung der rakkoxschen Macht. Diese Sinnlosigkeit zeigt
sich in ihrem Untergang. Stummel provoziert einen Weltkrieg, um sein Kunstwerk
zu retten. Doch seine Uberzeugung sein Werk gewéinne an Wert, wenn es sdmtlichen
Nationen gehore, erweist sich als falsch. Wahrend sich alles um den Krieg dreht, ist
fiir derartige [sinnlose| Baukiinste kein Geld tibrig (Sch62, S. 247).

Scheerbart zeigt besonders mit seinem monumentalen Gebirgsumbau, dass die
Zeit fiir Architektur zum Selbstzweck zu dem Zeitpunkt, an dem sein Roman ent-
steht, nicht passend ist. Jedoch scheint dieser Traum bei den Architekten seiner Zeit

immer wieder auf. So begeistert sich der Architekt Otto Kohtz im schon angefiihrten

19]...] sondern versuchsweise mal einen ganzen Felsen von oben bis unten in ein architektonisches
Kunstwerk zu verwandeln? (Sch62, S. 236)

20Im Roman ,Die Groke Revolution. Ein Mondroman“ (Sch85) von 1902 spinnt Scheerbart diesen
Gedanken weiter und gestaltet die Hélfte des Mondes zu einem Kunstwerk um, worin die Megaloma-
nie (Mus03, S. 41) der scheerbartschen Naturbauten seinen ersten Hohepunkt erreicht. Im Roman
,Miinchhausen und Clarissa. Ein Berliner Roman* spielen ebenfalls kiinstlerisch umgestaltete Felsen
eine Rolle. (Knu83, S. 147)
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Werk:

Es ist sehr gut maoglich, daf [sic!] spdtere Geschlechter so weit Stoff
und Technik beherrschen, dafs [sic!| sie ein Bauwerk oder eine Landschaft
ohne allen Zweck nur zum Anschauen oder aus Lust zum Schaffen gestal-
ten lassen, dhnlich etwa wie heute manche Tonwerke enstehen. Kann jetzt
schon der Musiker durch Tdne, so konnte dann der Architekt durch Form
und Farbe Tausende zu Jubel und Lust oder zur Trauer stimmen. (Koh09,
S. 3)

Schon Scheerbart hat den Vergleich mit der Musik herangezogen, als er Stummel
von der Notwendigkeit der Wirkung durch grofie Rhythmen (Sch62, S. 243) sprechen
lasst. Diese sind zum Teil wohl durch die einzelnen Gesteinsbrocken und Gebirgsziige
existent, weiters werden sie kiinstlich durch Baumafnahmen erzeugt. Dabei gleichen
sich die kiinstlichen und natiirlichen Formationen in ihrer Formensprache einander
an, bis sie verschmelzen.?! In Scheerbarts Felsarchitekturen ist ein gesamtheitlicher
Anspruch des Kunstwerkes zu erkennen.??

Nicht auf den ersten Blick mit der Felsarchitektur zusammenzubringen ist das
JPerlmuttzimmer“.?? Seine weifie Farbgebung, der Glanz des Perlmutts und die Glas-
kuppel, die dhnlich einem Gipfel iiber dem Raum thront, wecken jedoch den Ge-
danken an einen Gletscher. Da der komplette Fufiboden mit Eisbarfellen ausgelegt
ist, assoziiert man einen kiihlen Raumeindruck. Die Winde sind uneben und aus
schimmerndem Perlmutt gestaltet, wobei jedem Perlmuttstiick ein hellblauer Saphir
aufgesetzt ist.?* Die Reflexe des Edelsteins geben dem Raum sicherlich die bliuli-

che Farbnote von Eis. Rakkéx’ Wohnraum — hier zum Ausruhen verwendet — hat

also bereits seine Affinitdt zur Bergwelt und dem architektonischen Kunstwerk, das

21Wie Marianne Streisand in ihrer Verdffentlichung ,JKosmologie, Technikfaszination und ,Mo-
derne‘* 2002 schreibt, verrat der Roman ,Lesabéndio. Ein Asteroiden-Roman“ von 1913 (Sch62, S.
521-719), dass Scheerbart den Kristall als héchste Form der Kunst Rhythmik in Fldchen und Rdume
hinein|zu]bringen (Sch62, S. 644) ansah. Mehr zur Verbindung Kunst und Rhythmik wohl auch bei
Wassily Kandinsky im 1911/12 erschienenen Buch ,,Uber das Geistige in der Kunst®. (Str02, S. 358)

22 Ich bin sehr glicklich ...“ sagt Stummel, der Architekt, und es entsteht vor unseren Augen
wieder das Gesamt-Ambiente, dieser Totalanspruch des Jugendstils |...] (Knu83, S. 146). Vergleiche
dazu auch (Peh98, S. 10 f)

23Vergleiche Abschnitt 2.2.1 Héhle, S. 17

2 An den welligen Wénden, die aus zehntausend Perlmuttbuckeln bestehen, glitzerts; mitten auf
jedem Buckel sitzt ein kleiner hellblauer Saphir. (Sch62, S. 234)
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Stummel bald beginnen wird fiir ihn zu bauen. Weiters zeigt die Gletscherhohle, dass

sich Rakkéx ganz oben an der Spitze des gesellschaftlichen Berges befindet.

2.2.3 Glas und Kristall

Von der Hohle aus beginnend stehen Fels und Kristall in unmittelbarer logischer
Folge: Die Hohle innerhalb des Felsens bzw. Gebirges; das Gebirge, das Kristalle
und Edelsteine hervorbringt. Diese Reihe wird nun noch durch das Material Glas
erweitert, in dem der Kristall seine Fortsetzung findet.?> Denn sowohl von der Farb-
gestaltung als auch von seinen transluzenten bis transparenten Eigenschaften ist
Glas durchaus dem natiirlichen Kristall &hnlich. Allein auf Grund seiner Reprodu-
zierbarkeit ist Glas freilich von weitaus geringerem Wert als Kristall. Doch da fiir die
ungebaute Architektur Scheerbarts der materielle Wert keine Rolle spielt, verwendet
der Autor Glas und Kristall parallel, er nimmt Glas auch anstelle von Kristall, ahmt
durch den Schliff die Form des Kristalles nach, dass die Lichtreflexe blitzen.

In der Schilderung der Innenrdume im ,Rakkox“-Roman beschreibt Scheerbart
die Farbe der Fenster durch einen Edelstein, als ob das Fenster komplett aus dem
Schmuckstein fabriziert wére: Er schreibt iiber den ,Empfangssaal® als nur erleuchtet
von Fenstern aus Rubinglas, die unregelmdjfig in verschiedenen Formaten an den
Seiten und an der gewdélbten Decke verteilt sind (Sch62, S. 235). Im bereits erwidhnten
,Perlmuttzimmer” ldsst eine Kuppel aus buntem Glas Licht in den Raum eindringen
und setzt je nach Tageszeit wandernde Farbpunkte in den Raum. Scheerbart ldsst
das Interieur stdndig sein Aussehen verindern, da die reflektierenden Oberflaichen —
zum Teil mit lichtbrechenden Kristallen verstirkt — im sich stdndig &ndernden Licht
stetig neue Raumeindriicke hervorrufen miissen. Das natiirliche Licht verwandelt so

den Raum in ein grofes Kaleidoskop.?® Als Kaleidoskope sind auch die Siulen des

25Zum Motiv des Kristalls vergleiche (Peh98, S. 30) und besonders (Pra91, S. 9 ff)

26Spiter hat Scheerbart das natiirliche Element der wandernden Sonne auch durch sich drehende
mehrschichtige Glaskuppeln ersetzt: In ,,Das graue Tuch und zehn Prozent Weif. Ein Damenroman®
erzielt die Romanfigur Edgar Krug komplizierte Farbeffekte (Sch86, S. 87) auf diese Weise.

2" Diinne Glassdulen, die die zartesten Farbenwiirfel in sich haben — beim Vorbeigehen kaleidosko-
partig wirkend. (Sch62, S. 235)
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Empfangssaals ausgefiihrt.%”

Obwohl Paul Scheerbart in seinem Werk ,Rakkdéx der Billionédr noch keine der
Glasbauten beschreibt, die seine letzten Werke dominieren werden, erkennt man
schon jetzt eine besondere Beziehung zu der Lichtwirkung, die sich mit Hilfe von
geschliffenen und bunten Glisern bzw. Kristallen erzielen lisst.?® In Rakkéx” Wohn-
raumen leuchten, glihen, blitzen, strahlen, gleiffen (Mau02, S. 147) die Kristalle und
zeigen so die Herrlichkeit des Billionéirs.?? Doch nicht nur bei der Innenausstattung
betont er den Glanz, sogar die Wande von Stummels Felsarchitektur sind ganz spie-
gelglatt (Sch62, S. 243), damit sich das Licht besser reflektiert.3

Sicherlich riihrte die Begeisterung fiir Kris- n
tallines und Glésernes aus den technischen Er-
rungenschaften der Zeit um 1900. Joseph Pax-
ton erbaute 1851 den weltberithmten ,Crystal
Palace®, der Jugendstil favorisierte Farben und
schimmernde Materialien wie Gold oder Perl-
mutt in kostbaren Handwerksarbeiten, da das

Kunstgewerbe damals auf einem Hohepunkt.3!

Tiffany-Glas beispielsweise riithmt Scheerbart in
,Glasarchitektur” selbst als Forderer der Glas- _Crystal Palace®
industrie.?? Aus diesen Einfliissen entwickelt Scheer-

bart ein sehr eigenes emotionales Architekturkonzept, das im ,Rakkéx“-Protzen-

28Sein letzter Roman ,Das graue Tuch und zehn Prozent Weiff. Ein Damenroman® (Sch86) bei-
spielsweise enthélt grofiteils Beschreibungen monumentaler Glasarchitektur.

29Tm , Hollensaal* z.B. die Smaragdampel, im ,Empfangssaal Emailwinde glitzernd wie spielende
Fische im Sonnenschein (Sch62, S. 235) neben smaragdbesetzten Korallen und Achattischen, im
wPerlmuttzimmer* die Saphire auf den Perlmuttwénden.

39Christian Ruosch in seiner Dissertation ,Die phantastisch-surreale Welt im Werke Paul Scheer-
barts” (1970): Es ist nicht ausgeschlossen, dass SCHEERBART, der leidenschaftliche Verehrer éstli-
cher Religionen, Kenntnisse hatte tiber die buddhistische Hohlenbaukunst in Indien, In den Barabar-
Hiigeln bei Pataliputra (Patna, Bihar) wurden Hohlen als Wohnstdtten fiir die Monche in quarzigen
Gneis geschlagen und erhielten spiegelglatte Politur (8. Jh. vor Chr.). (Ruo70, S. 127)

31Vergleiche (Mau95, S. 99)

32 Der bertihmte Amerikaner Tiffany, der das sogenannte Tiffany-Glas einfihrte, hat dadurch die
Glasindustrie sehr gefordert; er fihrte die F arben w o lkenin das Glas. (Schl4, S. 33)
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roman zwar schon angedeutet ist, sich aber der Felsarchitektur unterordnet. Bun-
tes Glas als Material fiir die ganze Architektur, evtl. sogar in doppelten, von innen
beleuchteten Glaswénden ausgefiihrt, kommt noch nicht vor.

Scheerbart verwendet Glas und seine duferste Steigerung (Fre0l, S. 179) den
Kristall dann als Lichttrager (Fre0l, S. 179), wie er in seinen Glashausspriichen
fiir den Pavillon zur Kélner Werkbundausstellung 1914 verdeutlicht: Das Licht will
durch das ganze All und ist lebendig im Kristall (Ike96, S. 103). Der Autor tritt nicht
fiir durchsichtige Scheiben ein, sondern méchte durch gefarbte Glasscheiben und ih-
re Lichtwirkung die Menschen beeinflussen. Wie in Tauts Glaspavillon verwirklicht,
entsteht so eine vom Kiinstler gezielt herbeigefiihrte Stimmung. Fiir Ausblick und an-
dere Sichtverbindungen nach auften empfiehlt Scheerbart, sich in eine Extra-Veranda

mit ,durchsichtigen‘ Glasscheiben (Schl4, S. 47) zu begeben.33

2.2.4 Terrassen

Wenn man einen Felsen aushohlt, besteht die Notwendigkeit das dadurch gewonnene
Material abzutransportieren oder weiterzuverarbeiten. Kasimir Stummel benutzt den
Gesteinsschutt, um Terrassenformationen zu gestalten.

Obwohl der Autor nur ganz nebenbei erwahnt,
dass diese Terrassenbauten am Strand ausgefithrt
wurden, lassen die Eigenschaft ,reich gegliedert”
(Sch62, S. 242) und ein Blick auf die Karte der
Anden mutmafien, von welchen Dimensionen die
Rede ist. Im selben Atemzug bringt Stummel
Uberblick iiber die Anden Berge in eine rechtkantige architektonische Form
(Sch62, S. 242), wodurch sich Terrassenbauten und Berge kaum mehr unterscheiden

lassen diirften.

33Vergleiche Kapitel 3 Scheerbarts Architektur realisiert: Die Werkbundausstellung, S. 39
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Karl-Heinz Knupp erwéhnt, dass schon in Scheerbarts ,Na Prost! Phantastischer
Konigsroman* von 1898 (Schb) Abtreppungen an Bauten auftauchen.?* In diesem
Roman sind nicht die Berge selbst zu Palésten umgebaut, sondern am Fufs der Berge
stehen Paldste aus weiflem Milchglas, die sich hin zum Meer erstrecken. Im , Rakkox‘-
Roman koénnen wir uns die Situation der Terrassenbauten dhnlich vorstellen, aufter
dass er hier Stein als Material benutzt. Dazu vergrofert er den Mafistab der Bauten,
indem er die Berge in die Architektur einschlieftt und so das Ensemble ins Riesenhaf-
te erweitert. Dies vorankiindigend hat die Romanfigur Stummel davon gesprochen
Kolossalwerke mit architektonischem Charakter zu schaffen (Sch62, S. 236).

Angeregt zur Vision abgestufter Gebdude wurde Scheerbart sicherlich vom Hoch-
hausbau des spiten 19. Jahrhunderts.?® Im 20. Jahrhundert schlieRlich entstanden

einige Entwiirfe von Terrassenhéusern.36

2.2.5 Unterwasserbauten

Eine untergeordnete Rolle spielen im ,Rakkéx“-Roman die Unterwasserbauten, die
der Erfinder Schultze am Anfang erwédhnt. Nachdem Schultze die neuen Kriegstech-
niken und im Besonderen die U-Boot-Technik preist, entwirft er Visionen von einer
alternativen Parallelwelt, in der nicht nur alle erdenklichen Staatsformen mdoglich
seien, sondern in denen er auch einen neuen Stédtebau vorstellt: Unter riesigen Kup-
peln vor den Wassermassen geschiitzt entstehen Stéddte auf dem Meeresgrund, in
denen Architektur im herkémmlichen Sinne unnétig, da die komplette Luftkuppel
entsprechend temperiert sei. Die Situation soll ermoglichen, dass Probleme wie Zug-

luft aber auch krankheitserregende Ungeziefer wegfallen. Durch das Zusammenleben

34 Die Paldste glinzen, denn sie sind aus weiffem Milchglase gebaut; sie haben nur glatte Flichen
an den Winden und viele scharfe rechtwinklige [sic!] Kanten — aber nur rechtwinklige Kanten —
nicht andre [sic!]. Glatt und regelmdfSig wie das Durcheinander von vielen grofien Treppenstufen
liegen die Paldste da |...]. (Schb) nach (Knu83, S. 132 f)

35Die ,Chicago-School* setzte um 1885 erste Mafistibe fiir Bauten mit Stahlrahmen-
Konstruktionen.

367.B. Otto Kohtz: Entwurf fiir das Reichsbehdrdenhaus in Berlin (1920) oder Max Berg: Entwurf
fiir Geschéftshéuser in Breslau (1920), nach (Knu83, S. 132 ff)
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ohne separate Wohnunterkiinfte fallen auferdem keine Mietkosten an.3”

Scheerbart beschreibt eine bessere Welt, wie er es in spiteren Werken immer
wieder tut.?® Seine utopischen Weltentwiirfe spielen dann oft im Weltraum.

Der Dichter selbst war Anhénger des dezentralen Wohnens. Sein Ideal bestand
in der Auflésung der Stadte, wobei ihm nicht die Gartenvorstadt, die Garten- oder
Satellitenstadt (Knu83, S. 82) vorschwebte, sondern er beabsichtigte, der durch die
industrielle Revolution entstandenen Trennung von Stadt und Land entgegenzuwir-
ken (Knu83, S. 82). Die Idee der gleichmdfigen Aufteilung der Menschen dber die
Erdoberfliche (Inn00, S. 135), die auch der Architekt Bruno Taut spéater iibernehmen
sollte, konnte utopisch die Meere als Lebensraum miteinbeziehen. In einer derartigen
Situation wiirde ermoglicht, ein anderes als das geschichtlich gewachsene politische
System einzufiihren — wie auch der fiktive Erfinder Schultze vorschlégt. Scheerbarts

Kritik an den politischen Verhéltnissen seiner Zeit ist hier Rechnung getragen.

2.3 Umgang mit Technik

Der Autor Scheerbart ging eines seiner Projekte mit sehr viel Eifer an: Er erfindet ein
Perpetuum mobile, dem er den Namen ,Perpeh® (Sche97) gibt, und versucht es auch
zu bauen. Die Gesetze der Energieerhaltung waren zwar langst bekannt und so das
Scheitern der Maschine bewiesen, doch Scheerbart fand Gefallen an dem aussichtlosen
Unterfangen. Mechthild Rausch beschreibt seinen Arbeitseinsatz in ,,Kindlers Neuem
Literaturlexikon‘:

Zwei Jahre lang verbrachte er einen betrichtlichen Teil seiner Zeit in
einer zum ,Laboratorium® ernannten Waschkiiche — entwerfend, bastelnd
an seiner Supermaschine. Wie sehr das Perpetuum seine Vorstellungen
beherrschte, zeigen Briefe aus dieser Zeit: Mehr als einmal verkiindet er
das Gelingen |...]. (Rau98, S. 872)

Bei diesem Projekt zeigt sich nicht nur Scheerbarts spezieller Humor, sondern

die Konstruktionszeichnung fiir ,Perpeh®, die er dem Werk beigegeben hat, stehen

37 Bedenke, daf [sicl] s@mtliche submaritimen Ldnder Normaltemperaturen empfangen kénnen,
daf [sic!] dort also ,Zugluft‘ und ,Hausbau‘ unbekannt bleiben werden. Die Wohnungsmiete wird zur
Chimdre. Hausbesitzer und Schnupfen gibts nicht mehr. (Sch62, S. 233)

38Beispielsweise ,Lesabéndio. Ein Asteroiden-Roman*
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auch fiir eine durchaus konkrete Herangehensweise an technische Problemstellun-
gen.?¥ Trotzdem wurde nie eine technische Frage von ihm geldst, er wire laut Peter
Sprengels Veroffentlichung , Kiinstliche Welten und Fluten des Lebens oder: Futu-
rismus in Berlin. Paul Scheerbart und Alfred Do6blin“ (1995) ohne jede fachliche
Vorbildung [im technischen Bereich|, selbst ohne handwerkliches Geschick (Spr95, S.
77).40 Die Technik half Scheerbart seine Visionen umzusetzen, genauso wie , Perpeh®
ermoglichen sollte die Erde in ein Kunstwerk, in ein — nach heutiger Terminologie —
gigantisches Environment [sic!| kinstlicher Formen (Rau98, S. 872 f) umzugestalten.
Zwischen Fantasie und Technik entstand eine Wechselwirkung: Einerseits liefen die
neuen Techniken und Erfindungen des ausgehenden 19. Jahrhunderts Sehnsuchts-
potentiale (Inn00, S. 138) entstehen, die sich in den Fantasien und Trdumen der
Avantgarde spiegelten.*! Andererseits sehen diese auch viele Innovationen voraus,
obwohl mancher Autor — wie Scheerbart — es nicht auf tatsichliche Zukunftsvorher-
sagen angelegt hat.*? Wenn auch einige von Scheerbarts Vorstellungen wahr geworden
sind,*? kann doch davon ausgegangen werden, dass es sich bei den in Erfiillung ge-
gangenen Proklamationen nur um literarische Erfindungen, d.h. blofse Wortschéopfun-
gen (Rot92, S. 89) handelt. Genauso wie das Perpetuum mobile miissen alle Einfille
Scheerbarts als Dichtung gesehen werden; und was sich verwirklicht hat, ist ein Zu-
fallstreffer (Rot92, S. 90), glaubt Franz Rottensteiner in der Verdffentlichung ,Paul

Scheerbart — ein kosmischer Homo Ludens*.

39Rausch nennt Scheerbart einen kuriosen Vorliufer Dadas (Rau98, S. 872).

49Gcheerbart selbst in ,Das Perpetuum Mobile“ (1910): Das Technische an der Sache interessier-
te mich auch noch gar nicht, da ich mich niemals in meinem Leben viel mit technischen Fragen
abgequdlt hatte, und die Mechanik interessierte mich nie. (Sche97, S. 27)

“1Roland Innerhofer im Artikel ,Literarische und architektonische Phantasie* weiter: Die Ambi-
valenz der Technik beruht darauf, dass sie die Hoffnungen und Wiinsche, die sie hervorbringt und
die sie als Antriebskraft bendtigt, im gleichen Zuge durch ihre Verwirklichung zerstort. (Inn00, S.
138)

42Karl Riha schreibt Paul Scheerbart in seiner Verdffentlichung ,Enthemmung der Bilder und
Enthemmung der Sprache (1980) jede Fortschrittsglaubigkeit (Rih80, S. 269)ab.

43Es sei hier als Beispiel die doppelte Glasfassade erwihnt. Scheerbart beschreibt sie in ,,Das graue
Tuch und zehn Prozent Weif“ (Sch86) ausfiihrlich. 1963 wurde sie an der Berliner Gedéchtniskirche
verwirklicht. Vergleiche (Peh92, S. 81)
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Im Roman ,Rakkéx der Billiondr” unterhélt der Billiondr 200 Angestellte, die
der Erfindungsabteilung (Sch62, S. 229) angehoren. Da Rakkox — wie Scheerbart
selbst — offensichtlich davon ausgeht, Erfinden sei fiir sich schon eine Tatigkeit, wird
nicht ndher zwischen den verschiedenen Fachgebieten unterschieden. So kommt es,
dass auf Grund der Grofartigkeit ihres Schaffens alle Erfinder Genies und manche
sogar Obergenies (Sch62, S. 237) sind. Die Figur Kasimir Stummel kann die gesamte
Abteilung ersetzen, obwohl er die Tétigkeit eines Architekten ausiibt. Hier kann man
die Weite des Begriffs , Erfinden* in Scheerbarts Sinn erfassen.

Im Werk Scheerbarts erscheinen Gegebenhei-

ten als alltédglich, die aber in der Entstehungs-

zeit des Romans um 1900 nicht der Normalitat

entsprachen, sondern neuste Technik darstellten.

So schieben sich die grimen und roten Lichtke-

gel iber- und untereinander (Sch62, S. 231), ob-
wohl die elektrische Glithlampe sich erst ab 1880 Perpeh
durchzusetzen begann.** Die Realisierung von bunten und beweglichen Lichtspots ist
um 1900 eine Zukunftsvision.

In &hnlicher Weise setzt Scheerbart elektrische Bahnen in den Palastgebirgen
ein. Schon um 1880 fahren in der Ndhe von Berlin die ersten rein elektrisch betrie-
benen Strafenbahnen.*> Er baut auf dem momentanen Stand der Technik auf und
spekuliert den schon absehbaren Fortschritt in seinem Roman. Bei heutiger Lektii-
re des Textes fallen derartige Stellen nur durch ihre iibertriebene Beschreibung auf:
Scheerbart betont eleganteste elektrische Bahnen (Sch62, S. 243) und elektrische

Flammen (Sch62, S. 231), wobei die Elektrizitat einige Jahre spéter eine Selbstver-

4 Glithlampe: Der nach Amerika ausgewanderte dt. Uhrmacher H. GOEBEL erfand 1854 die erste
praktisch brauchbare G. [...] In Dtl. nahm die 1883 gegr. ,Dt. Edison-Gesellschaft fir angewandte
Electricitat® (spiter AEG) die Lampenfertigung auf der Grundlage der Edison-Patente auf, wihrend
W. SIEMENS 1882 mit der Herstellung von G. nach dem Vorbild SWANS begonnen hatte. (Bro93,
Bd. 8 FRU-GOS, S. 612)

45Siemens entwickelte eine kleine elektrisch betriebene Lokomotive, die er 1879 auf der Berliner
Gewerbeausstellung vorfithrte. Die erste elektrische S[trakenbahn| der Welt, gebaut von SIEMENS
konnte 1881 in Lichterfelde (heute zu Berlin) in Betrieb genommen werden. (Bro93, Bd. 21 SR~
TEO, S. 299)
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standlichkeit gewesen ist.

In den Kriegsvisionen des Erfinders Schultze zeigt sich, dass der Autor gut iiber
die Kriegstechnik seiner Zeit informiert ist. Er setzt Unterwasser-Boote und Torpe-
dos ein, die in Wirklichkeit gerade auf den Markt gekommen sind, und sieht ihre
nahende Entwicklung voraus.*® Scheerbart traumt in futuristischer Manier von Au-
tomatensoldaten, obwohl er sie schon in der niedergeschriebenen Imagination als zu
teuer einstufen kann.*”

Die selbst Tiere mit einbeziehenden Kriegsfantasien fallen im vorliegenden Roman
besonders auf. Zu Beginn des Werkes fantasiert das Obergenie von Neuerungen in der
Kriegsfiihrung, das grofe Finale des Romans ist ein Krieg der Nationen und Voélker
gegeneinander um Rakkox’ Erbe. Einige Jahre spéater veroffentlicht Scheerbart mit
der Flugschrift ,Die Entwicklung des Luftmilitarismus und die Auflésung der euro-
péischen Landheere, Festungen und Seeflotten von 1909 (Scha) ebenfalls Gedanken
iiber mogliche Kriege.*® Dabei glaubt Scheerbart den Krieg nur mit Hilfe der Milita-
risten bzw. des technischen Fortschritts aus der Welt schaffen zu konnen (Spr95, S.
76). Scheerbart selbst war laut Peter Sprengels Veroffentlichung ,Kiinstliche Wel-
ten und Fluten des Lebens oder: Futurismus in Berlin. Paul Scheerbart und Alfred
Doblin®“ entschiedenster Kriegsgegner (Spr95, S. 76).

Nicht nur um Kriege abzuschaffen, benutzt Paul Scheerbart den technischen Fort-
schritt: Er plant Konstruktionen der Realitdt nach den Gegebenheiten der neuen
Technik und nach den Mafigaben der neuen Kunst (Str02, S. 357). So gelingt es
durch Erfindungen wie das eingangs erwahnte ,Perpeh” die Erdoberfliche neu zu
gestalten und dem idealen Rhythmus des Kristalles ndher zu kommen. Scheerbart

schreibt in ,,Das Perpetuum mobile‘:

“6Unterseeboot: Die Konstruktion militdrisch brauchbarer U. gelang [...] erst gegen Ende des 19.
Jh., nachdem erste Verbrennungsmotoren fir die Uberwasserfahrt zu Verfiigung standen. (Bro93,
Bd. 22 TEP-UR, S. 679); Torpedo: Bis zum Ersten Weltkrieg blieb das T.-Boot wichtistes Trager-
mittel fir T., seitdem ist es das U-Boot. (Bro93, Bd. 22 TEP-UR, S. 261)

“TVergleiche Abschnitt 2.4.1 Mérchen, Fantastische Erzihlung und Science-Fiction, S. 32

“8Im Ubrigen handelt er in dieser Flugschrift die im ,Rakkox“-Roman noch eingesetzten U-Boote
in einem eigenen Kapitel ,Die génzlich nutzlosen Unterseeboote ab: Man kann |[...| den Bau von
Unterseebooten gleichfalls unterlassen. Als Kriegsinstrumente gehioren sie zum alten Eisen. (Scha)
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Wenn man Maschinen hat, die nur durch Gewichtsauflage perpetu-
ierlich funktionieren |wie Perpeh|, so kann man Terrainverinderungen
im allergréfiten Stile vornehmen — dann ist man wirklich so weit, die
allergrofsten Gebirge nach rhythmischen Verhdltnissen zu gliedern — zu
vertiefen und zu erhéhen — so wie man will. (Sche97, S. 29)

Diese kiinstlich umgestalteten Gebirge zeichnen sich durch Hallenarchitektur aus,
die mit der Skelettbauweise und den Glaspalisten populir wurde.*? Scheerbart ver-
weist im Text selbst auf die neuen technischen Errungenschaften, die diese Bauweise
ermoglichen.®® Im frithen 20. Jahrhundert entwickelten sich auch neue Konzepte fiir
Maschinen- und Fabrikshallen und erreichten in Gropius’ Bauhausfabriken einen Ho-
hepunkt. Moderne Motoren und Maschinerien revolutionierten ebenfalls den Berg-
bau, wodurch wesentlich grofere und sicherere Stollenarchitektur moglich war.

Auch die Baumaterialien sind in ,Rakkéx der Billionéar* fortschrittlich. Neben
dem Glas als Material der Zukunft an sich, fallt die Verwendung von durchsichtigem
Email! — rot — grin — blau — glitzernd wie spielende Fische im Sonnenschein (Sch62,
S. 235) auf.5! Da bis heute noch kein vollstindig durchsichtiges Email bekannt ist,
ist moglich, dass Scheerbart von Fensteremail spricht. Dieses ist in gewissem Grad
transluzent und &hnelt so in seiner Wirkung farbigen Glasfenstern. Andererseits ist
Scheerbart auch zuzutrauen, dass er hier ein vollig neuartiges Material erdacht hat,
wie es bis heute nicht realisiert ist. Auf diesen zweiten Fall deutet die Eigenschaft
durchsichtig (Sch62, S. 235) hin, welche ja auf das bekannte Fensteremail nicht zu-
trifft. Karl-Heinz Knupp sieht das Material in seiner Dissertation 1983 als eine Art
von Kunststoff (Knu83, S. 145) an, der vielfdltige Farbgebungen zuldft [sic!] (Knu83,
S. 145).

Die Technik erfuhr um 1900 aufsergewohnlich viele Innovationen: um nur einige
Beispiele zu nennen, wurden der Dieselmotor, das Kino, der Gleitflug oder das Te-

lefon entwickelt.?? Der einzelne Biirger empfand diese Neuerungen als Erleichterung

“98jche Abbildung 2, S. 94

®0 Die neuen Maschinen arbeiten so sicher, daf [sic!| Einstiirze nicht zu befiirchten sind. (Sch62, S.
243)

*Vergleiche Abschnitt 2.2.3 Glas und Kristall, S. 22

"?Diesclmotor: Patent 1892 (Bro93, Bd. 5 COT-DR, S. 484); Kino: Die ersten dffentl. F|[ilm]-
Vorfihrungen fanden 1895 in Berlin (M. und E. SKLADANOWSKY) und Paris |...], 1896 in New



2.4 Einflisse und Motivation Scheerbarts 31

und Verbesserung des Alltags. So entstand eine allgemeine Technikbegeisterung und
-popularisierung, wobei der Glaube an die Verbesserung der Verhéltnisse und die
technische Beherrschbarkeit der Welt grundlegend war.53

Dies fiihrte zu einer Konkurrenz von Technik und Kunst. Es wurde gefordert,
dass die Naturwissenschaften den Kult der kinstlerischen Schénheit abzuldsen ha-
ben (Ege04, S. 60).5* Technikkritiker fiirchteten die Kunst kénne verdriingt werden
oder die Technik schlicht falsch eingesetzt. Auch Scheerbart stellt die bisherige An-
wendung der Technik in Frage, wenn er vollkommen neue Méglichkeiten der Nutzung
vorschldgt. Deutlich zeigt sich Scheerbarts Weg, die technischen Mittel zum kiinst-
lerischen Zweck einzusetzen, beim Umbau der ,Rakkoxfelsen“.?® Roland Innerhofer

schreibt 2000 im ,,Architektur & Bauforum:

Die natiirlichen Vorgaben der Erdoberfliche werden dabei nicht ein-
fach hingenommen. Das Verhdltnis von Natur und Technik wird nicht als
Opposition, sondern als Koalition verstanden. Die Natur ist unfertig, sie
verlangt nach ihrer dsthetischen Vervollkommnung durch technische Mit-
tel, die Technik bringt erst die verborgenen Mdéglichkeiten der Natur zum
Vorschein, entfaltet und verwirklicht sie. (Inn00, S. 133)

2.4 Einfliisse und Motivation Scheerbarts

Um Scheerbarts Fantasmen nadher zu kommen, ist es noétig die Hintergriinde und

Einfliisse, die auf den Autor wirkten, zu erlautern. Als erstes stellt sich die Frage nach

York |...] statt. (Bro93, Bd. 7 EX-FRT, S. 286); Gleitflug: Unter den Pionieren des Gleitfluges
[...] ragte O. LILIENTHAL heraus, dessen system. Versuchsfliige (1891-96) die Grundlage fiir den
erfolgreichen Segelflug legten. (Bro93, Bd. 7 EX-FRT, S. 420); Telefon: Die Fernsprechtechnik setzte
nach der Erfindung des elektromagn. Telefons durch G. BELL (1876) sowie des Kohlemikrophons
durch T. A. EDISON (1877) und D. E. HUGHES (1878) mit grofiem Aufschwung ein (Bro93, Bd.
7 EX-FRT, S. 219)

53 Aus den Arbeiterbildungsvereinen entstand im Laufe der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
das Volkshochschulwesen, dem eine bedeutende aufkldrende Wirkung zuzuschreiben ist. In Wien
beispielsweise wurde 1887 der Wiener Volksbildungsverein zundchst als Zweigverein des Niederds-
terreichischen Volksbildungsvereines (Briib9, S. 21) gegriindet. 1890/91 werden zum erstenmal [sic!]
zwei Gruppen [...| Abendkurse aufs [sicl] Programm gesetzt, eine juristisch-historische und eine na-
turwissenschaftliche (Brii59, S. 31). Parallel dazu entstand das 6ffentliche Bibliothekswesen.

54 Nach Ege Miizeyyen: ,Das Phantastische im Spannungsfeld von Literatur und Naturwissenschaf-
ten im 20. Jahrhundert* (2004) vertritt diese Meinung Joseph Popper in seiner Veroffentlichung ,,Die
technischen Fortschritte nach ihrer dsthetischen und kulturellen Bedeutung® von 1901 (Pop01).

5Vergleiche Abschnitt 2.4.3 Kosmische Architektur, S. 36
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der Fantastik generell, warum Scheerbart derart grofen Gefallen an ihr gefunden hat
und wie er sich und seinen Roman ,Rakkéx der Billiondr* einordnet. Scheerbarts
Welthild der Allbeseelung der Dinge, Pflanzen und auch Sterne ist grundlegend fiir
das Verstdndnis seiner Architekturentwiirfe. Daraus folgt das Verhéltnis zwischen
Natur und kiinstlich erschaffener Architektur: Scheerbart benutzt die Kunst und den
Menschen, um die Natur zu verfeinern und den Planeten Erde in seiner Entwicklung
voranzutreiben. Es resultiert die kiinstlich geschaffene Welt im Einklang mit der

Natur.

2.4.1 Marchen, Fantastische Erzihlung und Science-Fiction

Die fantastischen Architekturen in Scheerbarts Text erinnern an die Fantasien in
der Science-Fiction Literatur. Dieses Genre hat seine Anfinge in der zweiten Héalfte
des 19. Jahrhunderts und seine Grenzen hin zur Fantastik sind um 1900 wohl nicht
eindeutig zu ziehen. Roland Innerhofer erwéhnt im Aufsatz ,,,Unreine‘ Urspriinge*
(1999) nochmals das Spiel zwischen Kunst und Technik,%¢ wenn er das Prinzip wis-
senschaftlicher Aufkldrung nicht blof$ als Gegenspieler einer archaischen Traumuwelt,
sondern als deren notwendiges Komplement (Inn99, S. 229) ansieht. Er spricht dabei
nicht von Scheerbarts Romanen sondern von Alfred Kubin. Nichts desto trotz trifft
Innerhofers Aussage auch auf Scheerbart zu.

Passend zum , Rakkox“-Roman definiert Khoder Popiol 1988 in seiner Disserta-
tion ,Kunst und Genialitidt® die fantastische Erzahlung:%" Anstelle des gliicklichen
Ausgangs, den der Leser eines Marchens erwartet, stirbt die Titelfigur. Nach diesem
unheilvollen Ende ist die Welt wieder in der alten Ordnung hergestellt. Alles geht
seinen gewohnten Gang (Pop88, S. 205). Nach Rakkox Tod zerfallt die Welt zwar in
Krieg, doch dieser installiert eine neue Ordnung, die nicht weiter angezweifelt wird.

Dennoch ordnet Popiol ,Rakkox der Billionér* den utopischen Romanen zu.?®

6Vergleiche Kapitel 2.3 Umgang mit Technik, S. 26

SPopiol stiitzt sich auf Eva Wolffs Buch ,Utopie und Humor* (Wol82) und Rein A. Zondergelds
,Lexikon der phantastischen Literatur” (Zon98).

*8EBine Genrezuweisung im germanistischen Sinn ist hier nicht Gegenstand der Arbeit. Weiterfiih-
rendes bei (Pop88) und (Inn96)
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Die gesellschaftlich-politische Situation beeinflusst die Literatur. So entstehen in
Umbruchzeiten haufig utopisch-visiondre Texte und Fantasien, in denen der Autor
zum Teil vor der Realitdt in eine Alternativwelt fliichtet.

Khoder Popiol umschreibt die Situation Scheerbarts:

Bei Scheerbart ist diese Flucht vor der Wirklichkeit ebenso festzustel-
len. Weder schien er mit den politischen und sozialen Verhdltnissen in
seinem Lande einverstanden gewesen zu sein, moch konnte er sich mit
seiner eigenen schlechten Situation abfinden. Er war keine ausgesproche-
ne Kampfernatur und im Sinne der Naturalisten wollte er nicht schrei-
ben. Die Misere darzustellen lag ihm nicht. Er hat seinen Abscheu ge-
gen den gesteigerten Militarismus oder seine Ideen fiir bessere Vilkerver-
standigung sowte das Leben und den Umgang der Menschen miteinander
immer in ein phantastisches Gewebe eingebettet. Seine phantastischen
Geschichten gaben thm einen Freiraum, wo es sich leben und tberleben
liefs. (Pop88, S. 206)

Scheerbart war in seiner Zeit nicht der einzige Fantast. Wo jedoch sein stark
ausgepragtes Interesse an Architektur herriihrt, ist dennoch unklar. Es ist weder
fiir die Science-Fiction noch fiir Méarchen oder fantastische Romanerzéhlungen be-
zeichnend. Vielleicht ldsst sich die Intensivierung des Architekturgedankens aus der
Freundschaft Scheerbarts mit dem Architekten Bruno Taut ableiten.

In den frithen Romanen tauchen viele Themen der Science-Fiction auf: Im , Prot-
zenroman“ um Rakkox fallen beispielsweise der Automat |[...| als Soldat (Sch62, S.
229) auf, der laut Innerhofer in den technischen Zukunftsromanen um die Jahr-
hundertwende neben der kiinstlichen Frau als zweite Art von Automaten imaginiert
(Inn99, S. 236) wird. In anderen Werken entwirft Scheerbart Parallelwelten auf ande-
ren Planeten.”® In den letzten Biichern des Autors ist die Architektur am stirksten
prasent.%0
Je mehr der Text jedoch vom befreundeten Architekten beeinflusst wird, desto

mehr beschéftigt sich Scheerbart auch mit der Verwirklichung seiner Vorstellungen,

so dass er zunehmend weg vom Erzdhlenden ins Programmatische riickt.

597 B. ,Die GroRe Revolution. Ein Mondroman®

50 Das graue Tuch und zehn Prozent Weiff. Ein Damenroman® und ,Glasarchitektur
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2.4.2 Natur-Mystizismus

Wenn Scheerbart immer wieder auf die Idee zuriickkommt, die Welt oder einen Pla-
neten als Gesamtes umzugestalten, so muss dahinter eine Auffassung der Welt und
ihrer Bewohner stehen, die den Planeten iiber den einzelnen Menschen stellt. Und
tatsichlich steht der Autor der Idee der Allbeseelung (Panpsychismus) (Ege04, S. 34)
Gustav Theodor Fechners sehr nahe.

Zur Jahrhundertwende mit all dem technischen Fortschritt und dem sich ab-
zeichnenden politischen Umbruch scheint die Welt entzaubert, da es den Anschein
hat, beinahe alle Dinge konnten naturwissenschaftlich beherrscht werden. Friedrich
Nietzsches Schaffen féllt in diese Zeit und auch Sigmund Freud publiziert die ,, Traum-
deutung um 1900. Viele Schriften iiber das Verhéltnis des Menschen zu sich selbst
und zu seiner Umwelt werden verdffentlicht. Es muss ein neuer Zugang zur Mystik
und Religiositit gefunden werden, wobei auch Asthetik und Kunst behandelt wer-
den. Parallel zu den Immaterialisierungstendenzen in Naturwissenschaft und Technik
werden in der abstrakten Kunst die Grenzen zwischen einer materiellen und ,geistig-
spirituellen’ Welt zunehmend aufgelost (Ege04, S. 34). Fachiibergreifende Schriften
werden verdffentlicht, die zum Teil auf einem populdrwissenschaftlichen Basiswissen
aufbauen und neue Ansitze und Weltbilder etablieren.5!

In dieser Renaissance der mystischen Religiositit (Ege04, S. 33) erwachte das In-
teresse am Autor Gustav Theodor Fechner (1801-1887) erneut, der um 1850 wirkte.%?
In den 90er Jahren des 19. Jahrhunderts entdeckte der Science-Fiction-Schriftsteller
Kurd Lafswitz den Autor wieder und regte Neuauflagen an. Die bekanntesten Titel
von Gustav Theodor Fechner sind ,Nanna oder {iber das Seelenleben der Pflanzen‘
von 1848 (Fec08) und ,,Zend-Avesta oder {iber die Dinge des Himmels und des Jenseits
vom Standpunkt der Naturbetrachtung von 1851 (Fec01).

Paul Scheerbart kannte die Schriften Fechners wohl {iber den ,Friedrichshagener

Kreis“, der sich aus Berliner Naturalisten zusammensetzte und zu dem Scheerbart in

51Detaillierter in (Ege04, S. 32 ff)
%2Ubersicht iiber sein Leben und Schaffen bei (Lei07)
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enger Verbindung (Sch04, S. 15) stand, oder aber durch die Publikationen von Kurd
Lafswitz selbst.

Der Physiker und Philosoph Fechner lehrte, dass
alle Teile des Universums in unterschiedlichem Mafs
beseelt und dariiber hinaus in einer Gemeinschafts-
seele miteinander verbunden seien (Rau86, S. 153).
Nicht der Mensch fiihre diese Hierarchie an sondern
der Himmelskorper, der in Fechners Augen eben-
so ein Wesen darstellt, wie es der Mensch tut. Der

Mensch ist Teil seines Sterns, der Erde, und hétte

demzufolge die Weiterentwicklung der Erde zu un-

terstiitzen. Zeichnung Scheerbarts aus der

,Jenseitsgalerie*
Mechthild Rausch vertritt im Nachwort zu Scheer- Hseltsgaten

barts Roman ,,Das graue Tuch und zehn Prozent Weif“ (Sch86) die Meinung, Fechner
hétte so eine naturwissenschaftlich fundierte Metaphysik (Rau86, S. 153) entwickelt
und ein neue Auffassung des Naturbegriffs geférdert:

Indem er dem Kosmos und seinen Teilen BewufStsein [sic!| zuschrieb,
stellte er den zerstorten Mythos der heiligen Natur wieder her — und zwar
in einer zeitgemdflen, das aktuelle Wissen beriicksichtigenden Form. Da-
mit erdffnete er gerade sensibleren, vom wissenschaftlichen Fortschritt
verstorten Kopfen ein neues, positives Naturverstindnis. (Rau86, S. 153)

Um zu verdeutlichen, wie sehr Scheerbart den Schriften Fechners zustimmte, sei
sein Werk , Jenseitsgalerie* von 1907 (Sch85) betrachtet. In zehn Zeichnungen halt
Scheerbart die Ergebnisse von mikroskopischen Untersuchungen der fotografischen
Platten von Sternwarten fest. Scheerbart zeigt darauf die Himmelsteile jenseits des
Neptun, die sich in einer merkwiirdigen Helligkeit (Sch85, S. 131) zeigen:

Allerdings — von jenem Jenseits, das hinter der Neptunsbahn in uns-
rem [sic!] Sonnensystem da ist, geben die zehn vorliegenden Zeichnungen
nur einen winzig kleinen Teil; es sind gerade nur die Gestalten heraus-
gegriffen, die eine Gesichtsform besitzen, die der menschlichen dhnlich
ist. Eine solche Gesichtsform ist aber das Anormale jenseits der Nep-
tunsbahn; die meisten der dort lebenden kosmischen Gestalten haben eine
solche Gesichtsform nicht. (Sch85, S. 131)
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An dieser Verdffentlichung Scheerbarts und auch seinem Asteroiden-Roman ,,Le-
sabéndio® (Sch62) ist die Nihe zu Fechner offensichtlich. Ahnlich dem ,,Perpetuum
mobile gibt Scheerbart etwaige Probleme in seinen Uberlegungen nicht zu, son-
dern iiberspielt sie humorvoll: Die , Jenseitsgalerie schliefst er mit dem Gedanken,
dass die wissenschaftliche Welt mit der Publikation dieser neuesten Entdeckungen
zogert (Sch85, S. 133) — was er nachvollziehen kann. Der Kiinstler aber hat es glick-
licherweise nicht nétig, zégernd zuriickzubleiben — wenn auch Einzelheiten spdterhin
einer kleinen Korrektur bediirfen sollten (Sch85, S. 133).

Die Entwicklung der Erde zum Kunstwerk, wie der Schriftsteller sie in ,,Rakkdx
der Billionér* beschreibt, muss also als Weiterentwicklung des Planeten mit Hilfe des
untergeordneten Menschen betrachtet werden. Fechner spricht in , Das Biichlein vom
Leben nach dem Tode* in religioser Manier von Diesseits und Jenseits. Die Aufgabe
des Menschen sei auflerdem, als Teil seines Planeten an dessen Lichtverkehr mit den
anderen himmlischen Wesen bewussten Anteil (Sch04, S. 18) zu gewinnen.%

Scheerbart setzt diese Gedanken durch Glasarchitekturen um. Glaserne Hauser
erzeugen weiterentwickelte Menschen. Mit Kristall und Glas {iberzogene Planeten

kommunizieren im Lichtermeer des Alls.

2.4.3 Kosmische Architektur

Eine Architektur im Grofenmafstab eines Gebirges setzt sich aus vielen Einzelarchi-
tekturen und -motiven zusammen. Bei den , Rakkox-Felsen* verschmelzen die Séle im
Inneren des Felsens mit den Plateaus, Terrassen und Balkonen. Was aus dem Felsen
ausgehohlt wird, lasst die Architektenfigur Stummel als Terrasse vor dem Gebirge
wieder aufschiitten. Er trigt ganze Gipfel ab, um so die Beleuchtung der innen lie-
genden Raumlichkeiten zu garantieren, und wandelt sdmtliche natiirliche Formen der
Felsen nach seinem Belieben ab. Die Natur ist tausendfach tubertrumpft. (Sch62, S.
243), sagt Stummel und erdffnet den Wettstreit mit dieser.

Der fiktive Architekt versucht explizit, die daseiende [sic!| Natur derart zu be-

5Detaillierter bei (Sch04) und natiirlich Fechner selbst (Fec11)
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nutzen, dafl [sic!] es schliefilich so aussieht, als hditte man die urspringlich daseien-
de Natur ebenfalls mitgeschaffen (Sch62, S. 236). Er will also eine Einheit aus der
vorhandenen Natur und der dazukommenden Architektur schaffen, wobei die Archi-
tektur keinen Kontrast zur Landschaft bilden soll.®* Scheerbart schwebt die Auslo-
schung der Differenz zwischen natirlichen und architektonischen Formen (Inn01, S.
184) vor. Roland Innerhofer spricht auch von einer Natursehnsucht (Inn00, S. 132)
Scheerbarts, die den Fantasten nicht gegen das Natiirliche arbeiten lasst, sondern
Imitationen anregt.

Mit dem Umbau der Erdoberfliche zeigt Scheerbart die seiner Ansicht nach kos-
mischen Formen auf, die in den Bergen stecken: Kristalle. Durch die kiinstliche Be-
arbeitung der Berge werden diese natiirlichen Formen verstiarkt. Innerhofer sagt im

,Architektur & Bauforum®:

Die kosmische Architektur soll die Urformen der Natur erst klar zur
Geltung bringen und damit die Natur vervollkommnen. Natur und Ar-
chitektur verschmelzen so als reziproke Prozesse zu einer vollkommenen
FEinheit: zur kosmischen Architektur. (Inn00, S. 133)

Stummel arbeitet also daran, die Natur zu komplettieren und zu verfeinern. Er
schwingt sich dadurch iiber die gestalterischen Fahigkeiten der Natur auf und stellt
den Anspruch, in der Verwirklichung der kosmischen Aufgabe besser zu sein. Falls
der Mensch die Aufgabe hat, als mehr oder weniger unbedeutende Einheit des ge-
samten Planeten, diesem bei seinem Fortschritt beizustehen, so tut er es durch die
Verfeinerung seiner Oberfliche im kosmischen Sinn.%

Naturvorbilder waren im Jugendstil sehr beliebt. Scheerbart imponiert dadurch,
dass er die kiinstlich geschaffene Architektur als Vollendung der existenten Natur

betrachtet und nicht die Natur als Vorbild jener. Er betont stets, wie wichtige das

Dauerhafte sei, dessen er sich durch die Eigenschaften des Glases sicher glaubt.%6

54 Die Stilisierung groferer Felspartieen [sic!| hat anerkanntermafen fiir den Architekten einen
hoheren Wert als das Auffihren usueller Wandgebdude, die zu den Terrainverhdltnissen einen Kon-
trast bilden sollen. (Sch62, S. 236)

55Vergleiche Abschnitt 2.4.2 Natur-Mystizismus, S. 34

86 Ich mdéchte das Bleibende schaffen! (Sch62, S. 242)
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Scheerbart vertieft diese Sicht, wenn er die Farbigkeit des Glases und der Be-
leuchtung betont. In der ,Glasarchitektur (Sch14) schwidrmt der Autor 1914 davon,
der Natur einen andern [sic!] Ton |zu| geben (Schl4, S. 68), wodurch er sie ebenso
verandern wiirde. Sogar die Pflanzen wiirden als Folge des farbigen Lichtes beein-
flusst.%” Zu diesem Zeitpunkt steht Scheerbart jedoch schon auf dem Standpunkt, die
Glasarchitektur an sich wiirde diese komplette Anderung der Erde bewirken, nicht
Gebirgsumbauten.

Frithe Glasarchitekten verwendeten das Material, um die Landschaft mit der
Architektur verschmelzen zu lassen. Ein Fenster, das wie ein Bild an der Wand wirkt,
durch Fenster aufgeléste Raumecken oder génzlich fehlende Wiinde.%® Bei Scheerbart
dagegen entsteht eine vom Kiinstler als Weltenschiopfer (Str02, S. 363) konstruierte
Kunstwelt, in der die unberiihrte Natur nicht mehr existiert. Die Natur in ihrer
Gesamtheit ist vorkonstruiert und ins Gesamtkonzept eingeplant, dhnlich wie der

Garten zur Rokokozeit, den Scheerbart selbst als Beispiel anfiihrt.6?

57 Dann aber wird man die Pflanzen versuchsweise dem farbigen Licht aussetzen. Und da kénn-
ten die Wissenschaftler wielleicht’ Uberraschungen erleben. Die Versuche dirfen nur nicht in Eile
ausgefiihrt werden. (Sch14, S. 113)

987.B. Ludwig Mies van der Rohe: Farnsworth-House (1948-1951, Plano, Illinois, USA) oder Frank
Lloyd Wright: Samuel Freeman Residence (1923, Los Angeles, Kalifornien, USA)

591...] Jedenfalls beherrschte der Architekt den Garten. Er sollte es heute auch tun. |...] (Sch14, S.
36)
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3 Scheerbarts Architektur realisiert: Die Werkbundaus-

stellung

Die architektonischen Ideen von Paul Scheerbart fanden zu seinen Lebzeiten nur ein-
mal den Weg in gebaute Architektur: Der Autor nahm groffen Einfluss auf den Aus-
stellungspavillon der Glasbauindustrie auf der Kélner Werkbundausstellung 1914.

Das Gebdude des Architekten Bruno Taut sollte einen Vorgeschmack auf die
zukiinftige Glasarchitektur sein. Es beinhaltete verschiedenste Glasarten und setzte
das Material in allen nur erdenklichen Weisen fiir Boden, Wande und Farbspiele im
Bau ein.

1907 wurde der Werkbund in Miin-
chen gegriindet, um die Qualitdt der ge-
werblichen Arbeit zu fordern (Ike96, S.
52). Er legte grofsen Wert auf die Kunst
und ihre Verquickung mit Industrie und
auch individueller Lebensgestaltung. Der

Pavillon von Scheerbart und Taut ent-

sprach jedoch nicht den Vorstellungen

Ansicht des Glashauses

des Werkbundes, da er nicht der einge-
schlagenen Linie des Bundes folgte, die stilistisch einheitliche Standardprodukte ver-
folgte. Als Tauts Modell von K6ln nach Berlin zuriickgesendet wurde, war der Sockel
des beschidigten Modells mit einer herablassenden Bemerkung versehen.™
Aus diesem Konflikt folgte, dass der Pavillon nicht zentral auf der Ausstellung
aufgestellt wurde, sondern am Rand des Geléndes eine Sonderstellung einnahm. Den-
noch wurde er zu einer der Hauptattraktionen. Aufserdem fielen der Theaterbau von
Herny van der Velde und die Fabrik von Walter Gropius der Kritik auf.
Paul Scheerbart steuerte mafigebliche Ideen zu dem Glashaus bei. Der Bau hatte
Modellcharakter, da Scheerbart und Taut letztendlich Wohnbauten im Sinn hatten

und nicht tempordre Ausstellungsbauten (Mus03, S. 83). Scheerbart versuchte zeit-

"Nach Leo Ikelaars Information schrieb Bruno Taut in der Zeitschrift ,Qualitit® 1920, dass Gruf
aus Kéln an den Berliner Luftkutscher (Ike96, S. 98) geschrieben stand.
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gleich zur Ausstellung sein Buch ,Glasarchitektur® (Sch14) zu veroéffentlichen, das
Bruno Taut gewidmet war, wie der Glasbau des Architekten dem Schriftsteller.

Bei Tauts Ausstellungspavillon handelt es sich um das einzige Glashaus, das nach
Scheerbarts Vorstellungen errichtet wurde. Obwohl es grofle Wellen bei den Kritikern
schlug, wurde das Gebédude bald wieder abgerissen. Fertiggestellt wurde es erst meh-
rere Wochen nach der Erdffnung der Ausstellung, einen Monat vor Kriegsausbruch

und erzwungenem Ausstellungsschluf$ [sic!] (Peh98, S. 106).

3.1 Die Freundschaft zwischen Paul Scheerbart und Bruno Taut

Die Freundschaft zwischen Paul Scheerbart und dem Architekten Bruno Taut ent-
wickelt sich iiber den befreundeten Glasmaler Gottfried Heinersdorff, der auch bei
der Inneneinrichtung des Glashauses beteiligt war. Ihr erstes Zusammentreffen fand
vermutlich am 30. Juli 1913 statt, moglich ist aber auch, dass die beiden sich schon
1912 im Kreis um Herwarth Walden und dessen Galerie ,Der Sturm‘ getroffen haben.
Taut und Scheerbart teilten die Begeisterung fiir das Material Glas. So begannen sie
das gemeinsame Projekt des Glashauses fiir die Werkbundausstellung. Taut fungierte
als Architekt, Scheerbart rein als Ideengeber.

Bruno Taut (1880-1938) lésst sich 1910 in Berlin nieder und eréffnet 1911 ein ei-
genes Architekturbiiro mit Franz Hoffmann (1884-1951). Schnell etabliert sich Taut
als erfolgreicher Architekt. Die Zusammenarbeit mit Scheerbart beginnt mit den
Vorbereitungen zur Koélner Ausstellung. Zwischen Dezember 1913 und Mérz 1914
stehen die beiden in regem Briefkontakt. Scheerbart richtet insgesamt 10 Glashaus-
briefe (Ike96, S. 97) an Taut. Ihre Zusammenarbeit wird durch Scheerbarts Tod 1915
beendet.

Der Dichter fantastischer Architekturen hat grofen Einfluss auf den Architekten
Bruno Taut, was seine Auseinandersetzung mit Scheerbarts Themen beweist.”! Uber

Taut gelangen Scheerbarts Ideen zu einer Vielzahl an Architekten und Kiinstlern und

"'Vergleiche Abschnitt 4.1.1 Alpine Architektur, S. 48
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prigen so den architektonischen Expressionismus nachhaltig.™

3.2 Das Glashaus in Koln 1914

Wolfgang Pehnt ordnet in ,Die Architektur des Expressionismus* den Kolner Pavillon

in den Typ Ausstellungsgebaude ein:

Zentralisierende Grundrisse mit thren sakralen Assoziationen an Bap-
tisterien, Sakramentskapellen, Heiligen Grdbern und Mausoleen gehdr-
ten bei solchen Pavillons zur Konvention. |...|] Auch das Kolner Glashaus
stand in dieser Tradition (Peh98, S. 103).

Taut hatte schon ein Jahr zuvor einen Ausstellungspavillon gebaut, der Beach-
tung gefunden hatte: Den Pavillon des Deutschen Stahlwerksverbands, genannt ,Mo-
nument des Eisens®, auf der Leipziger Baufachausstellung.

Neu war in Koln aber die sehr komplexe Konstruktion. Pehnt weiter: Im Kélner
Glashaus war |...| die Identitit von Form und Konstruktion, ein zentrales Dogma
der nachexpressionistischen Architektur, bereits verwirklicht (Peh98, S. 103). Paul
Scheerbart sieht in Tauts Pavillon natiirlich den Beginn einer neuen Periode, die sich
ganz dem Glas und Licht widmet. Obwohl Taut die Architekturgeschichte durchaus
beeinflusst, geht er mit dem Scheerbart-Bau in eine sehr eigene Richtung und ent-

t.73

fernt sich von anderen Architekten seiner Zei Roland Innerhofer formuliert es in

,Literarische und architektonische Phantasie*:

Mit seinem Glashaus distanziert sich Taut von den rationalistischen
Leitvorstellungen der Moderne, fiir deren kompromisslose Durchfihrung
etwa die Architektur Le Corbusiers als beispielhaft gelten kann. (Inn00, S.
137)
Das Gebdude hat das Aussehen einer einzigen Kuppel, die sich &hnlich einer

Ananas {iber einem Betonsockel erhebt. Die einladende Eingangstreppe zieht die

Besucher in den Innenraum.

"Vergleiche Abschnitt 4.3 Die Gliserne Kette, S. 70

"3Walter Gropius beispielsweise setzt auch auf das Material Glas, das er jedoch in vollkommen
anderer Weise verbaut. Er spielt nicht mit der Farbe, sondern bringt durch méglichst grofse, plane
Scheiben das Licht gleichméfig und beinahe ungefiltert in die Geb&dude. Seine Glasarchitektur war
durch ein Fabrikgebédude ebenfalls auf der Werkbundausstellung in K&ln vertreten.
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Die Kuppel bildet einen Kristall nach. nach Scheerbarts Vorgaben besteht sie
aus einer doppelten Glaswand. Die duflere Schicht ist aus Spiegelglas, die innere aus
bunten Glasfeldern.” Es gab keine Sichtverbindung zwischen draufen und drinnen,
denn die innere Verglasung verwehrte den Durchblick nach drauflen und verwandelte
das einstromende Tageslicht in milde, gestreute, schattenlose Transparenz (Thi93, S.
26). Auffallend war, dass die Glasfelder auch statische Aufgaben hatten: Sie steiften
die Kuppel aus und waren so Teil der Konstruktion.

Scheerbarts ,Glasarchitektur” folgend, gab diese Kuppel tagsiiber dem Innenraum
Licht, nachts aber leuchtete sie nach auften, als wéire der ganze Pavillon eine einzige
grofe Fackel.

Der Innenraum bestand aus zwei iiberein-
ander liegenden RAumen, die den ganzen Bau
ausfiillten. Ein zentraler Luftraum verbindet die
Séle und ldsst eine Sichtverbindung vom Kup-
pelraum auf das unten liegende Wasserbecken
sowie andersrum von unten in die Kuppel zu.
Der Besucher wird zuerst durch eine der beiden
schmalen Stiegen, die sich aufsen an den Zylin-
der legen, in die Kuppel geleitet. Aufer durch

das von auflen gedampft eindringende Licht wur-

de der Saal durch milchgléserne Lichtkugeln und

Treppe zum Kaskadenraum

eine zentrale farbige Lichtampel erhellt.”

In den unteren Raum fiihren zwei Stiegen, die vollkommen aus Glas sind und den
Treppen in Scheerbarts Roman ,Seeschlange” (Sch62, S. 249-354) entsprechen. Mit
dem Abstieg in den unteren Saal wechselte auch der Charakter des Bauwerks. Die
milde, mérchenhafte Stimmung wich einer stérkeren Farbgebung, rot dominierend,
mit vielen Ornamenten. Aufferdem war dieser Saal nicht mehr zentral gerichtet, son-
dern axial, da eine Wasserkaskade vom Becken weg fiihrte, das unter dem Luftraum

zur Kuppel hin platziert war. Dieses Wasserbecken war mit bunten Glaskugeln und

...] so ist die doppelte Glaswand fiir die ganze Glasarchitektur Bedingunyg. [...|Sowohl die dufleren
wie die inneren Winde kénnen farbig ornamentiert sein. Wenn dabei zu viel Licht durch die Farbe
verschluckt wird, so ist die Auflenwand auch ganz hell zu lassen (Schl4, S. 14)

"Vergleiche in Scheerbarts Roman ,Das graue Tuch und zehn Prozent Weif*: Die kolossalen
Winde bestanden ganz aus farbigem Glas — mit farbigem Ornament, so daf [sic!] das Tageslicht
sehr geddmpft in den Innenraum hineinstrémte. (Sch86, S. 7)
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-scherben belebt, so dass es in allen Farben funkelte. Der Raumeindruck wurde immer
wieder mit einem Pantheon verglichen.”

Die Bewegung des Wassers fiihrte {iber sie-
ben Stufen auf eine niederere Plattform. In der
Verlangerung dieser Achse befand sich ein Kalei-
doskop. Es war eine Projektion auf eine milchi-

ge Flache, die sich durch einen Motor betrieben

stdndig dnderte. Der Besucher verlieft den Pavil-

lon hier ebenerdig. Syl

Leider ist nicht viel iiber die Farben des Gla- '
ser Uberliefert, wenn auch der Eindruck, den sie : ﬁ
machten, bewundert wurde. Nach Angelika Thie- Bau;)lan

kotter war die Kuppel in Hellgelb gehalten, mit

Ausnahme einzelner, stirker farbiger Pldttchen (Spe94, S. 138). Im unteren Kuppel-
teil wurde auch Blau verwendet. Die blau-griinen Anteile des Lichtspektrums ordnete
Taut |...] dem kosmischen Raum zu — seine Rotanteile charakterisieren die erdgebun-
dene Sphdire (Spe94, S. 139). Die Kachelwénde des Ornamentraums waren vielleicht
in diesen Rottonen gehalten.

Der Besucher wurde wie im Kino durch die Raumfolge hindurchgeleitet. Der
Raumeindruck war stédndig lebendig und bewegt, da nicht nur durch das Licht eine
sich immer &ndernde Stimmung entstand. Die spiralartige Konstruktion der Kuppel
hinterliek den Eindruck einer Drehung des Raumes (Inn00, S. 137), das Wasser im
zweiten Saal war fortwihrend in Bewegung. Und der Besucher folgt beim Aufstieg
in die Kuppel der Kreisbewegung des runden Grundrisses genauso wie beim Abstieg
in den Kaskadenraum. Ralph Musielski betont in ,,Baugespriache” (2003) die Analo-
gie zum Kosmos: Der Mensch kreist als Trabant perpetuierlich um das Griflere und
Héhere in Erwartung seiner Auflésung (Mus03, S. 93).

Fiir die Auftenfassade dachte sich Scheerbart das Material Glas verherrlichende

Spriiche aus. Es entstanden folgende Denkspriiche, die er Bruno Taut in seinem Brief

"6 Die runde Aussparung im Boden des Kuppelraums erschien nun, einem kleinen Pantheon dhn-
lich, als das zum Kuppelstern aufgeschlagene Auge einer flachen Gewdlbeschiissel, die golden und
purpurrot leuchtend den kleinen Ornamentraum tberfing. (Thi93, S. 27)
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vom 10. Februar 1914 zukommen lief:

Die 14 Glashausspriiche:

1.

10.

11.

12.

13.

1.

Gliick ohne Glas —
Wie dumm ist das!

Backstein vergeht,
Glasfarbe besteht.

Das bunte Glas
Zerstort den Hafs [sicl].

Farbengliick nur
In der Glaskultur.

Ohne einen Glaspalast
Ist das Leben eine Last.

Im Glashaus brennt es nimmermehr;

Man braucht da keine Feuerwehr.

Das Ungeziefer ist nicht fein;

Ins Glashaus kommt es niemals rein.

Brennbare Materialia
Sind wirkliche Skandalia.

Grofier als der Diamant
Ist die doppelte Glashauswand.

Das Licht will durch das ganze All
Und ist lebendig im Kristall.

Das Prisma ist doch grofs;
Drum ist das Glas famos.

Wer die Farbe flieht,
Nichts vom Weltall sieht.

Das Glas bringt alles Helle,
Verbau es auf der Stelle.

Das Glas bringt uns die neue Zeit;

Backsteinkultur tut uns nur leid. (Ike96, S. 103)
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Zwei weitere Spriiche kamen in spéteren Briefen hinzu:

15. Preise nicht mehr den Luftballon;
Preise doch mal den Eisenbeton. (Brief Nr. 12)

16. Was wire die Konstruktion
ohne den Eisenbeton? (Brief Nr. 14) (Ike96, S. 103 f)

Aus diesen 16 Spriichen wurden letztendlich 6 herausgesucht, die den Kélner Aus-
stellungspavillon schmiickten: Nr. 3, 5, 10 und 16 waren am Stiitzring zu finden, Nr.
13 und 14 iiber den beiden Ausgingen. Aufierdem wurde eine Plakette angebracht,
die das Gebaude P.S. (Ike96, S. 100) widmete.

Der Bau fand grofsen Beifall, obwohl die Ausstellung ansonsten wohl zwiespaltig
aufgenommen wurde. Adolf Behne beispielsweise lobt ihn in der ,,Umschau® 18/1914

ausdriicklich. Er duftert iiber den Kuppelraum:

Das ist ein Raum, wie er nirgends sonst existiert: in dieser Reinheit
und Leichtigkeit und in dieser herrlichen Einheit des Lichtes. Dieser Saal
wirkt strahlend und leuchtend wie ein Juwel und doch voller Milde und
Weite. (Beh94, S. 28)

In diesem Artikel geht Behne auch auf die technischen Neuerungen ein, die Glasar-
chitektur verwirklicht. Er erwidhnt doppelte Glasfassaden und kiinstliche Kiihlung,
wobei er sogleich in scheerbartsche Schwérmereien verfallt.

Viele Kritiken gleichen sich in der Betrachtungsweise des Pavillons: Mehr als die
Raume selbst wird ihr Erlebnis geschildert; nicht die sinnlichen Sensationen, die sie
boten, sondern die psychischen Reflexe, die sie hinterliefSen, stehen dabei im Vorder-
grund (Thi93, S. 43). Diese Herangehensweise passt gut zu Scheerbarts Literatur,

wenn auch die Analogie des Emotionalen wohl nicht beabsichtigt war.””

""Das von Angelika Thiekétter 1993 herausgegebene Buch ,Kristallisationen, Splitterungen. Bruno
Tauts Glashaus® (Thi93) bietet einen umfassenden Uberblick iiber den Ausstellungspavillon auf der
Ko6lner Werkbundausstellung 1914.
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4 Aufscheinen Scheerbarts Ideen in expressionistischen

Architekten-Visionen

In ,Rakkox der Billiondr. Ein Protzenroman* breitet Paul Scheerbart Visionen von
einer umgebauten Welt aus. Derlei utopische Vorstellungen finden sich nicht nur bei
Scheerbart sondern auch beispielsweise bei Friedrich Nietzsche.™

Angeregt durch die Literatur der Jahrhundertwende taucht die umgestaltete Welt
und im Besonderen Umbauten von Gebirgslandschaften und Felsmassiven auch in den
Werken der Architekten auf. So entwarf der mit Scheerbart befreundete Architekt
Bruno Taut die Trilogie ,,Utopische Architektur”, der Maler Wenzel Hablik zeichnete
neben dem verdffentlichten Zyklus ,Schaffende Krifte viele weitere Zeichnungen,
die sich mit Scheerbarts Architekturmotiven auseinander setzen. Durch Zeitschriften
und Kiinstlerverbindungen trugen sich die Anregungen weiter, wie beispielsweise
durch Taut und Hablik, aber wohl auch durch die Schriften Scheerbarts selbst, der
Kiinstlerkreis der ,Gléasernen Kette“ beeinflusst wurde.

Wolfgang Pehnt geht auf die umgestalteten Landschaften in seinem Buch ,,Archi-

tekturzeichnungen des Expressionismus* (1985) ein:

Paul Scheerbarts literarische Phantasien, die eine Bibel des expressio-
nistischen Architekten darstellten, und die gezeichneten Utopien Wenzel
August Habliks und Bruno Tauts erstreckten sich bis zu terrestrischen, ja
kosmischen Umgestaltungsvisionen. (Peh85, S. 9)

Dabei gesteht er dem angestrebten Gesamtkunstwerk zu, dass es die Uberformung
der Natur (Peh85, S. 9) beinhaltete. Die Architekten sahen sich als die fiihrenden
Kiinstler ihrer Zeit, die Architektur als Mutter der Kiinste (Peh85, S. 6), weshalb
sie andere kiinstlerische und allgemeine Bereiche in ihre Kompetenzen mit einschlos-

sen. Bruno Taut entwarf mit dem ,Weltbaumeister” als Beispiel ein , Architektur-

Schauspiel fiir symphonische Musik”, Wenzel Hablik widmete sich den Entwiirfen

™8 Aufer bei Scheerbart, der einen seiner Helden [... die Anden wmbauen lief, lassen sich dhn-
liche Gedanken auch bei anderen Autoren — unter thnen Nietzsche als dem prominentesten |...| -
nachweisen. (Peh98, S. 112)
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von technischen Flugmaschinen und die ,Glaserne Kette unterhielt ein gemeinsa-
mes Filmprojekt.™

Die Kiinstler waren mit Bewusstsein ,imagindre Architekten?? die kaum iiber
mogliche Verwirklichungen nachdachten. Die expressionistische Architektur, die zu

einem Grofsteil aus Entwiirfen und Skizzen besteht, fliekt durch diesen allumfassen-

den Anspruch besonders auch in die Malerei und den Film ein.

4.1 Bruno Taut

Nachdem Tauts erstes architekturtheoretisches Werk , Die Stadtkrone* (Tau02) 1919
gut angekommen war, fiihrte er seine theoretischen Arbeiten weiter.

Zwischen den Jahren 1917 und 1920 sind drei Werke Bruno Tauts entstanden, die
aus Zeichnungen bestehen. Zusammengefasst unter dem Titel ,Utopische Architek-
tur wurden sie im Folkwang Verlag, Hagen, herausgegeben. Alle drei Werke wurden
1920 verdffentlicht. Das erste der Trilogie ist die ,, Alpine Architektur” aus 30 Aqua-
rellen (Tau04). Die zweite Mappe heifst ,Der Weltbaumeister* und setzt sich aus
28 Kohlezeichnungen zusammen (Tau99). ,Auflosung der Stadte* als drittes finales
Werk der ,,Utopischen Architektur zeigt 31 Tuschezeichnungen, die ab Mdirz 1920
angefertigt wurden (Spe99, S. 1). Alfred Speidel skizziert den Inhalt der ,,Auflésung

der Stédte* prégnant:

[...] so war ,Die Auflésung der Stadte” die kiinstlerische Bearbeitung
der Zerstreuung der Metropolen in eine ,weite Landbesiedelung® mit neu-
en Arbeitsformen und Verkehrsmitteln, wie sie in der idealistischen Lite-
ratur® und bei den Anarchisten dargestellt wurde, im Sinne einer ,Umstel-
lung der sozialen und kulturellen Daseinsformen®, die auch fiir Tauts Vi-
sionen der Alpinen Architektur Voraussetzung gewesen wdren. (Spe99, S.

1)
Vermutlich fanden alle drei Werke eher schlechten Absatz, obwohl die ,,Alpine

Architektur® in Kritikerkreisen positiv rezensiert wurde.?!

" Besonders Bruno Taut und Hermann Finsterlin brachten sich hierbei ein. Vergleiche (Doh8s, S.
54 1)

8080 Bruno Taut alias ,Glas“ in dem Brief der ,Glisernen Kette* vom 24. November 1919, zitiert
nach (Why86, S. 18)

81In der ,Frankfurter Zeitung® beispielsweise besprach Walter Miiller-Wulckow die Arbeit. Mit
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In diesen Zeichnungen des Architekten sind all jene Gedanken zu finden, die er
von seinen Vorbildern und Beeinflussern iibernommen und neu geordnet hat. Taut
hat kreativ an einer neuen Architekturidee gearbeitet, so dass seine Trilogie ,,Uto-
pische Architektur zu den Grundlagen der expressionistischen Architektur gezdhlt
werden muss. Der Dichter Paul Scheerbart hatte bedeutenden Einfluss auf den Ar-
chitekten, der ihn nicht nur immer wieder in Vorworten erwéahnt, sondern ihm den

JWeltbaumeister sogar komplett widmet.

4.1.1 ,,Alpine Architektur*

Bruno Taut konzipierte die Zeichnungen der , Alpinen Architektur® schon 1917, wie
der Architekt selbst im ungedruckten Vorwort schreibt, und fertigte die Zeichnungen
1918 an. Als die Mappe dann erst 1920 erschien, war es ein aufwendiger Prachtband,
der sich nur an eine bourgeoise Kauferschicht wandte. Laut Iain Boyd Whyte verof-
fentlichte Taut deshalb in den ,Sozialistischen Monatsheften” im August 1919 vorab
eine erschwinglichere Version (Why81, S. 122) namens ,Rede des Bundeskanzlers
von Europa am 24. April 1993 vor dem Européischen Parlament” [sic!].

Im Vorwort ist ersichtlich, dass er urspriinglich nicht als Autor aufscheinen wollte,
sondern das Buch anonym oder pseudonym gedacht war. Er sah in den Bergumbauten
eine friedensstiftende Tat, da sie ein Gemeinschaftsprojekt wiaren. Im Vorwort geht

Taut weiter auf den gerade beendeten Weltkrieg ein:

Eins hat Europa jedenfalls in dem Kriege bewiesen; zu welchen Leis-
tungen an Nervenkraft und Energie es fihig ist. Und wenn es gelingt,
diese Krifte in eine andere, schonere Bahn zu leiten, dann wird die Erde
wirklich eine ,gute Wohnung“ sein.

Uber aller Politik liegt aber der Wert dieses Werkes in sich selbst,
reinigend und losend in den grundlegenden Fragen der Architektur und
damit der Form gewordenen Kultur selbst zu sein. (Tau04, S. 118)

Auflerdem hétte er sich bereits die Baukosten fiir einen Bergumbau errechnet

und gerade dieser hohe Betrag wiirde den Wert eines solchen Vorhabens aufzeigen,

Pathos attestierte er den Visionen Bruno Tauts die befreiende Kraft der ,,Phantastik, Loslosung vom
Alltaglichen, Allzualltiglichen® (Sta03, S. 20 f).
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wie Taut ebenfalls im Vorwort schreibt. Er schliefst mit einem Hinweis auf Paul
Scheerbart, dem eigentlichen Anstifter dieser Arbeit.5?

Matthias Schirren nennt in seinem umfassenden Kommentar zur , Alpinen Archi-
tektur“-Ausgabe Scheerbart als Lieferanten von Sujet und Moral (Sch04, S. 15). Gu-
stav Theodor Fechner bot Taut die dsthetische und weltanschauliche Klammer zu
seiner Dramatisierung der Natur (Sch04, S. 15).83 Weiters nennt er John Ruskins
,Modern Painters* als Einfluss und Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc.

Die Arbeit ,Alpine Architektur* setzt sich aus 5 Teilen zusammen: Das ,Kris-
tallhaus* ertffnet die Sammlung mit 4 Bléattern, ,,Architektur der Berge* folgt mit
7 Blattern, anschliefend ,,Der Alpenbau “ in 10 Blattern als das Herzstiick der ,Al-
pinen Architektur®. Es folgen noch ,Erdrindenbau* mit 4 Blattern und 5 Blétter
,Sternbau. Das komplette Werk steht dem Autor Paul Scheerbart nahe. In den hin-
teren Kapiteln ist ein deutlichen Bezug zu dessen Roman ,Lesabéndio” zu sehen.
Verschiedene Blatter erinnern an jeweils unterschiedliche Werke aus der Vielzahl der
scheerbartschen Romane.?* Die Thematik des Umbaus der Erdoberfliche, wie sie
Taut im besprochenen Werk behandelt, scheint in ,,Rakkéx der Billionér. Ein Prot-
zenroman“ als zentrales Element auf. Im folgenden wurden einige Zeichnungen Tauts

ausgewahlt, um an ihnen den Einfluss des Dichters aufzuzeigen.

»Im Kristallhause® (Blatt 4) Das Kristallhaus stellte fiir Taut, den Anhénger
romantischer Musik, das Adagio aus Bruckners grofier Symphonie (Sch04, S. 39) dar,

wie er in einem Brief an seine Frau schrieb.?? Seine Innenraumdarstellung spiegelt

82 Und bei dieser Arbeit sei er [Taut| ja gar nicht der Architekt — der Architekt sei unser Dichter
Paul Scheerbart, und auch dieser sei es schliesslich [sic!| nicht. (Tau04, S. 118)

83Vergleiche Abschnitt 2.4.2 Natur-Mystizismus, S. 34

8490 spielt die Benennung des 4. Kapitels ,Erdrindenbau® auf den Roman ,Die Seeschlange. Ein
See-Roman® an. Die ,Ratak- und Ralik-Inselgruppen der Siidsee (Blatt 22) kénnten dem Namen
nach aus ,Das graue Tuch und zehn Prozent Weiff. Ein Damenroman® stammen, da Scheerbart in
diesem Roman Kurian-Murian-Inseln (Sch86, S. 66) erwdhnt. ,Ratak® und ,Ralik* sind allerdings
nicht dem Damenroman entnommen.

85Geschrieben am 11. Mirz 1918, laut Matthias Schirren. Taut beschreibt niher, an welche der
Brucknersymphonien er denkt, ndmlich die mit dem Schlusschoral (Sch04, S. 39). Es konnte sich
demnach um die 5. Symphonie in B-Dur handeln.
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die Bewegung der Musik wieder, die dennoch einem klaren Konzept folgt.
Das Bild schneidet einen Saal. An seinem Bo-
den ist ein zentrales Wasserbecken in Rokoko-
Form zu sehen. Nischen reihen sich an den Wan-
den, teils gefiillt mir angedeuteten Ornamenten,
an- und iibereinander. Sie beschreiben runde Halb-

bogen, stehen gleichméfig versetzt zueinander.

Etwa auf halber Hohe des Saales werden diese =211 -_:-";
Wandnischen von einer glatteren Fliche abge- |

16st, deren Gestaltung durch einzelne Striche nur

schemenhaft zu erkennen ist. Die Formen sind

geometrisch, ein deutliches Dreieck ist zu erken- I Kristallhause®
nen, auch viereckige Formen. Nach oben schliefst

der Raum mit einer Kuppeldecke, die durch wiederum halbrunde Formen an mittel-
alterliche Kirchen denken lédsst. Sdulen ziehen sich von der Decke bis auf den Boden
hinab. Zentral in der Decke sitzt ein Kristallgebilde. Auf dem Boden in der zentralen
Wandnische, die wohl ein Eingang zum Saal ist, sind drei Menschen erkennbar. Erst
durch sie sind die Grofenverhéltnisse des Raumes abschétzbar.

Die Dimension des Raumes ist fantastisch. Wenn die Grundflache auch nur etwa
die Grofse eines Tennisfeldes hat, so liegt die Hohe wohl bei dem 20fachen der Men-
schengrofe. Auch Scheerbart spricht in seinem Roman ,Rakkox der Billionér“ von
beispiellosen Dimensionen (Sch62, S. 243) und zweihundert Meter hohen Winden —
ganz spiegelglatt (Sch62, S. 243). Demnach konnten die ungenau gezeichneten Formen
an den oberen Wandstiicken also Spiegelungen sein, die Taut durch die Schemenhaf-
tigkeit als solche zu erkennen gibt. Die Reflexe zeugen von einer Glasflache, wie uns

die seitliche Anmerkung Tauts verrit.8¢ Der Architekt stellt sich das Kristallhaus

86 Baumaterial ist nur Glas. — Zwischen der Glashaut des Raumes und der dusseren [sic!] Glashaut
des Hauses ist ein grosser [sic!| Zwischenraum zur Warmung und zum Luftausgleich. Beide Haute
entsprechen einander nicht. Das ist garnicht [sic!] notig. Auch am Korper erkennt man nicht von
aussen [sic!] die Fingeweide, Obere ,Winde‘ sind ausgebaucht, darunter Galerie fir Musik und
Zugang zum Turm und zu den Aussichtsbalkons [sicl]. Alle Nitzlichkeitsanlagen im Sockelgeschoss



4.1 Bruno Taut o1

mit einer doppelten Glaswand vor.87

Analog zum Roman ist Tauts Saal mit einem Oberlicht ausgestattet. Der fik-
tive Architekt Stummel im Roman tragt den ganzen Gipfel (Sch62, S. 243) ab, so
daf [sic!] in allen Sdlen Oberlicht sein kann (Sch62, S. 243). Bei Taut kann, da
es sich um kein farbiges Bild handelt, nicht gekldrt werden, ob der Deckenkristall
tatséchlich ein Oberlicht ist, wie im rakkéxschen ,,Perlmuttzimmer®, oder ob es sich
vielleicht um einen kristallinen Beleuchtungskorper handelt, wie ihn uns Scheerbart
im ,Hollensaal“ beschreibt.?®

Weiters vom ,Hollensaal“ tibernommen ist die Symmetrie des Raumes und die
Wandgrotten: die Winde sind zu symmetrischen verteilten Grottennischen ausge-
bildet. (Sch62, S. 231), schreibt der Dichter. Und genauso sortiert und angeordnet
finden wir die Nischen bei Taut. Im Saal des Romans markiert ein Friihstiickstisch die
Mitte des Raumes, was der Architekt in seiner Zeichnung entsprechend der gréferen
Dimension des Saales umgestaltet. Er hat zwar ein zentrales Element, doch es han-
delt sich um das Wasserbecken. Scheerbart fand ebenfalls grofsen Gefallen an solchen
Wasserbecken und er hat sie selbst in die grofseren Séle eingeplant: In den tieferen
Schichten sind riesige Baderdume unterzubringen — mit Springbrunnen, Kaskaden,
Teichen und Gondeln (Sch62, S. 243).

Das zu dieser Zeit beliebte Motiv der gotischen Kathedrale wurde sowohl bei
Scheerbart als auch bei Taut aufgegriffen. Scheerbart betont, dass seine Architektur
grofartiger sei als die der Kirchen.®® Taut erinnert durch das Rippengewdlbe an den
Sakralbau. Einerseits betont er damit die religiosen Anspriiche, die er an sein Werk
stellt, andererseits gestaltet er dadurch den Raumeindruck. Wie bei den Saulen der
Gotik erkennt man auch an seinen gebiindelten Sdulen die Gliederung der Decke.

Dennoch scheinen sie viel zu diinn, um die Decke stiitzen zu konnen. Scheerbart

u. Unterbau der Terrassen: Unterkunft- und Erfrischungsrdume, Fliegerschuppen, Heizung u.s.w.
Das Niitzliche soll nur funktionieren und mdglichst wenig in die Erscheinung treten — (Tau04, S.
41), geschrieben rechts auf der Darstellung

87Vergleiche Kapitel 3 Scheerbarts Architektur realisiert: Die Werkbundausstellung, S. 39

881...] diber dem eine riesige tausendkantige Smaragdampel brennt. (Sch62, S. 231)

89 Siamtliche Kirchenbauten fallen vor diesen Gebirgspaldsten untern Tisch, nicht wahr? (Sch62, S.
243)
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beschreibt ebensolche diinnen Sdulen im ,Empfangssaal“, zusétzlich sind die des Au-
tors aus effektvollem Glas: Diinne Glassdulen, die die zartesten Farbenwiirfel in sich
haben — beim Vorbeigehen kaleidoskopartig wirkend (Sch62, S. 235).

Die Analogien zwischen dem gezeichneten Interieur des ,Kristallhauses und dem
beschriebenen im Roman sind offensichtlich. Dass der Architekt bei diesem Blatt an
Scheerbart gedacht hat, zeigt auch das Zitat, mit dem er das Blatt versehen hat.”
Es stammt aus ,Miinchhausen und Clarissa. Ein Berliner Roman“ (Sch62, S. 379-
487) und handelt von der sakralen Stimmung des Raumes, die wieder auf die Gotik
deutet. Taut weist den Saal durch das Zitat als Tempel aus. Auch ist von Musik die
Rede. Matthias Schirren vermutet im Raum eine Musikempore, wie sie im Roman
,Das graue Tuch und zehn Prozent Weifs“ auftauchen und hier bei Tauts Zeichnung
im Text erwadhnt sind. Eindeutig erkennbar ist sie nicht. Allerdings sind auch die
Balkone und Terrassen, die Taut zitiert, nicht in seiner Zeichnung. Sie kommen nicht
nur in ,Miinchhausen und Clarissa“ vor sondern auch in ,Rakkox der Billionar*. %!

Der wesentlichste Unterschied zwischen Scheerbarts Beschreibungen der Felsen-
architektur und der Zeichnung Tauts ist die Lage des Saales. Die tiberdimensionalen
Séle Scheerbarts liegen innerhalb des Felsens. Die Wohnrdume des Billionérs dage-
gen stehen vermutlich — wie Tauts Kristallhaus — als Baukorper von aufsen erkennbar

iber der Erde.

»Groteske Gegend“ (Blatt 8) Das Blatt 8 mit der Aufschrift ,Groteske Gegend
mit bearbeiteten Bergspitzen* stammt aus dem zweiten Teil des Zyklus’ ,,Architek-

tur der Berge*. Obwohl es laut Schirren Tauts Auseinandersetzung mit dem Kubis-

99 Auf der Darstellung links: Gesprochen darf in den Tempeln nicht werden, hineinkommen kann
man immer — auch in der Nacht. Aber etwas, das unserem Gottesdienste entsprdiche giebt [sic!] es
hier nicht — sie wirken allein durch ihre erhabene Architektur und durch die grosse [sic!| Stille, die
nur von Zeit zu Zeit von feiner Orchester- und Orgelmusik unterbrochen wird. Ein paar grossartige
[sicl] kosmische Gemdalde und Skulpturen sind zuweilen zu sehen — aber das Sichtbarzumachende wird
immer seltener gezeigt, da es nicht in Einklang mit den tiberwdiltigenden Gefiihlen der Weltverehrung
zu bringen ist, wenn zu oft auf Einzelnes und Bestimmtes hingewiesen wird. (Tau04, S. 41)

9 Ich denke mir die Winde der Sdle zumeist ganz mit Wohnungen angefiillt — die hinter Vor-
bauten, Sdulenhallen und Balkons [sic!] jede beliebige Ausdehnung haben konnen. (Sch62, S. 243);
[-..] die dabei herausgebrachten Stein- und Kalkmassen habe ich drauflen am Meeresstrande zu reich
gegliederten Terrassenbauten verwandt. (Sch62, S. 242)
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mus (Sch04, S. 59) spiegelt, ist die Perspektivlosigkeit kaum erkennbar. Kubistisch
wirken die zu Kristallformen behauenen Bergmassive, doch die Gipfel sind rdumlich
zu erkennen.

Das Blatt zeigt vier skulptural umgestaltete Berggipfel und einen zu einem Kris-
tall geglatteten im Hintergrund. Die Gipfel zeigen zum Teil symmetrisch angeordne-
te Ornamente, zwei entsprechen jedoch keiner Symmetrie. Auffallig ist der Kontrast
zwischen Hell und Dunkel auf der Zeichnung, wobei Dunkel nicht nur Schatten dar-
stellt, sondern auch tieferliegende Schluchten des Gebirges andeutet. Der Gipfel in
der rechten oberen Bildhalfte fallt senkrecht ab in dieselbe Tiefe, aus der der Gipfel

vorne links heraus wachst. Die steile Felswand ist mit einem kubistischen Ornament

geschmiickt.
Scheerbarts Roman erzéhlt vom Umbau nur
eines Bergmassives, er erwahnt jedoch schon die
Y Moglichkeit die gesamte Oberfidche des ganzen

Erdballs in ein groffes kompaktes architektoni-

s Ly z .
@ w ]ﬁ sches Kunstwerk umzuwandeln (Sch62, S. 237).
1

Taut gestaltet in seiner Zeichnung nicht den Pla-

# - neten, aber zumindest eine ganze Berggruppe

I*"'“

fla ! keiten auf, wie man sich so einen Umbau vorstel-

mit mehreren Gipfeln. Er zeigt dadurch Moglich-

— oL LI l.
== ‘a len konnte. Scheerbarts Romanarchitekt Stum-
mel schlagt vor, die Berge mit grofformatigen
Groteske Gegend*
Ornamentskulpturen zu schmiicken, genauso wie
Taut es in seiner Zeichnung tut.?? Die bereits erwihnten Schluchten in Tauts Zeich-
nung und die darum laufenden Flachen zeigen eine mutwillige Durchlécherung des

Massivs. Moglicherweise weist Tauts Spiel mit den verschiedenen Ebenen darauf hin,

dass sich architektonisch gestaltete Plédtze auch innerhalb des Gebirges befinden.

92Fs lassen sich auch im dgyptischen Geschmack grofie stilisierte Skulpturen herausarbeiten.
(Sch62, S. 243)
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Allgemein zeigt das Blatt die Verfeinerung der Natur im Sinne Scheerbarts bzw.
Fechners.?® Uber die verwendeten Materialien kann man aus Tauts Zeichnung keine

Riickschliisse ziehen.

»Der Felsendom* (Blatt 11) Ebenfalls aus dem zweiten Teil der ,,Alpinen Archi-
tektur stammt das Blatt 11 ,Der Felsendom®. Von einem Nachthimmel beleuchtet
tut sich dem Betrachter ein Gebirgstal auf. Taut schreibt selbst links in der Zeich-
nung:

In der Taltiefe zwischen kristallischkantig bearbeiteten Bergen ... Man
sieht von oben durch das Gewdlbe aus durchsichtigem Glase in den Raum
mit seinen gewdlbetragenden Sdulen. Die Seitenschiffe des Domes liegen
in dem ausgehauenen Felsen und setzen sich in Hohlen und Grotten fort.
(Tau04, S. 57)

Taut stellt wiederum einen sakralen Raum dar, er bezeichnet ihn sogar als Dom.
Seine Zeichnung schneidet die Rdumlichkeiten, so dass man nicht nur eine Aufsenan-
sicht, sondern auch in die in den Felsen geschlagene Negativarchitektur Einblick hat.
Wie im vorher besprochenen Bild ,Groteske Gegend” wird eine tiberhchte Form der
Natur gezeigt, die mit der vorher bestehenden Landschaft nichts zu tun hat.

Das umgebaute Tal wird mit glasernen Gewdlben iiberdacht, die auf kiinstlerisch
gestalteten Sdulen liegen, so dass ein mindestens fiinfschiffiger Innenraum entsteht.
Schirren betont die Analogie zum Kolner Dom, der ebenfalls fiinfschiffig aufgebaut
ist.% Taut selbst weist darauf hin, dass der ,Felsendom* keinen Zweck erfiillt, wem
nicht Andacht in der Schénheit geniigt (Tau04, S. 57). Fiir den Menschen machen also
Tauts 1918 gezeichneten Gebirgsumbauten genauso wenig Sinn, wie der Umbau des
Felsens in den Anden den fiktiven Mitmenschen von Rakkéx und seinem Architekten
Stummel. ?°

Die Kirchenarchitektur zieht sich als Negativarchitektur weiter in die Felsen hin-

ein. So entsteht eine Flucht an Sélen verschiedener Grofe, wie sie schon Scheerbart

93Vergleiche Abschnitt 2.4.3 Kosmische Architektur, S. 36

9 Der fiinfschiffige Aufbau des imaginierten Glasgebiudes am Fufe eines Taleinschnittes erinnert
dariiber hinaus und wohl kaum zufdillig an den Kélner Dom, von dessen stimmungsvoller abendlicher
Erscheinung an Allerheiligen 1917, unmittelbar vor der Konzeption der ,,Alpinen Architektur®, Taut
seiner Frau am 2. November des Jahres brieflich berichtet hat. (Sch04, S. 56)

9 Dieser spricht davon ein architektonisches Kunstwerk (Sch62, S. 236) zu bauen.
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1901 im ,Rakkéx“-Roman beschreibt.?® Dem Reiz sich aneinanderreihender Grotten
und Hohlen begegnet man auch im ,Hollensaal“ des Romanes.”” Die Innenraum-
gestaltung ist von Taut nur angedeutet, weist aber auf reiche Ornamentik unter
anderem im antiken Stil hin. Genauso wird im literarischen Werk auf die Antike
verwiesen, wenn Stummel sich die Skulpturen im dgyptischen Geschmack (Sch62, S.
243) ausdenkt. Die Innenrdume sowohl Tauts als auch Scheerbarts enthalten Kost-
barkeiten (Tau04, S. 57): aus Glas im ersten Fall, aus Kristall im zweiten.”®
Deutlich ist in dieser Zeichnung des Archi-
tekten Taut die spétere ,(Glasarchitektur” des
Schriftstellers Scheerbart zu finden. Taut erwéahnt
in seinem Seitentext die kiinstliche Beleuchtung
der Berge und das Abstrahlen in den Kosmos."
Dies deutet auf einen Sinn der Architektur im
fechner-scheerbartschen Sinn der Kommunikati-
on der Planeten hin. Scheerbart begriindet im
Kapitel ,Gebirgsbeleuchtung der ,Glasarchitek-
tur die Notwenigkeit von Scheinwerferbeleuch-
tung nicht hinlénglich. Er erwdhnt, es wire ef-
»Der Felsendom® fektvoll (Sch14, S. 62) und gedacht fiir solche,
die sich gerne in Szene setzen mdchten (Schl4, S. 62).
Das Grundthema der Felsumbauten und der dadurch entstehenden Architektur

stammt jedoch zweifelsohne von Scheerbarts frithen Werken, wie zum Beispiel , Rak-

kox der Billionar®.

,Die Andenkette ein leuchtendes Band von Kratern, Bergdomen u. Tal-
bauten / Saum des grossen Meeres* (Blatt 23) Diese Zeichnung Tauts aus

dem 4. Teil ,Erdrindenbau ist iiberschrieben mit ,,Die Andenkette ein leuchtendes

96 Vorziiglich wirken die grandiosen Perspektiven, wenn ganze Ketten von Riesensdlen neben-,
hinter-, dber- und untereinander liegen kénnen. (Sch62, S. 243)

97 Der Héllensaal ist mit feuerrotem Tropfstein erbaut, die Winde sind zu symmetrisch verteilten
Grottennischen ausgebildet (Sch62, S. 231)

987.B. [...] mitten auf jedem Buckel sitzt ein kleiner hellblauer Saphir. (Sch62, S. 243)

99 Im Berginneren erglinzen die Kostbarkeiten der kiinstlich beleuchteten Glasarchitektur — Der
Dom und seine Seitenschiffe sind vom kiihlen Tageslicht erfiillt. Nachts aber strahlt er sein Licht
auf die Berge und zum Firmament ... Zweck des Domes? — Keiner — wem nicht Andacht in der
Schonheit gentigt. (Tau04, S. 57), rechts in der Darstellung
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Band von Kratern, Bergdomen u. Talbauten / Saum des grossen Meeres”. Matthias
Schirren betitelt das Blatt — vermutlich wegen der Linge von Tauts Uberschrift —
als Erde, amerikanische Seite. Es ist der Planet Erde dargestellt, der amerikanische
Kontinent dem Blick des Betrachters zugewandt. Uber die Planetenoberfliche zieht
sich ein durchsichtiger Schleier von Wolken, der aber nichts verhiillt.

Sehr eindeutig ist dieses Blatt dem Roman
,Rakkox der Billionar gewidmet, denn es gibt
keinen offensichtlicheren Grund, gerade die An-
denkette in Amerika umgebaut zu zeichnen. Wenn
im Roman an einem nicht ndher spezifizierten
Punkt der Anden Siidamerikas eine Baustelle

eingerichtet wird und weiters auf den Umbau des

100 g6 wihlt

ganzen Planeten hingewiesen wird,
Taut die mittlere Losung, indem er die komplet-
ten Anden von Nordamerika bis zur Stidspitze
Stidamerikas in fantastischer Manier iiberbaut.
Im Groéfsenmafstab des Blattes sind natiirlich »Die Andenkette”
keine Details erkennbar, wie diese Umgestaltung genau aussieht. Doch es ist anzu-
nehmen, dass es sich um Architekturen wie die im Roman Scheerbarts handelt und
Ahnlichkeiten mit den vorher besprochenen ,Grotesken Gegenden” und dem ,Felsen-
dom* vorliegen. Die Verdnderung, die ein solches Bauprojekt mit sich brachte, ist
in diesem Blatt abzulesen, ebenso die Grofartigkeit oder auch der Grofenwahnsinn
eines solchen Vorhabens.

Die Perspektive aus dem Weltraum deutet auf den kosmischen Kontext des Blat-

tes hin, der uns wieder zu Fechner fiihrt. Dieser sieht den Planeten als beseeltes

Wesen, wovon der Mensch nur ein kleiner Teil ist, gleich dem Verhéltnis zwischen

100 Das wire was wahrhaft Grofes und wirde die kommenden Geschlechter anspornen, im Laufe
der ndchsten Jahrtausende die gesamte Oberfliche des ganzen Erdballs in ein grofles kompaktes
architektonisches Kunstwerk umzuwandeln. (Sch62, S. 236 f)
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Mensch und seinen Kérperteilen.'®t In Tauts Zeichnung ist die Erde als iibergeord-
netes Ganzes des Menschen dargestellt und der Spruch unter der Weltkugel erinnert
den Betrachter an die Zusammengehorigkeit: Liebe ist Phantasie — Liebe zur Erde —
Ihr Bild in uns — (Tau04, S. 93). Das |[...] Liebesmotto diirfte wiederum auf Fechner
zurtickgehen (Sch04, S. 92), vermutet Matthias Schirren.

4.1.2 ,Der Weltbaumeister*

Bruno Tauts Veroffentlichung ,,.Der Weltbaumeister” erschien ebenfalls 1920 im Folk-
wang Verlag. Der Architekt entwarf die 28 Kohlezeichnungen bereits 1919. Thr Un-
tertitel ,, Architektur-Schauspiel fiir symphonische Musik* verrét die Ndhe des Werks
sowohl zur Musik wie auch zum Theater. Vermutlich ist es eines der besten Beispie-
le, das Bestreben hin zum Gesamtkunstwerk der Epoche aufzuzeigen. Taut entwirft
eine Art Theaterstiick, das ganz aus Bildern besteht. Dieses filmartig ablaufende
Kunstwerk beschreibt er durch 28 Zeichnungen.!'%?

Allgemein entstehen im Expressionismus viele Entwiirfe zu Theaterbauten und
Lichtspielhausprojekten.'% Die Kunst auf der Bithne und die des Biihnenhauses
scheinen zusammenzuwachen und so sah sich der Architekt fiir das gesamte ,Raum-
Spiel’ zustindig: Drehbiicher und Filmarchitektur, Dramen und Bihnenbilder entste-
hen an der Schreib- und Zeichentischen der Baukinstler (Mus03, S. 111). Auch Taut
befasste sich mit dieser Thematik. Er veroffentlicht einige Aufsétze!'* und schlieflich
auch eine richtige Pantomime (Mus03, S. 111), wie er den ,Weltbaumeister* selbst
nennt. Er widmet das Buch dem Geiste Paul Scheerbarts (Tau99). Spéter folgte sogar

ein Biihnenbildentwurf zu Schillers , Jungfrau von Orleans®.1%?

101y/ergleiche Abschnitt 2.4.2 Natur-Mystizismus, S. 34

192 Die Finzelbilder figen sich zusammen als ein auf die Kinoleinwand projizierter Bewegungsab-
lauf, den die Textzeilen beschreiben und syndsthetisch durch musikalische und farbige Assoziationen
erginzen [...] (Pra95, S. 122 f)

1037 B. Hans Poelzig: Schauspielhaus fiir Max Reinhardt (1919) oder Walter Gropius: Totalthea-
terprojekt fiir Erwin Piscator (1927), beides nach (Mus03, S. 111)

104Beispielsweise ,Zum neuen Theaterbau®, verdffentlicht in der Zeitschrift ,Das Hohe Ufer“
(08/1919); nach (Spe99, S. 14)

105 An Weihnachten 1920 entstanden in 11 Aquarellblittern Entwiirfe fiir die Bihnenbilder zu Schil-
lers Jungfrau von Orleans unter der Regie von Karlheinz Martin am Deutschen Theater in Berlin.



4.1 Bruno Taut o8

Der Weltbaumeister beginnt damit, dass ein Dom im gotischen Stil aus dem Bo-
den hervorwéchst, bis der Betrachter sich vor seinem Portal befindet. Die Bilder
stellen weiter das Innere des Domes vor, das sich nach und nach in Einzelformen
auflost. Die Teile werden zu Atomen und gehen im Weltall auf (Tau99). Sterne er-
scheinen im Raum, unter anderem ein Kathedralenstern (Tau99). Der Raum wandelt
seine Farben und Formen, irgendwann kommt die Erdkugel (Tau99) von unten ins
Bild, man sieht Behausungen, eine Gartenstadt, wie Taut sie propagiert. Irgendwann
kommt ein Kristallhaus in Sicht, das nach aufen leuchtet. Es 6ffnet sich und die In-
nenrdume, entsprechend Scheerbarts Fantasien und dem Kubismus nahe, entfalten
sich, bis das Bild letztendlich stehen bleibt und der Vorhang wieder féllt. Alle Bilder
sind mit Farbangaben versehen, genauso wie Taut die Bewegung der Musik notiert.

In diesem Schauspiel entspricht vieles Scheerbarts Ideen: Das nach aufsen leuch-
tende Kristallhaus weist auf eine doppelte Glasfassade hin, der Weltraum, der ins
Geschehen miteinbezogen ist, ist ein Hauptakteur der angedeuteten Handlung.!'%
Ralph Musielski sieht den Kosmos, im Sinne Scheerbarts, als Chiffre fiir ein perpe-
tuierliches, grenzenloses Gesamtkunstwerk (Mus03, S. 112). Und Taut selbst spricht
in ,,Uber Biithne und Musik. Nachwort zum Architekturschauspiel* Fechners Lehren

indirekt an:

Dieses Reich der Kunst duldet kein Hineintreten eines Finzelwesens,
wenn dieses nicht als bloff untergeordnetes Glied des grofien Kosmos er-
scheint. |...] das hinter den Dingen schaffende und auflosende unpersonli-
che Prinzip, der im Kosmos wirksame ,,Weltbaumeister” ist die handelnde
Person. (Tau99)

Blatt 25 ,,Der Weltbaumeister* Analogien zu ,Rakkox der Billionédr. Ein Prot-
zenroman® sind nur in der Innenraumgestaltung zu finden. Blatt 25 des ,Weltbau-
meisters” zeigt das Interieur des Kristallhauses. Taut schreibt unter die Kohlezeich-

nung:

[...] Die Premiere fand am 19. Februar 1921 statt. (Spe99, S. 16)
106y/ergleiche ,Glasarchitektur und ,Lesabéndio. Ein Asteroiden-Roman®
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— es offnet sich — zeigt seine inneren Wunder — leuchtende Kaskaden
und Springbrunnen — tberall blitzendes Glas — vor tiefer rotem Hinter-
grunde — — (Tau99)

Auf dem Blatt ist mittig ein Springbrunnen
zu erkennen. Die Wénde des wohl runden Raum-
es sind in zwei gleich grofse Bereiche unterteilt,
die sich wie Stockwerke iibereinander stellen. Je-

der dieser Bereiche ist in ineinanderpassende Drei-

ecke zerlegt. Sie sind voller Bewegungsenergie,
W St < DRk S e~ ol b da manche als Wasserfélle wirken, andere jedoch
Aus: ,Der Weltbaumeister Eingénge zu benachbarten Grotten sein kénn-
ten. Die Wéande miinden in eine Gewdlbe- oder

Kuppeldecke. Der mittige Springbrunnen wird von einer dahinterliegenden Wasser-
kaskade genéhrt, die der Zeichnung eine Schriagachse gibt. Eine sehr dhnliche Kaskade
wurde im Glaspavillon auf der Werkbundausstellung verwirklicht.'0” Auffillig sind
auch einige Bélle, die im Raum schweben. Es konnte sich dabei um Planeten handeln.
Da Taut die Blétter schwarz-weifs gezeichnet hat, ldsst sich die Farbigkeit nur
durch die Schattierungen beriicksichtigen. Taut schreibt von blitzendem Glas und
rotem Hintergrunde (Tau99). Ebenfalls rot ist der ,,Hollensaal“ im ,Rakkox“-Roman.
Die symmetrisch verteilten Grottennischen (Sch62, S. 231) des Saales weisen mog-
licherweise Ahnlichkeit mit den genau unterteilten Dreiecken Tauts auf. Die bunte
Glaskuppel, von der wir bei Taut ausgehen konnen, begegnet uns in Scheerbarts ,,Perl-
muttzimmer“.!®® Der Architekt Taut sieht in seinem Innenraum Wunder (Tau99),

mit denen er wohl Kostbarkeiten meint. Vielleicht schwebt ithm dabei ein Interieur

vor, wie es Scheerbart im Empfangssaal des Rakkéx beschreibt:

Sessel aus geschnitztem Elfenbein mit weicher Seidenweberei. Stach-
lige graue Korallenvasen, die beinah bis zur Decke reichen — jede der
tausend Stachelspitzen ein kleiner blitzender Smaragd. Achattische mit
Chrysolithschnitzerer — in allen méglichen Formen. Das Ganze so im

107yergleiche Kapitel 3.2 Das Glashaus in Kéln 1914, S. 41
198 Die Glaskuppel ist so bunt wie ein alter Kritenbauch (Sch62, S. 234)
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Halbdunkel — nur erleuchtet von Fenstern aus Rubinglas, die unregelmd-
Big in verschiedenen Formaten an den Seiten und an der gewdlbten Decke
verteilt sind. (Sch62, S. 235)

Diese Beschreibung des Raumes lédsst sich genau auf Bruno Tauts Zeichnung
ibertragen, vom Architekten ergénzt durch Springbrunnen, Kaskaden (Sch62, S.
243), wie sie Scheerbart vorschlagt.

Das ,,Architektur-Schauspiel fiir symphonische Musik* wurde erst 1993 uraufge-
fiihrt.!% Im Rahmen des ,Steirischen Herbsts* beauftragte das Land Steiermark die
Architektengruppe ,,Coop HIMMELB(L)AU. Prix, Dreibholz & Partner ZT GmbH*
mit der Verwirklichung. Jens Peter Ostendorf komponierte die Musik und fiihrt Re-
gie, das Orchester ,Ensemble Modern* fiihrte das symphonische Schauspiel unter
dem Dirigenten HK Gruber in Graz auf. Allerdings wurden die Zeichnungen only

realized with light and music (Co093).

4.2 Wenzel Hablik

Der Maler Wenzel August Hablik (1881-1934) wurde als Sohne eines Tischlermeisters
in Briix, Westbohmen (heute Most, Tschechische Republik) geboren. !0

Bereits 1903 beginnt er kristalline Gebdude und Felsenpartien zu zeichnen. Er
begeisterte sich friih fiir Bergarchitekturen, obwohl er kein Architekt war und nie bei
der Planung von Gebiduden beteiligt war.!'! Wenzel Hablik war Maler; er entwarf
Textilien, die er beispielsweise auf der Koélner Werkbundausstellung ausstellte, wo
auch Tauts Glashaus stand.!'? Er selbst begriindet sein Interesse fiir Kristallformen

im Vorwort seinen Zyklus’ , Schaffende Krifte* (1909) mit einem Kindheitserlebnis:

Manch schonen Traum trdumte ich zum erstenmal [sic!| in frihester
Kindheit. So stammt auch die Idee zu diesen Bldttern aus meiner ersten

199Der Komponist Bruno Stiirmer wollte 1923 den ,Weltbaumeister vertonen. Ein geplantes Tref-
fen von Taut mit Stirmer im Februar 1923 kam nicht zustande, ebenso wenig wohl die Komposition.
Das Inflationsjahr verschlang viele Projekte. (Spe99, S. 19)

HOBiografische Angaben nach (Bre95, S. 7ff)

111Gein Interesse fiir Architektur beweist die Teilnahme an einem Architekturwettbewerb in Mainz.
(Bre95, S. 9)

"2Vergleiche Kapitel 3 Scheerbarts Architektur realisiert: Die Werkbundausstellung, S. 39. Hablik
stellt in Koéln zusammen mit seiner spiteren Ehefrau Elisabeth Lindemann aus.
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Jugend, nur die Fassung ist eine andere geworden. Das Motiv aber ist
eine Krystalldruse [sic!| die ich als kleiner Junge in meiner Heimat fand
und viele Jahre lang mit mit herumitrug.

[Ici]L stellte es vor mich hin in die Sonne, und da wurde es groff und
hoch und wurde ein Berg mit krystallnen [sic!| Ddachern und Tirmen und
Zinnen |...] (Hab95, S. 100 f)

Aufser von diesen Erinnerungen an seine Jugend und die heimatliche Landschaft
wurde Hablik sicherlich von der Vielzahl seiner Lehrer und der bunten Kunstszene
Wiens geprigt. Der Maler interessierte sich fiir die philosophischen Schriften von
Schopenhauer und Nietzsche, doch auch Anspielungen an die romantischen Werke
von Novalis und Stifter sind in den Radierungen des Kiinstlers offensichtlich. Thnen
nachgebildet ist nach Gerda Breuer sogar die Erzéhlform des oben zitierten Vor-
worts. 113

Die Schriften des Dichters Paul Scheerbart hat Hablik iber die Wiener Zeitschrift
,Ver Sacrum kennengelernt, deren erste beiden Bdnde auf Habliks Biicherrechnung
von 1903 stehen (Feu89, S. 24). Im zweiten Jahrgang (1899), Band 6, erschien dort
der Text ,Lika. Eine Kiinstler-Odyssee” (Sch06) des Autors utopischer Architektu-
ren. Axel Feuf geht in seiner Veroffentlichung ,Wenzel Hablik — Zeichner kristalliner
Welten® (2006) davon aus, dass dem Maler auch weitere Texte Scheerbarts bekannt
waren. 14

Vom Maler Hablik ist bekannt, dass ihm die ,Glasarchitektur Scheerbarts gelau-
fig war. Denn nachweislich besaff Hablik Scheerbarts letztes grofses Werk, das Buch
,Glasarchitektur von 1914, das er mit Randbemerkungen versah (Haw06, S. 84).

Tatséchlich sind viele Motive Scheerbarts in den Zeichnungen des Kiinstlers wie-

derzufinden. Besonders der Fels als Architektur regt Wenzel Hablik zu einigen Werken

13 iy die literarische Gestaltung der Vorworts der Mappe ,Schaffende Krifte* wéihlte Hablik die
bekannten Vorbilder und kleidete das Kindheitserlebnis, bei dem sich Kristalle zu Mdrchenschléssern
verwandelten, in die bei Novalis und Stifter vorgefundenen Erzihiformen. (Bre95, S. 28)

U4 Aufgrund engster motiwischer Ubereinstimmungen diirfen wir annehmen, dass Hablik auch
Scheerbarts Erstlingswerk ,,Das Paradies, die Heimat der Kunst“ (1893) und dessen spdtere Roma-
ne, Gedichte und Prosatexte kannte (Haw06, S. 84); Anmerkung der Verfasserin: Das angegebene
Erscheinungsjahr stimmt mit anderen Quellen nicht iiberein, z.B. (Kal98).
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an.!'® Doch ebenso wie Scheerbart interessiert auch er sich ausgeprigt fiir den tech-
nischen Fortschritt, und er ersinnt sowohl zukiinftige Materialien als auch Visionen
von Luftgebsuden.!16

Der Kunsthandwerker Hablik entwirft Inneneinrichtungen in Anlehnung an Kris-
talle. Hier kommt es nicht nur zu einer inhaltlichen Verschiebung, indem die Tisch-
lampe zur Kleinarchitektur wird, ein Faktum, das thn mit den tschechischen Kubisten
verbindet. An der ,Hangeleuchte fiir ein Damenzimmer® frappiert, dafl [sic!| sie exakt
einem zur Gruppe der Pyramidenoktaeder gehdrenden Kristall gleicht und ihre Kan-
ten, Flichen und Ecken sich mit den mathematischen Gesetzen der Kristallographie
beschreiben lassen (Sta03, S. 60). Die Interieurs von Hablik sind jedoch dem Jugend-

stil verpflichtet und entsprechen aufSer in einzelnen Details nicht den Beschreibungen

Scheerbarts — im Gegensatz zu seinen Architekturvisionen.

4.2.1 Kristallbauten und ,,Schaffende Kréafte*

Wenzel Hablik zeichnet seit 1902 immer wieder Berglandschaften, in denen sich die
Berge und Felsen zu Architektur umformen. Somit zéhlen seine Werke als frihe-
ste bislang bekannte Entwiirfe zu einer kristallinen Architektur in der europdischen
Kunstgeschichte (Bre95, S. 25), wie Gerade Breuer im 1995 erschienenen Buch ,,Wen-
zel Hablik. Architekturvisionen 1903-1920° schreibt. In der Zeit zwischen 1903 und
1907 zeichnet der Maler immer wieder Kristallschlosser und bebaute Bergspitzen.
Er plante schon friih eine Verodffentlichung derartiger Zeichnungen und Radierungen,
der er den Titel ,Marchenbuch® zugedachte. Doch erst 1909 erschien ein Zyklus aus
zwanzig Radierungen: ,Schaffende Kréfte“. Zu jedem Blatt gehort eine zweite Seite
mit einem Aphorismus. Die Sammlung wurde bei Otto Felsing in Berlin in Auftrag
gegeben, der dreiftig Exemplare edierte.

Noch wéhrend der Entstehungszeit stellte Hablik die ersten zehn Blétter des

Zyklus’ in der Berliner Sezession aus. Die Sammlung, der Hablik selbst eine groffe

15Hablik legte schon in Wien eine Kristallsammlung an, die er durch Muscheln, Insekten und
Schnecken anreicherte. (Bre95, S. 31)
1167 B. ,Luftgebiude, grofe fliegende Siedlung® (1907/14), abgebildet in (Bre95, S. 66)
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Bedeutung beigemessen (Bre95, S. 102) hat, wurde 1911 von der Modernen Galerie
in Prag erworben. Danach stellte auch Herwarth Walden sie 1912 in seiner Berliner

Galerie ,,Sturm® aus.

,Kristallschlofs* Wenzel Habliks Aquarell , Kristallschlof* entstand 1903 als eines
der ersten Kristallbauten-Werke. Er schuf es zusammen mit finf anderen |...| als
Hlustrationen fir ein Mdrchenbuch (Bre95, S. 97), das spéter, wie erwdhnt, zum
Zyklus ,,Schaffende Krifte* fithrte.

Das Bild zeigt einen steilen Felshang, der
nicht einen herkbmmlichen Berggipfel tragt, son-
dern aus dem Massiv wichst ein Gebédude her-
aus. Das Material der iiber dem Abhang thro-
nenden Burg scheint derselbe Fels zu sein, aus
dem das ganze Massiv besteht. Der Bau und
der Felsen sind ineinander verwachsen und nicht
voneinander trennbar. Seitlich sind einige An-

bauten ebenfalls aus Fels zu erkennen.

Die Burg — ein Zitat der Romantik eigent-
lich — wéchst derart aus dem Gebirge heraus, Kristallschlof*
als ob sie ein iiberdimensionaler Kristall ware.

So entspricht ihre Grundform und das Dach den dufseren Formen eines gewachsenen
Kristalls. Paul Scheerbart erwéhnt in ,,Rakkéx der Billiondr. Ein Protzenroman® kein
Material, aus dem er sich die Bergbauten vorstellt. Sein fiktiver Architekt Stummel
spricht davon, die Berge zu formen.!'” Er erwihnt nicht, ob diese Form durch ein
Abschlagen des Felsens oder durch Addieren eines anderen Materials geplant ist, ver-
mutlich sollten sich beide Methoden erganzen. Habliks gewahlter Fels entspricht also

Scheerbarts Text, wenn er auch in der duferen Form abweicht: das ,Kristallschlofs*

N7 Bs lassen sich verschiedene Berge ganz leicht in eine rechtkantige architektonische Form brin-
gen, auch mit komplizierten Kurven lassen sich glinzende architektonische Kompositionen schaf-
fen. (Sch62, S. 242 f)
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weist keine rechtkantige architektonische Form (Sch62, S. 242) auf.

Scheerbart beschreibt die Dimension des Umbaus, wenn die Titelfigur Rakkdx
anweist: Schnell kleines Gebirge méglichst mit Gletscher zu Bauzwecken ankaufen
(Sch62, S. 237). Es wird ausdriicklich erwéhnt nicht blofi einzelne Partieen [sic!|
emnes Felsens — sondern versuchsweise mal einen ganzen Felsen von oben bis unten
in ein architektonisches Kunstwerk zu verwandeln (Sch62, S. 236). Die Dimension des
Baus bei Hablik entspricht dieser Vorgabe nicht; es wiare dem Billiondr Rakkox viel zu
klein, aufserdem ohne Gletscher. Wenn im Roman die Rede davon ist das Grandiose
— ja das Abenteuerliche und Mdarchenhafte — aufs Korn zu nehmen (Sch62, S. 236),
so halt sich Habliks , Kristallschloft bewusst auf der Seite des Mérchens, wie seine
Intention des ,Mérchenbuchs“ zeigt. Derlei Romantik, die man sich gebaut wohl
ghnlich Schloss Neuschwanstein in Oberbayern vorstellen darf, wird bei Scheerbart
verhohnt.

Der Maler wurde bei diesem Werk sichtlich von den architektonischen Schilde-
rungen Paul Scheerbarts beeinflusst. Er benutzt die daseiende Natur (Sch62, S. 236)
und schafft ein Gebaude, das als Kristall geradezu aus der Natur heraus wéachst. Der
romantische Einfluss iberwiegt jedoch, so dass das Geb&dude in wesentlichen Ziigen

nicht den Bauten in Scheerbarts ,,Rakkox der Billionéar* entspricht.

,sSchaffende Krifte, Blatt 15 bis 20 Der Zyklus von 1909 besteht aus 20 Ra-
dierungen, die beinahe alle das Thema Gebirge behandeln. Die hier ausgewéhlten
6 Platten stehen am Ende des Werkes. Wenzel Hablik fungiert in seiner Rolle als
Autor hier auch als Schipfer einer neuen Welt (Bre95, S. 29) — analog zu Nietzsches
,Also sprach Zarathustra® (Nie94).1'® Der Titel zeigt die Verbindung zwischen dem
Schépferischen in der Natur und den schaffenden Kriften des Kinstlers (Bre95, S.
102).

Ahnlich den ersten Kristallhaus-Fantasien Habliks zeigt sich die Architektur

Y8 In den Bilddarstellungen wie in den Aphorismen verwendete er [Hablik] zahlreiche von Nietz-
sches Motiven und Ausdrucksformen, so daf$ [sic!| schliefllich auch die zeitgendssische Kritik die
Verbindung zwischen dem lehrhaften Charakter der Mappe und der Figur des Lehrers ,Zarathustra‘
erkannte. (Bre95, S. 29)
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der 6 Platten in romantischem Charakter, der unterschiedlich stark ausgeprégt ist.
Durch die erweiternden Elemente wie Wolken und die Vielzahl dargestellter Bauten
schwéicht sich dieser Eindruck allerdings ab. Die Wolken, die in den Zeichnungen Ha-

bliks wiederkehrend auftauchen,''¥ finden keine Entsprechung in den Romanen Paul

Scheerbarts.

Schon das erste hier abgebildete Blatt, Blatt
15, zeigt einen Fels am Meer, der eine Bebauung
aufweist.'?0 Eindeutig ist das Baumaterial er-
kennbar, das Hablik zusétzlich zum Felsen zeich-
net. Es handelt sich demnach nicht um reine Ne-
gativarchitektur, sondern der Fels wurde durch
Stein ergéinzt, wobei nicht klar ist, an welcher
Stelle der Zubau beginnt. Der Fels unterhalb der
Fensteroffnungen wurde dennoch nicht natiirlich

belassen, sondern in eine rechtwinklige Form ge-

bracht. Im ,Rakkox“-Roman sind die gestalte-

i ol ool e T
wchaffende Kréfte®, Blatt 15 bis 20 rischen Techniken ebenfalls vermischt. Negative
(Abfolge in Zeilen)

Raume, die in den Felsen hinein geschlagen wer-
den, aufsen in Form gebrachter und gestalteter Fels und aus Felsmaterial angebaute
Bauteile verbinden sich bei Scheerbart zu einem grofen Ganzen.'?! Hablik kompri-
miert all diese Techniken wie beim , Kristallschlof“ auf einen kleinen Teil des Felsens.

Blatt 16 zeigt eine dhnliche Felsenburg wie Hablik sie 1903 gezeichnet hat.!??

Doch neben der Burg, die nun eindeutige Kristallformen mit eckigen Kanten auf-

1197 B. ,Kristallbauten mit Szepterquarzen® (1903) und ,Kristallbauten in Wolken* (1906/1907),
beides abgebildet in (Bre95)

129Dje zu diesem Blatt gehdrende Schriftplatte enthilt folgenden Text: ,Weit ist die Welt! Jubelt
die freie Seele. Eng ist die Erde — stéhnt das Herz‘ (Bre95, S. 102)

1211 ] ich habe zundchst mit den neuen Maschinen grifere Héhlungen in den Bergen vorgenom-
men, die dabei herausgebrachten Stein- und Kalkmassen habe ich drauflen am Meeresstrande zu
reich gegliederten Terrassenbauten verwandt. Es lassen sich verschiedene Berge ganz leicht in eine
rechtkantige architektonische Form bringen (Sch62, S. 242)

1228chrift zu diesem Blatt: ,Am Rande nachtdunklen Ohnegrund’s bliiht eine purpurrote Blume;
in thres glih’nden Kelches Mitte fiel meine letzte Trine. Jub’le Herz! Sie war der Preis deines
Sieges!‘ (Bre95, S. 102)
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weist, liegt ein weiteres Gebirgsmassiv. Es ist vollstindig zu Bauwerken umgebaut,
die an der dufseren Form des Berges aufer den Fenstern kaum Spuren hinterlassen.
Die gesamte Gipfelregion ist — in Scheerbarts Worten — von oben bis unten in ein
architektonisches Kunstwerk (Sch62, S. 236) verwandelt.

Habliks Wolken beherrschen Blatt 17 der , Schaffenden Krifte“.1?3 Die romantisch
anmutende Burg ist in dieser Darstellung zu einem Berggipfel geworden. Die Kris-
tallform, auf die Hablik gerne durch die harten Kanten und glatten Flachen verweist,
ist in diesem Blatt nur angedeutet. Der Eindruck des Felsens iiberwiegt, besonders
da ein abfallender Hohenzug den bebauten Gipfel verléangert.

An den ,Hollensaal“ mit seinem Tropfstein erinnert Blatt 18. Wenzel Hablik gibt
eine erklarende Schrift zu dem Blatt:

,Je tiefer der Brunn’ in den du hinabsteigst, desto heller leuchten die
Sterne‘ (Bre95, S. 102)

Folglich handelt es sich tatséchlich um eine Hohle, der der Kiinstler durch den
Tropfstein den Charakter einer Grotte gibt. Im Gegensatz zu dem vom Autor Scheer-
bart beschriebenen Saal weist Habliks Grotte keine Symmetrien oder Seitengrotten
auf, sondern Hablik bringt nur das Motiv der Hohle wie eine Umrahmung ins Bild.!?4
Der Blick geht aus der Hohle auf eine Bergsiedlung. Dieses bewohnte Gebirge, aus
dem Tiirme aus Kristall aufragen, leuchtet durch den Helldunkel-Kontrast von Hohle
zu aufien liegender Landschaft geradezu auf. Den Glanzeffekt verstiarkt der Kiinstler
mit Strahlen, die im Hintergrund liegend die Architektur betonen.

Blatt 19 beinhaltet neben gestaltetem Gebirge auch Kuppen mit zahnéhnlichen

125 Farblich unterscheiden sich die Zahne deutlich vom Gestein. Durch

Skulpturen.
einen am Fels verlaufenden Rand wirken sie wie aufmontiert. Es konnte sich dabei um
Skulpturen handeln, womit die Bergarchitektur verschonert werden soll. Der scheer-

bartsche Architekt Stummel schligt Skulpturen zu diesem Zweck vor.'?8 Stummel

123Qchriftblatt: ,Ich war, ich bin, aber ich werde nie wieder sein‘ (Bre95, S. 102)

124 Der Héllensaal ist mit feuerrotem Tropfstein erbaut, die Winde sind zu symmetrischen verteil-
ten Grottennischen ausgebildet. (Sch62, S. 231)

125Gchriftblatt: ,Du kennst nicht den Fluch des Schaffenden der allmdichtig sein will, der tausend
Leben braucht — und — einen! schwachen Leib zu Grabe tragt’ (Bre9s, S. 102)

126 Bs lassen sich auch im dgyptischen Geschmack grofe stilisierte Skulpturen herausarbeiten.
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lasst diese in den Fels hineinhauen, Hablik montiert sie darauf. Andererseits konnten
die Zahne auch reine Fantasiegebilde sein.

Das letzte Blatt des Zyklus'?7 zeigt neben dem Adler als Symbol Nietzsches wei-
tere umgebaute Felsarchitektur.!?® Die Kristalle wachsen gleich Hochhiusern aus
dem Boden und ergénzen die vorhandenen Gebirgspaldste. Dieses Bild ist mittler-
weile so geldufig, dass der ganze Planet als derart umgestaltet hingenommen wird.
Der Betrachter glaubt nach den 20 Radierungen an den Umbau der Erdoberflache.
Was bei Scheerbart noch als Scherz vorsichtig angedeutet war, gelingt Hablik.!?*

Der Kiinstler Wenzel Hablik legte Nietzsche in dem Sinn aus, dass die Mensch-
heit dazu aufgefordert sei, ein ,Weltwerk‘ (Haw06, S. 91) zu erschaffen. Wie Bruno
Taut glaubt Hablik an eine gemeinschaftliche Arbeit, die die Welt erneuert und zu-
sammenfiihrt. Axel Feufl formuliert in der Veroffentlichung ,Wenzel Hablik. Zeichner
kristalliner Welten* (2003):

Damit vertreten auch Habliks Kristallbauten die Utopie einer kiinfti-
gen Welt mit einer gemeinschaftlich organisierten Gesellschaft. Sie soll-
ten eine Massenbewegung auf dem Weg zu einem kiinftigen Dasein initi-
ieren, in dem der Mensch eine der Naturschépfungen ebenbiirtige Weltar-
chitektur errichten wirde. (Sta03, S. 91)

,sDer Weg des Genius®“ Wenzel Hablik malte am 2./3. November 1918 das Ol
gemélde ,,.Der Weg des Genius®, auf dem Nietzsches Zarathustra dargestellt ist. Die
Person ist Inkarnation des ungebrochenen Glaubens an die Suche nach dem irdischen
Paradies (Bre95, S. 18), schreibt Gerda Breuer.

Das Werk enthélt kaum Anklénge an die Romantik, wie sich in den ,Schaffenden
Kriften domirend waren. Das Gebirge besteht aus wilden Zackenformen, welche an
den Kubismus erinnern, obwohl das Bild dennoch im Konkreten bleibt. Die Zacken
bilden schwer zu iiberwindende Felsformationen und Schluchten, die die Zarathustra-

figur {iberwinden muss, bis sie den in der Ferne strahlenden Glaspalast erreicht.

(Sch62, S. 243)

127Schriftblatt: ,Der Mann, der Raum, zwei Bwigkeiten® (Bre95, S. 102)

128Nach Daniel Schreiber ist dieses Blatt geradezu emblematisch fiir den Nietzsche-Kult. Adler und
Schlange, Symbol fir Himmel und Erde, Geist und Materie, die beiden Begleiter Zarathustras,sind
um 1910 so sehr inflationdrer Gemeinplatz der Nietzsche-Anbetung, dafs [sic!] sie geradezu sinnent-
leert erscheinen. (Sta03, S. 26)

129Bej Scheerbart: Das wére was wahrhaft Grofes und wiirde die kommenden Geschlechter anspor-
nen, im Laufe der ndchsten Jahrtausende die gesamte Oberfliche des ganzen Erdballs in ein grofies
kompaktes architektonisches Kunstwerk umzuwandeln. (Sch62, S. 236 f)
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Der in der Ferne liegende Teil des Bildes ist farblich von Hablik sehr hell gehal-
ten und in griinlich blauem Farbton. Dadurch macht das Gebdude einen glésernen
Eindruck, obschon die Zacken der Felsen sich auch im Gebédude wiederholen. Es
muss sich um Glasarchitektur handeln, die gleichzeitig Teil des Kristallgebirges ist
und deren riesige Kuppeln kaum mehr von den herumschwirrenden Planeten unter-
scheidbar sind. Durch die groffen Kuppeln und Kristallspitzen leuchtet das Gebaude
nach aufsen, unterstrichen vom Maler durch Strahlen.

Hablik behilt das Rakkéx-Motiv der umgebau-
ten Berge und vermischt es hier mit nach aufien leuch-
tender Glasarchitektur, wie sie der Dichter Scheer-
bart in seinen spéteren Werken fordert. Die 1914
erschienene ,Glasarchitektur beschreibt das Leuch-
ten der glasernen Gebaude. Im Kapitel , Lichtnach-
te, wenn die Glasarchitektur da ist* erinnert er: Und
dann denke man an die grofien Paldste und Dome
aus Glas (Schl4, S. 97), die zusammen mit ande-
rer Glasarchitektur das dbergroffe Farbenlichtmeer

(Schl14, S. 97) entstehen lassen. Auch auf die Ge-

birgssituation geht Scheerbart ein: Im Kapitel ,Ge- ,Der Weg des Genius*

birgsbeleuchtung* ertrdumt Scheerbart sich ebendieses, obwohl er es als Scherz tarnt:

Phantastisch klingt so manches, was 1m Grunde ganz und gar nicht
phantastisch ist. Denkt man bei Gebirgsbeleuchtung an die Beleuchtung
des Himalaya-Gebirges, so ist das wohl eine scherzhaft Phantasterei, die
von Praktikern gar nicht diskutabel genannt werden dirfte. (Sch14, S. 62)

4.2.2 Technische Visionen

Der Dichter Paul Scheerbart und der Kiinstler Wenzel Hablik hatten nicht nur Ge-
birgsbauten betreffend dhnliche Ansichten. Hablik war ebenfalls an Technik interes-
siert. Bei seinen vielen Architekturentwiirfen rechnete er, obwohl er kein Architekt

war, praktische Probleme wie Finristung, Wind- und Schneelasten ein (Peh85, S. 8).



4.2 Wenzel Hablik 69

Diese Néhe zur Realitdt seiner Utopien ist auch bei seinen erfundenen Flugobjekten
zu sehen, wenn er sie mit Raumbezeichnungen und technischen Angaben versieht. 3%
Hablik kannte die frithe Science-Fiction Literatur und liefs sich neben Scheerbart auch
von Autoren wie Herbert George Wells und Kurd Lafswitz beeinflussen. Mit Hilfe der
Technik hoffte Hablik die Realitit zu iberwinden (Bre95, S. 19) und das irdische Pa-
radies zu suchen (Bre95, S. 19). Diese Bestrebungen teilte er mit Scheerbart, und
genauso wie der Autor entwarf er dazu sein eigenes technisches Equipment.

In den Jahren zwischen 1906 und 1914 ent-
standen Entwiirfe fiir fliegende Héuser, Siedlun-
gen und andere Flugsysteme.'3! Hablik versuch-
te sich zwar nicht daran ein Perpetuum mobile
zu bauen. Doch neben dem Zeichnen von Flug-

objekten experimentierte der Kiinstler auch in

der Wirklichkeit: Am Wiener Kahlenberg soll er

nach Gerda Breuer Flugversuche unternommen
,Glas-Eisenhaus im Meere kann bei 139
Sturm tauchen — technische Insel“ haben.

Ahnlich zu Scheerbart blieben Habliks reale
Experimente erfolglos. Trotzdem erfand der Kiinstler z.B. Materialien, die er zum
fiktiven Bau seiner Utopien benétigte. Dabei gelang ihm im Geiste ein Metall herzu-
stellen dessen Festigkeit alles bisher Gekannte tbertraf (Sta03, S. 64). Er benutzte
dieses fiir Aufsenhéute. Die , Entdeckersiedlung” ist vermutlich daraus hergestellt und

eventuell auch die Unterwassersiedlungen.!33

1397 B. ,Der Bau der Luftkolonie“ (1908) oder ,Entwurf fiir Flugmaschinen® (1914), beides abge-
bildet in (Bre95)

131Wie stark Scheerbart vom Fliegen begeistert war, zeigt die Haufigkeit der Luftschiffe in seinen
Romanen. In ,Das graue Tuch und zehn Prozent Weifs. Ein Damenroman® als Beispiel werden
Luftschiffe als Haupttransportmittel eingesetzt.

132 Gchon 1903 hatten er und seine Freunde nach den ersten Flugversuchen der Gebriider Wright
eigene Flugexperimente am Kahlenberg bei Wien unternommen. (Bre95, S. 29)

133 Entdecker-Siedlung” (Cyclus Architektur) abgebildet in (Bre95) und ,Glas-Eisenhaus® Abbil-
dung 17, S. 109
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,JGlas-Eisenhaus im Meere kann bei Sturm tauchen — technische Insel*
Diese Radierung wurde in ,Cyclus Architektur erst 1925 veroffentlicht. Der Zyklus,
der heute kaum bekannt ist, schliefst Habliks utopische Architekturentwiirfe ab. Auf
Blatt 18 ist ein Unterwasserhaus dargestellt, das je nach Bedarf am Meeresgrund
steht oder auf der Wasseroberfliche schwimmt. Unterwasserboote kénnen an Luken
andocken. Um 1925 waren Unterwasserboote langst keine Neuheiten mehr. Scheer-
bart verwendete sie im , Rakkéx“-Roman, wo sie bereits dem Stand der Technik ent-
sprachen und nicht erfunden waren, und verwarf sie bald darauf als iiberholt.'3* Das
Meer als Lebensraum ist in Scheerbarts Roman Fiktion.'3® Habliks ,Glas-Eisenhaus
im Meere" ist ein utopisches Gebéude aus einem vom Kiinstler selbst erdachten Ma-

terial, das einen oft und auch schon von Scheerbart gehegten Traum wiederspiegelt.

4.3 Die ,Gliaserne Kette*

Um 1918/1919 entstanden im deutschsprachigen Raum eine Vielzahl an Kiinstler-
gruppierungen. Mit dem Ziel des Gedankenaustauschs fanden sich Maler, Architekten
oder auch Schriftsteller in Diskussions- und Ausstellungsforen zusammen, wobei sie
Zeitschriften griindeten, Manifeste und Pamphlete verfassten. Der ,Blaue Reiter” in
Miinchen beispielsweise ist eine der Malergruppen dieser Zeit. Im architektonischen
Geschehen andererseits initiierte der Architekt Bruno Taut als Leiter und Mitarbeiter
mehrere Zusammenschliisse. So wirkte er beispielsweise beim , Deutschen Werkbund*

und der ,Sturm“-Vereinigung mit und griindete den ,Arbeitsrat fiir Kunst“.'36 1919

134Vergleiche Abschnitt 2.3 Umgang mit Technik, S. 26

135Bei Scheerbart schwirmt das fiktive Obergenie Schultze: Die lokale Entwéisserung des Meeres-
bodens und die Befestigung der unter den Wassermassen des Ozeans zu erbauenden Riesengewdlbe
wird fir die genialen Baumeister unsrer [sicl] Zeit so leicht wie ein Kinderspiel sein. (Sch62, S. 233)

136Werkbund: Der Bund wurde 1907 als kleiner, exklusiver Zirkel (Thi93, S. 13) gegriindet und
existierte bis 1914. Dem Verband gehorte[n] 1914 [...] auch die umsatzstarken, hochorganisierten
Grojf$betriebe der deutschen Fertigwarenindustrie, die nach Kinstler-Entwiirfen produzierten, sowie
ein bedeutendes Spektrum von Publizisten, Politikern und anderen Reprdsentanten des dffentlichen
Lebens (Thi93, S. 13) an. — Sturm: Zeitschrift und Berliner Galerie unter der Leitung von Herwarth
Walden. Siehe Abschnitt 3.1 Die Freundschaft zwischen Paul Scheerbart und Bruno Taut, S. 40.
— Der ,Arbeitsrat fiir Kunst* (AFK) wurde nach dem Vorbild des RGA [,Politischer Rat geistiger
Arbeiter!| gegen Ende November 1918 ins Leben gerufen. Mit ziemlicher Sicherheit war Taut der
Grinder der Gruppe. (Why81, S. 82)
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fanden sich durch Tauts Anstoft zwolf Maler und Architekten — darunter Wenzel
Hablik — zum Bund der ,Glésernen Kette“!37 zusammen.

Schon im , Arbeitsrat fiir Kunst* wirkten einige der spéateren Mitglieder der ,Gla-
sernen Kette* mit, andere stiefsen erst bei einer Ausstellung utopischer Ideen auf
Bruno Taut. So fand im April 1919 im Berliner Graphischen Kabinett J. B. Neumann
die ,Ausstellung fiir unbekannte Architekten statt, bei der zum Beispiel Hermann
Finsterlin seine ersten Entwiirfe prasentierte. Die Ausschreibung der Ausstellung
richtete sich bewusst an alle in der Oeffentlichkeit [sic!] unbekannten Architekten mit
ausgesprochen kiinstlerischer Begabung — auch Dilettanten — ohne Riicksicht auf Le-
bensalter und Vorbildung,'3® was also nicht auf ausgebildete Architekten beschrinkte,
sondern Laien wie Finsterlin ausdriicklich einlud.

Die gekniipften Verbindungen gipfeln in einem Brief Bruno Tauts vom 24. No-
vember 1919. Er schldgt einen Briefzirkel vor, in dem sich alle Beteiligten Skizzen

und Ideen zur Diskussion senden:
Jeder von uns zeichnet oder schreibt in kurzen Zeitrdumen je nach
Neigung und zwanglos auf einem handlichen Blatt Pauspapier (Aktenfor-
mat) seine Ideen auf, die er unserem Kreise mitteilen will und schickt
jedem eine Lichtpause. So entsteht Austausch, Frage, Antwort, Kritik.
(Why86, S. 18 f)139
In der ,Glasernen Kette“ wurden Utopien in Form von Zeichnungen und Tex-
ten ausgetauscht. Die Ideen der aktiven Mitglieder, die sie sich unter Pseudonymen
zuschickten, regten gegenseitig an und wurden zum Teil in Bruno Tauts Zeitschrift
HFrithlicht” (Tau63) verdffentlicht. Der Briefwechsel endete schlieflich im Dezember
1920.

137Die Mitglieder bei der Griindung waren Carl Krayl, Paul Gosch, Hans Scharoun, Walter Gro-
pius, Jakobus Gottel, Hans Hansen, Wenzel Hablik, Max Taut, Wilhelm Briickmann, Hermann
Finsterlin, Wassili Luckhardt, Hans Luckhardt und Bruno Taut. (Mus03, S. 123)

138Nach (Sch99, S. 23): Ausschreibung des ,,Arbeitsrats fiir Kunst® in der Zeitschrift , Die Werkstatt
der Kunst. Organ fiir die Interessen der Bildenden Kiinstler, Jg. 18, Heft 16, 4.1.1919, S. 108-
109 (Sch99, S. 150)

13996 Bruno Taut alias ,Glas® in dem Brief der ,Glisernen Kette“ vom 24. November 1919
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Scheerbarts Motive in Darstellungen der ,Ketten‘~-Mitglieder

e Max Taut, der Bruder des Initiators Bruno Taut
E-R"Uf* UTI CHT und auch Partner im selben Architekturbiiro,
zeichnete im Mai 1920 das Titelbild zur zwolf-
ten ,Friihlicht“-Ausgabe (Tau63, S. 60-66). Aus
einer zackenformigen Berglandschaft spriefit ei-
ne baldachinartige Struktur, die einen kleinen
Kristall dberspannt (Men03, S. 64), beschreibt
Annette Menting die Zeichnung in ,Max Taut.

Das Gesamtwerk®. Das Bild, das an Bruno Tauts

Alpine Architektur” erinnert, weist Scheerbarts
Architekturmotive auf, indem es eine hoch in
Max Taut: Titelzeichnung fiir
JFrithlicht“, Nr. 12, 1920 den Felsen liegende, kiinstlich geschaffene Hohle
zeigt.'0 Dabei ist kaum unterscheidbar, welche

Teile der Architektur natiirlich vorhanden waren und welche von Taut geschaffen
wurden. Das Felsmassiv wurde in gerade Kristallform geschlagen, die als grofle Rhyth-
men wirken (Sch62, S. 243) und das an die Gotik erinnernde Gewdlbe der Hohle zeigt
sakralen Charakter.!4!

FEines der auffallendsten Mitglieder der ,Gl&-
sernen Kette'* war Hermann Finsterlin. Seine Wer-
ke sind weniger stark von Taut beeinflusst, so

dass auch die Dichtung Scheerbarts nicht un-

mittelbar in seinen Werken aufscheint. Finsterlin

selbst leugnete sogar, Scheerbarts Literatur zu ) ) )
Hermann Finsterlin: , Konigssee®

kennen.'#? Nach Angabe von Iain Boyd Whyte

140v/ergleiche Abschnitt 4.1.1 ,Alpine Architektur®, S. 48, besonders ,Groteske Gegend®

11 Samtliche Kirchenbauten fallen vor diesen Gebirgspalisten untern Tisch, nicht wahr? (Sch62, S.
243)

Y42 pinsterlin hat aber nicht nur Einflisse Scheerbarts auf sein Werk bestritten, er hat sogar seine
Kenntnis des Scheerbartschen Werkes iber lange Zeit geleugnet. (D6h88, S. 62)
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hatte Walter Gropius Finsterlin 1919 geraten, Scheerbarts Werke zu lesen (Why86, S.
9) und auch Bruno Taut sprach Finsterlins Utopien zu, teilweise aus der gleichen
Quelle wie Scheerbart (D6h88, S. 62) zu schopfen.

Die Zeichnung ,,Konigssee von 1922 entstand nach der Korrespondenz der ,Ket-
te“. Zu dieser Zeit veroffentlichte Finsterlin einige Werke im , Friihlicht* und arbeitete
an einem architektonischen Baukasten namens ,Stilspiel“. Das Bild ,,K&nigssee* zeigt
die Berglandschaft vermutlich um den bayerischen Konigssee im Berchtesgadener
Land. Die Landschaft ist geprigt von typisch finsterlinschen Kurven, die er in dersel-
ben Weise auch fiir Architekturbauten verwendet.!*? Gemein mit Scheerbart hat die
Darstellung umgebaute Berge, uns zwar nicht blof$ einzelne Partieen [sic!| eines Fel-
sens — sondern versuchsweise mal einen ganzen Felsen von oben bis unten (Sch62, S.
236). Finsterlin erfiillt ansatzweise sogar Scheerbarts Zukunftstraum, die gesamte
Oberfliche des ganzen Erdballs in ein grofies kompaktes architektonisches Kunstwerk
umzuwandeln (Sch62, S. 237), indem er zwar nicht die ganze Erde abbildet, wohl
aber einen weit groferen Landschaftsteil als nur eine einzelnen Fels oder Berg. Fins-
terlin gelingt es dabei, Natur und Architektur nahtlos zu einer Einheit verschmelzen
zu lassen.

Als weiteres Beispiel fiir das Aufscheinen der
,Rakkox“-Motive bei Mitgliedern der gldsernen

Kette steht die Landschaft in der Zeichnung von

Paul Gosch, ebenfalls fiir das ,Friihlicht* ent- Paul Gosch: , Kristallstadt:
standen. Gosch stellt Terrassenhduser dar, die Gemeinschaft Terrassenbogen”
Wohnraume beinhalten und deren Ddcher Gdrten tragen (Tau63, S. 64). Die Sied-
lung ist zu einem einheitlich gegliederten Ganzen (Tau63, S. 64) zusammengewachsen,
wobei sie sich um ein zum Hiigel aufgewachsenes Zentrum gruppiert. Es handelt sich
also um keine umgebaute Berglandschaft, sondern der Berg scheint erst durch die
Architektur zu entstehen. Dennoch fiigt sich die Siedlung derart in die Landschaft

ein, dass nicht mehr unterscheidbar ist, was natiirlich und was kiinstlich geschaf-

fen wurde. Scheerbarts fiktiver Erfinder Stummel baut in einer Weise, daf§ [sic!]| es

143 Beispielsweise im Werk ,,Architektur von 1924-28 (D5h88, S. 195)
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schlieflich so aussieht, als hdtte man die urspringlich daseiende Natur ebenfalls mait-
geschaffen (Sch62, S. 236), wogegen Gosch Architektur baut, die wie Natur wirkt.
Die Zentrale (Tau63, S. 64) beinhaltet wohl einen Gemeinschaftsraum dhnlich den
expressionistischen ,Volkshausern“,'#* so dass davon ausgegangen werden kann, dass
sich im Hiigel ein grofser Saal mit sakralem Charakter verbirgt, wie auch Scheerbart
im ,,Rakkox“-Roman beschreibt.

Wie beinahe alle Mitglieder des Briefzirkels
hat sich auch Wassili Luckhardt mit Felsformen
auseinandergesetzt. Das ausgewéhlte Beispiel von

1920 zeigt ein kiinstlich bearbeitetes Massiv. Es

ist dabei nicht zu erkennen, ob es sich um einen

vormals natiirlichen Felsen handelt oder um ei-
Wassili Luckhardt: ,Kino,
ne reine Skulptur. Die Bezeichnung ,,Kino, Form- Formphantasie®
phantasie” deutet aukerdem auf Bruno Tauts Werk , Weltbaumeister” hin, das dhnlich
einem Filmstreifen Bilder in zeitlich bestimmter Abfolge beinhaltet. Die Zeichnung
Luckhardts ist moglicherweise ebenfalls als Einzelbild einer Serie gedacht.

Die Bilddarstellungen der Mitglieder der ,Glasernen Kette* zeigen, beeinflusst
durch Bruno Taut, signifikante Ideen des Autors Scheerbart. Sowohl das in den Berg
geschlagene Hohlenmotiv findet sich in den Zeichnungen wieder als auch die Bestre-
bung, die Landschaft als Ganzes zu bearbeiten und ihr dufseres Erscheinungsbild um-
zugestalten. Die Raumstimmungen bei den Mitgliedern des Briefzirkels lehnen sich
an den sakralen Ténor in Tauts ,Alpiner Architektur* und dem ,Weltbaumeister

an. Scheerbart erwdahnt das Religiose ebenfalls, wenn er die vom fiktiven Architekten

Stummel erdachten Hohlen noch iiber Kirchenbauten stellt.!4?

14Vergleiche die Entwiirfe fiir Volkshduser von z.B. Max Taut (Peh85, S. 30) oder Hans Scharoun
(Con60, S. 46). Das Volkshaus als sakraler Kulturbau tritt bei den Expressionisten an Stelle der
Kirchen.

15 Samitliche Kirchenbauten fallen vor diesen Gebirgspaldsten untern Tisch, nicht wahr? (Sch62, S.
243)
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4.4 Zeitgleiche Werke ohne nachgewiesene Verbindung zu Scheer-

bart

Der Architekt Hermann Billing lehrte an der Aka-
demie der Bildenden Kiinste in Karlsruhe und un-
terhielt ein erfolgreiches Architekturbiiro. Zu seinen
Schiilern z&hlten beispielsweise Hans Luckhardt und
Max Taut, die sich um 1919 beide der expressio-
nistischen Architektur widmeten und Mitglieder der
Glisernen Kette* wurden.'4® 1904 versffentlichte Bil-

ling die Mappe ,,Architektur-Skizzen“ mit 48 Feder-

zeichnungen, die Hermann Billing selbst und seine

Hermann Billing:

Schiiler angefertigt hatten (Bil04).!47 Architektur-Skizze* (1903)

Ob Billing, der Zeichner des hier abgebildeten
Werks, der Tafel Nr. 48, die Literatur Paul Scheerbarts kannte, ist nicht nachvoll-
ziehbar.'4® Einige Details lassen jedoch davon ausgehen, dass die frithen Schriften
Scheerbarts auch in Karlsruhe Leser hatten, oder die Kiinstler von dhnlichen Quellen
inspiriert wurden. Billing baut Architektur in bestehende Felsen ein, die zumindest
an der der Schlucht zugewandten Seite mit dem Felsmassiv verschmilzt. Die Aussa-
gen des Roman-Architekten Stummel Es lassen sich auch im dgyptischen Geschmack
grofe stilisierte Skulpturen herausarbeiten (Sch62, S. 243) trifft auf die Abbildung
genauso zu wie die Feststellung Es lassen sich verschiedene Berge ganz leicht in ei-
ne rechtkantige architektonische Form bringen (Sch62, S. 242). Andererseits flossen

Scheerbarts Traumereien von Edelstein-Prunk und Glaskuppeln nicht in die Skizze

146V/ergleiche Abschnitt 4.3 Die ,Gléserne Kette®, S. 70

Y7 B, will kiinftige Maler und Bildhauer in den Geist der Architektur einfihren, um das neu erwa-
chende Stilgefiihl zu starken und zu erziehen, nicht nur fir die dekorativen Aufgaben, sondern auch
fiir das selbstindige Werk der Malerei und Plastik im Rahmen der Architektur (Hae, S. 21), fasst
Erich Haenel in seiner Rezension des Werkes 1905 zusammen.

148U1rich Schneider bestétigt in seiner Verdffentlichung ,Hermann Billing und die Architekturphan-
tasie (1997) die Autorenschaft Billings: Die vorgeschlagene Trennung [...] lafit [sic!] sich nachvoll-
ziehen, sind doch drei dieser Graphiken |[...|][unter diesen dreien die hier abgebildete] deutlich sichtbar
signiert. (Sch97, S. 98)
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ein. Die bei Scheerbart erwéhnten komplizierten Kurven (Sch62, S. 243) fehlen géanz-
lich und auch seine Begeisterung fiir moderne Technik und ihre Anwendung in der
Architektur sind vom Zeichner wohl nicht geteilt worden, so dass sich der scheerbart-
sche Geist nur ansatzweise in der Darstellung widerspiegelt. Im Gegensatz zu den
spateren Architekturfantasien der Mitglieder der ,Glasernen Kette empfindet Ulrich
Schneider die Skizzen Billings als eigentimlich verstaubt (Sch97, S. 107).

Eine Verbindung zwischen Paul Scheerbart und
der Wiener Kunstszene ist ebenfalls wahrscheinlich.
Der Kiinstler Franz Cizek unterrichtete ab 1906 an
der Wiener Kunstgewerbeschule, wo er den Stil des
Wiener Kinetismus in seiner Klasse etablierte. Die
Kunstrichtung, die sich im Besonderen mit der Dar-
stellung von Bewegung und ihrer Rhythmisierung

befasste, wurde von Cizek und seinen Schiilern 1914

auf der Werkbundausstellung in Kéln présentiert. Da

Elfriede/Friedl Dol . .
_Kubistischer Raum* (um 1923) der Glaspavillon von Taut und Scheerbart einer der

Hohepunkte der Ausstellung war, ist er den Wienern
vermutlich nicht entgangen.!4?

Die Cizek-Schiilerin Elfriede/Friedl D61l
zeigt in ihrer Kohlezeichnung , Kubistischer
Raum® einen hohlenartigen Gang. Deutlich
sind die Anspielungen an einen Kristall-Schliff

an den glatten Wanden erkennbar, der ne-

ben dem Motiv der Hohle an die Architek-

turvorstellungen Scheerbarts erinnert. Ana- Erich Kettelhut: ,Metropolis II. Fassung.
Morgenddmmerung* (1925
log zu dem Dichter legten die Kinetisten Wert 8 8" ( )
auf den Rhythmus in ihren Werken. Sie begiinstigten moderne Technik und neue

Materialien, blieben in ihrer Darstellung dabei stets nahe dem Kubismus, Expressio-

Y9 0b Cizek das Glashaus selbst gesehen hat, ist nicht bekannt; fiir eine zumindest indirekte Kennt-
nisnahme spricht, dass er Mitglied des Werkbundes und mit Schiilerarbeiten auf der Kélner Aus-
stellung prasent war. (Pla06, S. 97), schreibt Sabine Plakolm-Forsthuber im Ausstellungskatalog
,Kinetismus. Wien entdeckt die Avantgarde (2006).
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nismus und Futurismus.1?

So sind dieselben Motive und Idee, iiber die Scheerbart in seinem Buch ,Rak-
kox der Billionar* schreibt, nicht nur bei Architekten und in der Malerei zu finden,
sondern sie scheinen auch in der Bithnenbildgestaltung auf. 1927 kam der Fritz Lang-
Film ,Metropolis* heraus. Zu den beteiligten Architekten gehorte Erich Kettelhut,
der viele Filmtricks erdacht und Hintergrundbilder gezeichnet hat. Bei der Trick-
zeichnung ,Morgenddmmerung®* gleicht die Stadt einem Gebirge, wobei sich urbane
Hochhausgebilde zu Bergformationen auftiirmen. Das Innere der Berge ist voller
Wohnungen, also kiinstlich geschaffener Hohlen. Ahnlich der Zeichnung Paul Goschs
entsteht die Landschaft erst durch die zugefiigte Architektur, nimmt ihr dabei jedoch
alle Natiirlichkeit.'®! Die Stadt in Kettelhuts Darstellung ist ein grofes kompaktes ar-
chitektonisches Kunstwerk (Sch62, S. 237), jedoch kein Palastgebirge (Sch62, S. 242).
Sicherlich verkorpert Metropolis die Antistadt der Expressionisten, die von der De-
zentralisierung traumten.'®? Werner Sudendorf schreibt im Kapitel ,Weltkulturerbe
Metropolis® in ,Bau einer neuen Welt. Architektonische Visionen des Expressionis-

mus* iber die Architektur des Filmes:

Die Gebdude und Maschinen sind wie die Visionen nicht real, sondern
Zeichen fiir verschiedene Zeiten und Dramen der Menschheitsgeschichte,
fiir gesellschaftliche Klassen und literarische Figuren, fir Sinde und Bu-
Be, Krankheit und korperliche Leistung, erotisches Spiel und inzestudse
Verwirrung. (Sta03, S. 73)

Und dennoch zeigt die ,Morgendédmmerung” eindrucksvoll Scheerbarts Vision:

Die Natur ist tausendfach ibertrumpft. (Sch62, S. 243)

150Vergleiche Leopold Nowak: ,Rhythmisierung des Strafenraums® (um 1920) in (Pla06, S. 94)
151Vergleiche Abbildung 20 , S. 112
152y/ergleiche Abschnitt 2.2.5 Unterwasserbauten, S. 25



78

5 Wiederauftauchen der Motive um 1950

Mit dem Ende des Briefverkehrs der ,Gldsernen Kette* 1920 kann auch das Ende der
expressionistischen Architekturvisionen gesetzt werden. Die Zacken und Kristallan-
spielungen gelangen als Dekorelement in den Alltag, wie der Lunapark in Berlin-
Halensee als Beispiel zeigt. Die dort aufgestellte Achterbahn trug 1920 und 1921 un-
terschiedlich zackenreiche oder organisch stromende Dekorationen (Peh98, S. 291).
So fanden die expressionistischen Motive Einzug in die Massenkultur. Tain Boyd

Whyte formuliert die Abkehr der utopischen Architekten von ihren Fantasien:

Die Architekten reagierten auf die Aneignung ihrer hehren Bilder der
Reinheit, der Ur-Unschuld und des Geistes durch die Massen genauso wie
die Literaten.

Taut war einer der ersten, der sich von den besudelten Idealen des
Aktivismus abwandte. Bekanntlich begann er im Frihjohr 1920 die Giil-
tigkeit der intuitiven Architektur in Frage zu stellen. (Why81, S. 177)

Dennoch verschwinden die Ideen des Expressionismus nicht vollstédndig aus dem
Vokabular der Architekten. Wolfgang Pehnt erwéhnt eine breite Nachhut, die Za-
ckenornamente, Dreiecksarkaden und -erker, parabolische Portale, kunstvoll verlegte
Ziegelsteinbinder oder islamische Dachzinnen bis in die frihen dreiffiger Jahre vor-
setzte (Sta03, S. 12).

Im Folgenden seien in Kiirze Projekte der Architekten Frank Lloyd Wright und
Bruce Goff vorgestellt, die deutlich von Scheerbart formulierte Einfélle zitieren. Ihre
Entstehungszeiten um 1950 zeigen, dass es sich nun nicht mehr um den direkten
Einfluss des Schriftstellers Paul Scheerbart oder des Architekten Bruno Taut handelt.
Obwohl Frank Lloyd Wright zwischen 1910 und 1920 Verbindung nach Europa hatte,
ist keine Zusammenkunft mit Scheerbart oder Taut bekannt. Sondern die Ideen der
Expressionisten sind nun zum Bestandteil des Architektur-Repertoires geworden.

Leider ist dennoch kein Projekt verwirklicht worden, bei dem die Anspielungen an

die utopischen Zeichnungen derart offensichtlich sind, wie bei den folgenden.
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5.1 Frank Lloyd Wright

Uber den bekannten Architekt Frank Lloyd Wright schreibt Wolfgang Pehnt:

Frank Lloyd Wright |...] schuf um 1920 einige phantastisch inszenierte
Bauten, die dem mitteleuropdischen Expressionismus FEhre gemacht hdt-
ten — darunter das ,Kaiserliche Hotel* in Tokio. (Sta03, S. 13)

Der Architekt wirkte von den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts bis in die spaten
50er Jahre des 20. Jahrhunderts. Wahrend des architektonischen Expressionismus’
waren Publikationen des Amerikaners auch in Deutschland bekannt. Der Architekt
Erich Mendelsohn beispielsweise reiste 1924 in die USA, um Wright kennenzulernen.
Dieser befand sich zwischen 1914 und 1924 in einer dem Expressionismus vergleichba-
ren Phase, die bei ihm aber nicht nur eine voribergehende Erscheinung [ist], sondern
[...] mehr und mehr zu einer wichtigen expressiven und dynamischen Kraft in seinem
Werk (KN83, S. 278) wird, wie Heide Kief-Niederwohrmeier in ihrem Buch ,Frank
Lloyd Wright und Europa®“ 1983 schreibt.

Der Entwurf fiir den Sport-
klub ,Huntington Hartford* in
den Bergen von Hollywood /Ka-
lifornien entstand 1947.1%3 Das

Gebaude befindet sich in den

Hiigeln, womit es an das Berg-
Projekt fiir ein Sportklubhaus (1947) motiv Scheerbarts ankniipft. Im
Schnitt ist sehr gut erkennbar, wie die Bebauung zu einem Teil der Hiigellandschaft
wird. Negativarchitektur und Terrassenbauten verschmelzen zu einer Einheit, wobei
die Terrassen teilweise durch transparente Kuppeln iiberspannt werden. Entgegen
der scheerbartschen Vorstellung befindet sich im Inneren des Massivs kein riesiger
Saal, sondern eher die Aufsenanlagen mit den grofziigig bepflanzten Terrassen bilden
den Kern des Entwurfs.

Der Architekt spielt, wie es von Scheerbart vorgeschlagen worden ist, mit dem

Element Wasser, indem er Kaskaden iiber die Briistungen der Terrassen in die da-

153Hier widersprechen sich die Angaben: Ulrich Conrads datiert den Entwurf in ,Phantastische
Architektur” ins Jahr 1951 (Con60, S. 54). Bruce Brooks Pfeiffer in ,Frank Lloyd Wrights ungebaute
Architektur” ins Jahr 1947 (Pfe87). Auch die Materialangaben der durchsichtigen Kuppeln decken
sich nicht.
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runterliegende Schlucht fliefen lasst. Weiters erinnert der Umgang mit den durch-
scheinenden Kuppeln an Scheerbart. Bruce Brooks Pfeiffer stellt sich die Lichtsi-
tuation so vor, dass die verwendeten Glasrohren bei Tag ein kristallines, weiches
Oberlicht vermitteln. Bei Nacht ist der Effekt umgekehrt, die Scheiben scheinen zu
leuchten (Pfe87).1%* Seine Beschreibung des Entwurfs als wie von einem anderen
Stern. Auf den ersten Blick hat er etwas Auflerirdisches an sich (Pfe87) unterstreicht
die Verbindung zum Dichter Scheerbart.

Ebenso wie die Kuppeln des ,,Huntington Hart-
ford“-Sportklubs lasst Wright die Wénde im Ent-
wurf der ,Beth Shalom* Synagoge (1956) leuch-
ten. Das Gebaude wirkt, als wére ein geschliffe-

ner Kristall auf die Erde gelegt, von innen her-

aus leuchtend. Der Architekt wéhlt eine uniib-
liche Kubatur, die einem sechskantigen Pyrami- Projekt fiir die 8812?535?1]322;
denschliff 8hnelt. Am Fufs des Gebédudes sitzt ein

flacherer Teil, der aus denselben leuchtenden Glaswénden besteht, die die herausra-
gende Pyramide einkleidet. Im Inneren des Gebdudes befindet sich der Sakralraum,
der vermutlich die gesamte Pyramide ausfiillt.

Paul Scheerbart schreibt in seinem Buch ,Glasarchitektur, wie das ganze Glas-
haus zur groflen Laterne (Schl4, S. 45) wird. Wrights Synagoge sieht auf der Ab-
bildung bei Nacht ebenso aus. Dass dieser Effekt vom Architekten explizit gewollt
war, beweisen die Strahlen, die vom Haus abgehen und sein Leuchten dokumentieren.
Die Synagoge ist mit Scheinwerfern ausgestattet, wie sie Scheerbart in seinem Werk
empfiehlt.??

Im Gegensatz zu den expressionistischen Visionen sind die Projekte des Archi-
tekten Wright jedoch alle zur Ausfithrung bestimmt gewesen. Im Vorwort zum Buch

yFrank Lloyd Wrights ungebaute Architektur betont Pfeiffer dies:

154pfeiffer beschreibt das Licht der Glasrohren als diffuses, geddmpftes Licht (Pfe87), Conrads
dagegen spricht von lichtdurchlissigem Kunststoff (Con60, S. 54).
155 Bin Glasturm ist nicht n u r mit Scheinwerfern auszustatten; (Schl4, S. 64)
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Frank Lloyd Wright entwarf niemals rein theoretisch, nur um etwas
zu planen. Jedes seiner Projekte war als ein Werk der Architektur zum
Bau bestimmt. (Pfe87)

Zusatzlich zu erwahnen sei noch Frank Lloyds Wrights spezieller Umgang mit
dem Material Glas. Er bestiickte viele seiner Wohnh&user mit bunten Glasfenstern,
die jedoch nicht in Scheerbarts Sinn das Material nutzten. Wright &nderte mit den
farbigen Glasern kaum die Raumstimmung und setzt sie auch nicht als Wéande ein.
Scheerbart dagegen forderte doppelte Glaswénde, die in seinem Roman ,Das graue
Tuch und zehn Prozent Weik“ sogar mobil sind.'®® Die Winde werden funktional

eingesetzt, nicht zu einem Grofiteil dekorativ, wie bei Wright.

5.2 Bruce Goff

Der amerikanische Architekt Bruce Goff entwarf
1949 eine ,Crystal Chapel, die im April 1950 im
JArchitectural Forum* erstmalig publiziert wurde.®”
Die Kapelle wurde fiir die Universitdt von Oklahoma
in Norman, Oklahoma, entworfen, wurde jedoch nie

ausgefiihrt, da die Finanzierung nicht zustande kam.

Ahnlich der spéter geplanten Synagoge von Frank

Lloyd Wright zeigt sich das Gebaude als Kristall, der
im Dunkeln leuchtet. Die Glaswénde werden von ei- ,Crystal Chapel” (1950)
nem Stahlgeriist getragen, das die transluzenten Platten hélt. Wie Bruno Tauts Pa-
villon der Glasindustrie auf der Werkbundausstellung waren die Scheiben eingefarbt,
um den Charakter des Geb#udes zu unterstiitzen.'® Und durch eine direkt am Ske-

lett montierte Beleuchtung wollte Goff das Gebédude bei Nacht aufleuchten lassen.

156 Danach wurde ein anderer Schirm auf den einen Windschirm hinaufgestellt, so daf [sic!| er
durch Hebelgewicht nach oben gerichtet, horizontal und in jedem Winkel festgestellt werden konnte
— auch so, daf [sic!] er mit der anderen Seite den Boden beriihrte. (Sch86, S. 26)

157 Angaben zu Bruce Goff und der ,Crystal Chapel“ stammen aus Jeffrey Cooks Buch ,,The Ar-
chitecture of Bruce Goff“ (Coo78, S. 41-46).

158 Their glowing character comes from pink coloured Fibreglass, sealed between two panels of pink
tempered 1/; in plate glass. (Coo78, S. 41 f)
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Diese Art der Beleuchtung kommt sehr nahe an die von Scheerbart vorgeschlagene
Beleuchtung zwischen zwei Glasscheiben. Denn der Lichtkorper ist bewusst an die
Fassade gesetzt, anstatt dass die Scheiben nur indirekt durch das Raumlicht ange-
strahlt werden.

Die Hohe des Innenraums, der sogar ein Stiick
beleuchteten Bodens aufweist, wird durch ein
herabhidngendes Glas- und Silberkunstwerk er-
fiillt. Die Kapelle beniitzt im Innenraum wie auch
in ihrer Auffenraumgestaltung Wasser, um Spie-
geleffekte zu erzielen. Die das Gebaude aufsen
fast vollstdndig umgebenden Wasserbecken sind
sogar durch Unterwasserbeleuchtung in Szene ge-

setzt, obschon das Wasser neben den Spiegelun-

gen und Beleuchtungseffekten auch eine techni-

,Crystal Chapel“ (1950)

sche Funktion hat: Als Klimaanlage kiihlt es im
Sommer die Luft ab, bevor diese in die Kapelle stromt.

Bruce Goffs Motive und Effekte konnten direkt aus Paul Scheerbarts ,Glasarchi-
tektur” stammen. Deshalb sieht auch Jeffrey Cook den Entwurf des Architekten in

der Tradition des Expressionismus:

It had its roots in the Crystal Palace of London, 1851. It most con-
vincingly concludes almost a half century of theoretical and idealized pro-
posals for a glass crystalline architecture, beginning in Europe with the
literary fantasies of Paul Scheerbart, extending through the Volkshaus
proposal of Hans Scharoun and the cover of the first Bauhaus procla-
mation of Gropius to the built mechanical enclosures of Fuller, Mies and

Wachsmann. (Coo78, S. 46)
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6 Nachwort

Die vorliegende Arbeit schliefst als Ausblick mit Modellfotografien, anstatt die Reali-
sierung der expressionistischen Visionen in gebauter Architektur vorzustellen. Sowohl
wahrend des ersten Weltkriegs, bevor die Visionen von Bruno Taut und der Glaser-
nen Kette entstanden, als auch wéihrend des zweiten machte die Technik auffallig
grofle Fortschritte. Die Nachkriegszeit ist jeweils gepragt von diesem technischen
Aufschwung, der die Fantasie der Kiinstler anregte. So entstanden utopische Archi-
tekturentwiirfe, die um 1920 zwar bewusst unrealisiert blieben, um 1950 jedoch wurde
eine Ausfiihrung der den 20er Jahren &hnlichen Ideen angestrebt. Teils verhinderte
der grofe finanzielle Aufwand den Bau, teils bestimmt die Technik, die, obwohl sie
weiterentwickelt war, doch noch nicht die Verwirklichung der Visionen erméglichte.
So blieben auch die Kristallideen weiterhin Skizze und Modell.

Diese architektonischen Ideen wurde heute teilweise realisiert und sind ansatz-
weise in vielen modernen Gebdude wiederzufinden. In den 60er Jahren entstanden
erste doppelte Glasfassaden, wie beispielsweise bei der Berliner Gedéchtniskirche,
LED-Beleuchtung erméglicht heute ein leuchtendes Farbenspiel an Fassaden und frei
geformtes Glas findet in organischer Architektur Verwendung. Dadurch wiirden sich
Bauten wie Finsterlins Architekturvorschlige oder aber auch Scheerbarts Fantasien
in die Realitdt umsetzen lassen. Bei der Ausfiihrung bestiinde jedoch die Gefahr,
dass die Idee ihren eigentlichen Inhalt verlore.

So erging es den Expressionisten, als sie in den Tanzcafés und an der Fassade der
Achterbahn die Zacken und Kristalle wiederfanden, die sie nur sehr kurze Zeit zuvor
propagiert hatten. Doch die Felsen waren zum Ornament aus Pappmaché verkommen
und konnten die Visionen der Erfinder nicht verkérpern. Der Wert der Idee ging mit
der Umsetzung verloren.

Megalomane Architekturen sind keine Erfindung des Schriftstellers Paul Scheer-
bart, sondern sie scheinen immer wieder in der Literatur auf. Mythen besagen, dass
in Mykene Mauerwerk so riesenhaft ausgebildet wére, dass es nur von Zyklopen er-

richtet worden sein konne. Spéter wurden riesige Gebéude zu Ehren einer Gottheit
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errichtet. Die gotischen Kathedralen des Mittelalters beispielsweise waren in ihrer
Grofse nicht funktional. Und gerade in der Gegenwart zeigen Bauprojekte riesenhaf-
ten Charakter. In den Vereinigten Arabischen Emiraten vor der Kiiste Dubais wird
die gesamte Welt als Insellandschaft nachgebaut. Diese Faszination des Grofsen und
Unermesslichen ergriff auch Scheerbart, als er im Fiktiven begann einen Billionér
Gebirge umbauen zu lassen. An eine Verwirklichung dieser Idee hat er freilich nie
geglaubt.

In ,Rakkéx der Billionédr. Ein Protzenroman® entwickelte der Dichter ein architek-
tonisches Konzept, das daraufhin von Architekten iibernommen wurde. In direkter
Weise konnte es besonders Bruno Taut begeistern, der eine der wesentlichen Figu-
ren der Architekturszene seiner Zeit war und féhig, die Ideen weiterzuvermitteln.
Der Einfluss der scheerbartschen Visionen auf die Architektur ist folglich mehr der
Beriihmtheit des Architekten Taut zu verdanken als dem Autor der utopischen Ro-
mane selbst. Sie stifteten Taut jedoch zu seinen theoretischen Schriften mafigeblich
an; ,Rakkox der Billionar“ war ein Anstofs zur ,,Alpinen Architektur®, so dass sich
ohne Scheerbarts Schriftwerk der architektonische Expressionismus nicht in diese

Richtung entwickelt hitte, in die er schlieflich gegangen ist.
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Abbildung 1: Paul Scheerbart (1911) Fotografie von Filip
Kester (Ike96, S.6)
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Abbildung 2: Joseph Paxton: ,Crystal Palace* (1851) (War07)
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Abbildung 3: Karte der Anden, Stidamerika (Col07)
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Abbildung 4: Figur 12 aus ,Das Perpetuum mobile. Geschichte einer
Erfindung” gezeichnet von Paul Scheerbart (Sche97, S.
44)
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Abbildung 5: Zeichnung aus dem Werk , Jenseitsgalerie” (1907) von
Paul Scheerbart (Sch85, S. 36)
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Abbildung 6: Aufsenansicht des Pavillons von Bruno Taut auf der
Werkbundausstellung in Kéln (1914) (Peh98, S. 104)
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Abbildung 7: Glastreppe im Ausstellungspavillon (Thi93, S. 58)
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Abbildung 8: Bauplan des Ausstellungspavillons vom Biiro Taut &
Hoffmann (Thi93, S. 163)
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Abbildung 9: Bruno Taut: ,Im Kristallhause* aus ,,Alpine Architektur
(Blatt 4, 1920)
Feder und Pinsel in Grau, Bleistiftvorzeichnung, auf
Papier, 42,1 x 48,4 cm (Tau04, S. 41) und (Sch04, S. 38)
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Abbildung 10: Bruno Taut: ,Groteske Gegend“ aus ,,Alpine
Architektur (Blatt 8, 1920)
Feder in Grau und Schwarz, Pinsel in Grau,
Bleistiftvorzeichnung, auf Papier der Gewerblichen
Fortbildungsschule der Stadt Bergisch Glasbach, 47 x
46,7 cm (Tau04, S. 51) und (Sch04, S. 50)
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Abbildung 11: Bruno Taut: ,Der Felsendom* aus ,,Alpine Architektur
(Blatt 11, 1920)
Feder und Pinsel in Grau, Bleistiftvorzeichnung, auf
Papier der Gewerblichen Fortbildungsschule der Stadt
Bergisch Glasbach, 42 x 47,5 cm (Tau04, S. 57)
und (Sch04, S. 56)
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Abbildung 12: Bruno Taut: ,Die Andenkette ein leuchtendes Band von
Kratern, Bergdomen u. Talbauten Saum des grossen
Meeres* aus ,,Alpine Architektur (Blatt 23, 1920)
Feder in Grau und Schwarz, Pinsel in Grau, auf Papier,
55,9 x 76,6 cm (Tau04, S. 93) und (Sch04, S. 92)



Abbildungen 105

- es a}}met steh ~ Ze{st seime f’w.nﬂg.n Woaas 3ew o Cercchter Do Ieaska dem
“emn d Srhr\jﬁrumhm ~ alerall GlLidresdes Slas — por tiefer rctevn H,-Mth.,]m}), —

Abbildung 13: — es dffnet sich — zeigt seine inneren Wunder —
leuchtende Kaskaden und Springbrunnen — tberall
blitzendes Glas — vor tiefer rotem Hintergrunde —
Bruno Taut: aus ,Weltbaumeister.
Architektur-Schauspiel fiir symphonische Musik* (Blatt
25, 1920)

Kohle, 60 x 40 cm (Tau99) und (Spe99, S. 1)
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Abbildung 14: Wenzel Hablik: ,Kristallschlof (1903)
Aquarell iiber Bleistift, 20,1 x 15,1 cm (Bre95, S. 50, 97)
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Abbildung 15: Wenzel Hablik: aus ,Schaffende Krifte”, Blatt 15 bis 20
(Bildplatten, 1909)
Radierungen, je ca. 19 x 19 cm (Bre95, S. 73, 102)
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Abbildung 16: Wenzel Hablik: ,Der Weg des Genius“ (1918)
Ol auf Leinwand, 160,5 x 95 cm, Wenzel Hablik
Museum, Itzehoe (Sta03, S. 27)
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Abbildung 17: Wenzel Hablik: ,Glas-Eisenhaus im Meere kann bei
Sturm tauchen — technische Insel* aus ,,Cyklus
Architektur” (Teil 2 ,,Utopie”, Blatt 18, 1925)
Radierung, 33,2 x 31,6 cm, Wenzel Hablik Museum,
Itzehoe (Sta03, S. 65)
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Abbildung 18: Max Taut: Titelzeichnung fiir ,Friihlicht”, Nr. 12, 1920
(16.05.1920) (Men03, S. 65)



Abbildungen 111

Abbildung 19: Hermann Finsterlin: ,Konigssee* (1922)
Aquarell und Bleistift auf gelblichem Papier, 12,0 x 17,4
cm (Doh88, S. 201, 258)



Abbildungen 112

Abbildung 20: Paul Gosch: ,Kristallstadt: Gemeinschaft
Terrassenbogen aus der 12. Berliner
,Friihlicht“-Ausgabe zwischen Januar und Juli 1920
Unterschrieben: Zeigt keine getrennten Hduser, die
Raume sind in den Terrassen untergebracht, deren
Ddécher Gérten tragen. Die Gemeinschaft, als vielfach
doch einheitlich gegliedertes Ganzes, um eine Zentrale
(hiigelartiger Aufbau) gruppiert, ist hier stark
ausgepragt. (Tau63, S. 64) (Tau63, S. 64)
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Abbildung 21: Wassili Luckhardt: , Kino, Formphantasie
(1920) (Why86, S. 33)
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Abbildung 22: Hermann Billing: ,,Architektur-Skizze“ (1903) aus
yArchitektur-Skizzen“, Stuttgart, o. J. (1904) (Peh85, S.
10)
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Abbildung 23: Elfriede/Fried]l Doll: , Kubistischer Raum® (um 1923)

Kohle auf Papier, 31,2 x 22,7 cm, Wien

Museum (Pla06, S. 48, 192)
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Abbildung 24: Erich Kettelhut: ,Metropolis II. Fassung.
Morgenddmmerung®“ (1925) (Peh85, S. 83)
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Abbildung 25: Frank Lloyd Wright: Projekt fiir ein Sportklubhaus in
den Hollywood-Hiigeln, Kalifornien (1947)
Querschnitt (Con60, S. 55)
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Abbildung 26: Frank Lloyd Wright: Projekt fiir die Synagoge Beth
Shalom in Elkins Park, Pennsylvanien (1956)
Westansicht (Con60, S. 53)
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Abbildung 27: Bruce Goff: ,Crystal Chapel®
Projekt fiir eine Kapelle der Universitit Oklahoma in
Norman, Oklahoma (1950), Modell (Con60, S. 47)
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Abbildung 28: Bruce Goff: ,Crystal Chapel®
Projekt fiir eine Kapelle der Universitdt Oklahoma in
Norman, Oklahoma (1950), Modell (Coo78, S. 45)



